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مقدمة المترجم 


يعد معجم الأسلوبيات لكاتي وايلز (77/8165 168]16) بحق ذخيرةً لغوية حية 
في مجال الأسلوبية وتحليل الخطاب النقديء واللسانيات وعلم السرد والذريعيات» 
والسميائيات وغيرها من النظريات والعلوم التي قامت بتحليل الخطاب السردي 
والشعري. ابتداءً بالشكلانيين الروسء ثم البنيوية الفرنسية» وصولا إلى المناهج 
والنظريات الأميركية. يتسم المعجم بدرجة عالية من التجريبية والتفسيرية» وبتعامُّل 
موسوعي دقيق مع المصطلحات التي يشرحها بكثير من العمق والسلاسة» وهو إِذْ 
يؤرخ لظهور المصطلحات الأسلوبية ويتتبع مسار تكوينها الطويل» فإنه يتعقب» 
أيضاء أصوها الدلالية عبر النظريات» من خلال حفر أركيولوجي في النصوص 
والشواهد الأدبية النثرية والشعرية للأدب الإنجليزي والعالمي. وعبر سجلات 
لغوية غنية ومتنوعة تمزج بين اللغة الأدبية وغير الأدبية» بين الأشكال السردية 
التقليدية والوسائط الإلكترونية المعاصرة... إلخ. إنه عمل نقدي واصطلاحي 
متميز فهو بقدر ما يبهرك بصرامته ودقته العلمية وقدرته على تدبير التفاصيلء» فإنه 
في نفس الوقت يأخذك بيسر في رحلة استكشاف ممتعة ومشوقة عبر أمهات وعيون 
النصوص النثرية والشعرية لكبار أدباء وشعراء الثقافة الغربية. 


والمعجم بالإضافة إلى نفسِه النقدي المتمثل في هندسته للدخلات المعجمية: 
وتحديد معناهاء وإبراز العلائق التي تربطها بدخلات أخرى تنتظم معها في 
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حقلها الدلالي والموسوعيء. فهو يعكس بامتيازء أيضاًء ضوابط ومعايير التأليف 
المصطلحي والصناعة القاموسية التي تتميز بالدقة والصبر والتأنٍ وطول النفس 
في تحديد شبكة المفاهيم وتمثلهاء وتقديم شفاف لتعاريف المصطلحات وحدودها. 
بالإضافة إلى المنهجية البيداغوجية التي ينبغي أن تقدَّم بها المفاهيم ومصطلحاتها في 
أي عمل مصطلحي أو قامومي يطمح لأن يكون معجأاً موسوعياً وأداةً فعالة في 
متناول الدارسينء طلبة وأساتذة ومختصين. 


وهو ما جعل من ترجمة هذا العمل إلى ثقافتنا العربية أمراً ضرورياً وبالغ 
الحيوية لعدة أسباب أهمهاء 1) الحاجة الملحة لبناء معجم سردي عربي موحد 
متعدد اللغات» يتميز بالموسوعية» ويعكس غنى وتنوع النظريات الأدبية التي 
ميزت الثقافة يه العربية خلال أكثر من ثلاثين سنة» والتي أربك جهازها 
المفاهيمي سَعْيَ الباحثين في التعامل مع مصطلحاتها المعقدة» 2) مشاكل تلفي هذه 
المفاهيم على 0 تمئلها وترجمتها ونقلها وتأصيلها لدى فئة واسعة من النقاد 
والمترجمين» وهو ما تعكسه الفوضى المصطلحية والتذبذب» وغياب التنسيق التي 
تطبع الاجتهادات الاصطلاحية العربية» 3) التعامل التقليدي غير النسقي في وضع 
المصطلحات. وغياب الوعي بالإشكالات النظرية التي يطرحها موضوع صياغة 
المصطلحات وتوليدهاء وكذا الخلط المنهجي الواضح بين فكر لغوي قديم وآخر 
حديث» وعدم الوعي بوجوب التحرر من تبعات فكر تقليدي بمقولاته ومفاهيمه 
واصطلاحاته» 4) الإسهام في إغناء وتنويع الروافد المرجعية للأسلوبية العربية 
بترجمة عمل اصطلاحي جادٍ مثل هذا المعجم الموسوعي... [لخ. 


ولذلك. فإن ترجمة معجم الأسلوبيات إلى العربية لم يكن بالأمر المين في ظل 
هذا التوصيف. غير أنه لحسن الحظ. هناك جهود فردية محمودة في وضع المصطلح 
السردي» قدمت مراجعات نقدية مهمة أفرزتها فئة من النقاد العرب التي أخحذت 
على عاتقها المساهمة في تكوين رؤية اصطلاحية تنسجم مع تمثل حقيقي للنظريات 
النقدية المعاصرة» وانخراط فعلي في التأصيل والإبداع الأدبيين» وهو ما أثمر رصيداً 
لابأس به من الاقتراحات الاصطلاحية أفادت منه هذه الترحمة. 


ويظل حلم تأليف معجم سردي مو سو عي موسق ومتعدد اللغات أمراً ممكناً 
إذا تضافرت جهود الباحثين العرب» وانتظمت ف فرق بحث جامعية متعددة 
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الاختصاصات» وتم إعلاء خاصيتي التجرد والموضوعية ونكران الذات» ىا يظل 
معجم الأسلوبيات لكاتي وايلز في هذا المستوى مرجعاً حيوياً لا غنى عنه ومثالاً 
يحتذى. 


سلاء في 4 أيلول/ سبتمبر 2013 
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مقدمة الطبعة الثالثة 


لقد مرت الآن عشر سنوات على ظهور الطبعة الثانية لمعجم الأسلوبيات 
(11511©5دزة3 [0 2)7101110107 وما يزيد على عشرين سنة على نشر الطبعة الأولى. 
هناك معالم أخرى مهمة قد يستحسنها القراء الجدد على الموضوع وعلى هذا العمل. 
لقد مرت الآن أكثر من مئة سنة منذ أن أنتج العالم السويسري شارل بالي 2:1©5هط0) 
(8211» تلميذ فرديناند دو سوسور (ع531155156 1(6 7650102820).» دليل الأسلوبية 
الفرنسية (172710152 1/2و :1ك |5 ء([ 116ه17) (1909) مؤ سسا بذلك صقا 
جديداً في أوروبا. وقد قام المهاجر الروسي رومان جاكوبسون (12105502 ههمره8) 
قبل خمسين سنة بتسويغ الدراسة اللغوية لفن القول (1ى 1161621) في محاضرة بإنديانا 
(نشرت سنة 1960)» ومن ثم تأسست الأسلوبية بالولايات المتحدة الأميركية. 


وقد نشر جيفري ليش (طءء6.آ 'إع360115) منذ ما يزيد على أريعن هنة 
دليله اللغو يِ إلى الشعر الإنحليز يِ (مماعه «ز[دىذاعدط 160 عو ن 0 ع [اكتلاع ش11 4 ) 
(1969)» الذي ساعد على إشاعة الأسلوبيات في المملكة المتحدة. لقد أقام عمله 
جسراً بين أوروبا الغربية والشرقية في تطبيقه المبدع للشكلانية الروسية. لقد مرت 
ثلاثون سنة» أيضاًء منذ أن تأسست جمعية الشعريات واللسانيات (5813) بالمملكة 
المتحدة (1980)» التي تضم اليوم أعضاء من كل أنحاء العالم. وما يقرب من عشرين 
سنة على إصدار مجلتها حول الأسلوبيات «اللغة والأدب» أول مرة سنة (1992). 
ظلت الأسلوبية طوال هذه الفترة الطويلة وفية لمبدثها العام المتعلق بتحليل السمات 
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اللغوية والنصية بقصد تأويل وتقييم النصوص غير الأدبية والأدبية على حدٌ سواء. 
يعد هذا المعجم في أحد معانيه الأساسيةء أرشيفاً (6انطء1ه): تأريخاً 
للأسلوبية وتأثيراتها البيمعرفية ومنعطفاتها وهواجسها اللمتتالية. لقد حاولتٌ قدر 
الإمكان الإشارة إلى متى أصبحت المصطلحات المناسبة شائعة أول مرة» أو من 
الذي أثار حقول البحث ذات الصلة. من الرائع أن كثيراً من المصطلحات المناسبة 
قد حافظت على ثباتها ضمن المفردات النشيطة للأسلوبيات في الألفية الجديدة» رغم 
أنقي قررت اسحب» بعض المصطلحات. إنه أرشيف لكن ليس واحداً من بقايا 
التاريخ. ومع ذلك؛ قد تفاجئك بعض المصطلحات. خذ مثلاً مصطلح بريكولاج 
(871601386) ذائع الصيت في بنيوية الستينات بسبب عمل كلود ليفي ستراوس 
(1.671-5]52055 013106). لقد تم إحياؤه الآن في السوسيولسانيات» وأصبح 
يوصف. على نحو ملائم» الطريقة التي ينتقي بها الشباب أشكال اللباس وطرق 
الكادم لإنتاج أسلوبهم الخاص. كثيرٌ من المصطلحات والأفكار لم تستمر فقط بل 
أصبح لها تداولٌ كبيرٌ وسلظة رغم التعديلات أو الإصلاحات: نظرية التهذيب 
(لالامعط1' ؤ5عمعغ6011). و مأثو رات التحاور (842:1105 00276153610221)) لبول 
غرايس (01106) 22111). ونظرية فعل الكلام (نا12601 أعى دأءءءم5).: على سبيل 
المثال. من الصعب تصديق أن ج. ل. أوستين (5112ناى .1 .1) قد صاغ أفكاره حول 
أفعال الكلام قبل خمسين سنة (نشر في 1962). كما أن عمل الفيلسوف اللغوي 
الرومبى ميخائيل باختين (8218418 8411211) لا يزال يستهوي أجيالاً جديدة 
من القراء وعلته الاستجاءة يتأكده الفاعة .إل الوولة الهدية: والأعلات». 
واستحضاراً لباختين» حاولت أنا بنفسى إقامة الدليل على عمل مستقبل في 
الأسلوبيات الإيكولوجية (1194105ن860-51). ١‏ 


ومع ذلكء تجدر ملاحظة أنه لا يوجد أي موضوع مزدهر يظل على حاله؛ كم| 
أسلفت كذلك في مقدمتى للطبعة الثانية» وإذا أخذنا بعين الاعتبار ما أسهاه عن 
حق كل من رولاند كارتر و0 14 ) وبيتر ستوكويل (15511ء5]0 ]6اء5) 
(2008) «الشهية اللا محدودة بشكل واضح» للدراسات الأسلوبية في استيعاب 
الأفكار من مختلف التخصصات عبر العلوم الإنسانية وحتى في العلوم [الدقيقة]» 
فليس مفاجتاً أن آفاقاً جديدةً يحب تسجيلها الآنء بالإضافة إلى إعادة تقييم وتوجيه 
جديدين للأفكار المترسخة المتعارف عليها ولمصطلحاتها. لقد شهدت العشر 
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سئوات الأخيرة بحق» توطيد الأسلوبيات المعرفية (115]105/ل5 ع تالمع 00©) التي 
أدت إلى إحياء الاهتهام بكثير من الصور البلاغية الأساسية» والذي قاديء أيضاًء 
إلى إضافة (مفردات) من قبيل دمج (عصنلمة81) أو الصدارة (20ام2عء102). لقد 
أدت أسلو بيات المتن (5/115665 ذتامعه©) والأسلوبيات القانونية عأومع:80) 
(5191151165 التي شاعت بشكل متزايد بين الطلبة» إلى إحياء المفاهيم «النائمة» لمعيار 
(210) ولهجة فردية (10101661)» مثلآء وإلى انتعاش مفرداتي حول مفتاح (لإ©>1) 
والنحوي (00110686108). ولاتزال الدراسات الأسلوبية موجهة نحو القارئ 
(162065-0162160) بشكل كبيرء سواء في العمل التجريبي» أم تحت تأثير النظريات 
الأدبية الجديدة للأخلاق (8]165). لقد قادني عمل مثير في السوسيولسانيات 
في علاقة بأسئلة التنوع (1785138400). وتحول الأسلوب (عضنطء5:16-514) 
والإنجازية (26140150311910) إلى تقييم المفهوم الحقيقي لأسلوب (5]716) نفسه. 
لقد انشغل نقاد الأدب واللسانيون معاً بإعادة تقييم الإبداعية (ا076811914) وهو ما 
قاد إلى نقاشس جديد حول الأدبية (11618112655.آ). 


وفي نفس الوقت» شهدت السنوات العشر الماضية توسيعاً للنصوص النني 
تُشَكُلُ أساس التحلل الأسلوبي: يتم استكمال الكلمة المطبوعة اليوم بأدوات مُوَسطَّة 
بالحاسوب (00122101161-116012660)) ومتعددة الصيغ (1/1111120081)» مع إعادة 
التقييم الضروريء إذن» لمصطلحات مثل جنس (06256) ومتوسط (0806011012). 
للمصطلحات الأسلوبية والناذج بدورها الكثير لتقديمه لطلاب وسائل الإعلام 
والسيناء أيضاء بسبب إدماجها المفيد للبلاغة والسيميائيات (0106165م56) وتحليل 
الخطاب النقدي (4221(/515 ع55نامه1015آ 02111681)). 


يعد هذا المعجم في أحد معانيه الأساسية الأخرى موسوعة (6018م10ءلإءم8) 
على نحو جلي. فهو انتقائي على نحو غير متردد» مثل موضوع الأسلوبيات نفسه. 
ويحاول عرض كل مجالات المعرفة الواردة التى يعتمد عليها في التحليل» التى هي 
وثيقة الصلة بالاهتمامات الخاصة للطلبة والأساتذة والباحثين. قد يتم توجيه بعض 
القراء نحو نظرية النقد الأدبي. وآخرين نحو دراسات وسائل الاتصال (3/16018): 
وآخرين نحو السوسيولسانيات. ليس مفاجتاء مادام كثير من المفاهيم قد «سافر) 
من تخصص لآخر أو دخل في «حوار» مع مفاهيم أخرى. أو أعيد تحديدهاء وهو 
ما قاد إلى تكاثر المعاني لكثير من المصطلحات التي تلتبس على الطلبة في غالب 
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الأحيان» وقد حاولتٌ توضيحها في مفرداتي العديدة. إن استعمال الاستهلاليات 
الصغرى (16215م02) 521211) في دخلة ماء يكون من أجل إحالة بالتقاطع -01055) 
(ع6معء2126: الإشارة إلى أن الكلمة قدا تم تحديدها في مكان ماء وتقتضي ضمت 
أيضاًء أن هناك روابط مفيدة يجب إقامتها مع مصطلحات أخرى أو مفاهيم. 


إن ما يجعل الأسلوبية واقعية» وكذلك معجميةء ى) أتمنى ذلكء. هو أنها 
تعتمد على النصوص الأدبية أو غير الأدبية» المطبوعة» أو الشفوية» أو الإلكترونية. 
وكالأسلوبيات» فقد حاولتٌ أن أكون تجريبياً وتفسيرياً: فالمعجم. إذأ دليلٌ تطبيقيٌ 
وبيداغوجيٌ» تم تصميمه لمتعلمي الإنجليزية الأجانب ى) للمتكلمين الفطريين في 
مستويات مختلفة للتعلمء المنخرطين جميعاً في قراءة متأنية. إنه دليل استطرادي -215) 
(©125197اه لأسلوبيات نشيطة» أو لكيف نفعل الأشياء بالأسلوبيات 20 10 110:7) 
(قء115ن5 طغة”8ا وعوصنط1. وهذه الغاية هناك إذاء عدد من المداخل المهمة التى 
اهتمت «بالأدوات» الأساسية للنحو والصواتة (لاع2010همط5). والمعجم (615 ]) 
والدلالة (ع1)صةممء5). والخطاب (ع00256ع1015))» والعملياتية (67228180165)). 
معززة بالنسبة لتحليل الشعرء بمصطلحات أساسية من أجل [تقييم] الصورة 
العروضية. وبالنسبة للأدب وسجلات الخطابة والإشهارء مثلآء هناك كثير من 
المفردات الواردة للمصطلحات البلاغية. فليس هناك فقط مصطلحات وتعاريفها 
مع ذلك: فكل مفردة يتم توضيحها بشكل وافر بأمثلة من نصوص حقيقية سواء 
أدبية أو غير أدبية» تاريخية ومعاصرة» ومن ثم يمكن للقراء أن يروا كيف يعمل 
كل مفهوم في سياقه المناسب. والمؤمل هو أن الصور والاستعالات المختلفة للغة 
يمكن توضيحها أو استحسانهاء وأن القراء بمختلف اهت|ماتهم سيتم تشجيعهم 
على القيام بتحليلات إضافية لأنفسهم. إن هدفي أيضاً أن يكون ذا فائدة تطبيقية 
لدراسات الترجمة» ولدروس الكتابة المبدعة» حيث يتم تشجيع الطلبة بشكل عام 
التعلقض تقتيات عملهم التصمي . وأتمنى, على العمومء أن يستمتع القراء بكل 
أنواعهم بمختلف المفردات ىا استمتعت ستمتعت أنا عند كتابتها. 

أدرجت في الطبعة الثالثة هذه سمة جديدة «كأداة بحث» بيداغوجية إضافية. 
هناك الآن ثبتان اثنان» ثبت «للمؤلفين» وآخر «للموضوعات»: وهو نوع من المكنز 
(11165311115) للمعجم الخالص. إنب| ثبتان غير شاملين. يتضمن ثبت المؤلف النقاد 
واللسانيين المؤثرين الأكثر إحالة» والأدباء الأكثر استعمالاً في التوضيح. يمكن 
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للقراء» إذآء أن يلقوا نظرة سريعة» مثلأء على صنف المصطلحات والمفاهيم المرتبطة 
بناقد خاص (مثلاً ميخائيل باختين) أو لساني (مثلاً ميخائيل هاليداي اعهطء841) 
(11311143) التي لا يتم التعرف عليها|) بسهولة في الترتيب الألفبائي للمواد. 
الخدور بلاط هر انائر الثابت والمنتشر لكثير من النقاد الأوروبيين مثل جيرار 
جينيت (0626146 065350) في دراسة السرد (721312]1976). إن وجود لائحة للأدباء 
من حقب مختلفة لا يعني أنها شاملة بطريقة ماء وفي كل الأحوال كثير من تمثيلٍ 
يأي من مدى واسع للنصوص غير أدبية. لكن مرة أخرى» وبنظرة سريعة» يمكن 
للقارئ أن يرى أنواع الأفكار المراد بحثها لاحقاً والمتعلقة بمؤلفهم المفضل أو الذي 
تم اختياره. ليس مفاجثاً أن يكون وليام. شكسبير (6356م553165 20 ة:18/111) واحداً 
من أكثر المؤلفين إحالة» ليس إطلاقاً بسبب استغلاله للمصادر الأسلوبية والبلاغية 
لعصره. 


لا يجب أن يفهم ثبت الموضوعات على أنه بديل لأي مفردة أو إحالة بالتقاطع 
(ععمععع]ع ]1 الم داخل أو عند نبهاية الفردات: الفردية» لكنه لائحة فحص 
(1150عاوعط©) مفيدةٌ لمجاللات بوضوعات واسعة جداء بعضها لا يتوافر على مفردة 
خاصة مما مطلقاً. من السهل جد إذن» مشاهدة مصطلحات واردة مقترضة من 
السوسيولسانيات أو مفيدة في دراسات السين) أو المسرح مثلاً. مفردات دخلت من 
قبيل نحو (01312011135)) وبلاغة (1152610110) وحتى أسلو بيات (115]165/ا51)» وإن 
كانت مفصلة لا يمكن أن تطمح لأن تكون شاملة» ولذلكء فإن ثبت الموضوعات 
يستعمل كتكملة لمثل هذه المفردات. 

فلائحة المصطلحات النحوية الأساسية» مثلآء يجب أن تساعد القراء في تحديد 
سات هامة محتملة للتحليل» ىا هي بالفعل لائحة الصور البلاغية» ومصطلحات 
العروض الخاصة بالشعر. تتطلب الأسلوبيات عملاً شاقاً خالصاً كيفيا كان الإطار 
النظري. المهم هنا هو العدد الكبير للمفردات المرتبطة بمجالاات خاصة. كان 
النقد الأدي» مثلاً مؤثراً جداً في الأسلوبيات. كا قد يُتَوَقع. وأن الاهتام المتزايد 
بالسرديات والخيال يعكسه مرة أخرى العدد الكبير للمصطلحات ذات الصلة. 


لقد حاولتٌ في هذه الطبعة أن أجعل هذا المعجم سهل القراءة بطريقة أخرى. لقد 
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تخليت عن كتابة (0.7) تمامأء مادامت الحروف الاستهلالية الصغيرة كافية لوحدها 
للإشارة إلى الإحالة بالتقاطع الخاصة بالكلمة مع مدخلها الخاص بها. تم تقديم أسماء 
أعلام النقاد والمؤلفين واللسانيين بشكل كامل لجعل النص لا شخصيا بشكل أقل. وهذا 
يؤديء أيضاًء إلى الحل المفيد للالتباس: قد يتساءل القراء بشكل مختلف ما إذا كان فولر 
(107:16) يحيل على روجر (208615)» وأليستير (115]8[15ح)؛ أو ه. و. (.51.17): وبراون 
(8207:2) على جيليان (0111132)» وبينيولوبي (56561056) أو روجر (80867) لقد 
أضفت. أيضاًء لائحة للاختزالات والرموز في بداية المعجم مع لائحة لتلك الاختزالات 
الخاصة بمجالات الموضوعات الخاصة, أو أطر نظرية أو منهجيات قد يجدها الطلبة 
محيرة. إن الميل للإحالة على 08» و008» و54 وم65)» ونتاه1 وحتى 21501... إلخ» قد نما 
بكل تأكيد في العشر سنوات الأخيرة منذ طبعة المعجم الأخيرة. وهذا ناشم جزئياً عن 
الحاجة لربح مساحة الطبع. وناشئٌ جزئياء أيضاء من التأثير القوي للنماذج «العلمية» 
(©186غهءنء5) في اللسانيات», لكن النتائج يمكن أن تكون مثبطة للهمة مع ذلك. 


لقد بدأت هذا التقديم بالإحالة على جيفري ليشء وبه سأنهيه. وإن نظرة 
سريعة على ثبت المؤلف تبيّن خصوبة تفكيره عبر مشهد الأسلوبيات في الأربعين سنة 
الماضية» وتبين. أيضاء بكل وضوح. مدى امتناني وعرفاني لأعماله. ولذلك» أهدي 
إليه هذه الطبعة الثالثة بكثير من العرفان. 


كاتي وايلز (آب/ أغسطس) 2010 


(*) (9.7) من (7146 04ناق) اللاتينية وتعني «انظر هذا»» يتم استعمالها في أقواس بعد مصدر 


معلومة يتم الرجوع إليه (المترجم). 
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5100/ 511[ 


// 


شكر التاشر 


نحن مدينون لهؤلاء لموافقتهم بإعادة استععال مواد حقوق التأليف: 

الاقتباس في الصفحة 20 من ونستون تشرشل (ا[التطءةتاطن) صماوصة/1ا). 
حزيران/ يونيو 1940» حقوق التأليف ونستون س. تشرشل غطع1:زم0© ©) 
(اآالتلطععسطن .5 وسمغدوماتالل وقد تم إعادة استعاله بإذنٍ من كورتيس براون ليميتد 
(.4غآ هام:8 15]نان))ء لندن بالنيابة عن ملكية ونستون تشرشل. الاقتباسات 
الشعرية في الصفحات التالية: ص 28 من أعراس العنصرة -1760 «لدعاف 17 116) 
(5ع417 لفيليب لار كين (صتكاتهآ منائط2)». ص 69 من صباح عند النافذة -1//017) 
(771:401 776 1ه ع1 لات. س. إليوت (811060 .5 .1)» ص 78» من الأرض 
اليباب (7هط 772516 776) ل ت. س. إليوت؛». الصفحات 78-364 و417 من 
أغنية الحب ل ج. ألفرد بروفروك 27/01 41/64 ,ل “زه ج50 مط ©:17) 
لدت. س. إليوت» وص 364 من بورنت نورتن (80710 8111) من الرباعيات 
الأربع (5اء01:61) «لاه7) لات. س. إليوتء التي تم إعادة استعماها بإذن من فابر 
وفابر ليميتد (1.10 12565 220 13561). الاقتباس الشعري في الصفحة 111 من 
تمايل أر واح الضوء (1/70(1آ كعنافرا 5 /#[هذ.ط) ل إ. [. كيو مينغز (1285متطنبات .8 .8)) 
التى أعيد طبعها من القصائد الكاملة (1904-1962) (وسعمط ءاءاص007)» ل إ. 
5 كو والتي نشرها جورج جايمس فيرماج (©11221286 1310265 ع36018)). 
حقوق التأليف 1991 56ع:1:لام0© © لوكلاء إ. !. كيومينغز تروست وجورج 
جايمس فيرماج تم استعاطا بإذن من لايفرايت ببليشينغ كوربوريشن أطا1.176118آ) 
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لكر الجديد 0 
مجصر 7 


013211027م01) 128ط15اطناظ وو. و. نورتن وشركاؤه -2داه00) > «مخرولة .171/.177) 
(5320. الاقتباس الشعري في الصفحة 137 من حق الأسبقية (بره17 ره /:7ج11 776) 
(الجزء 11 من الربيع والكل (417 6:4 ع:527) لوليام كارلوس وليامز 17/11!1350) 
(11111305 03:105). من القصائد المختارة (2067:5 كلع1ع00112)): مجلد 1 -1939 
9. حقوق التأليف اطعنفمتزم00 © 1937 من طرف نيو ديراكشنز ببليشين 
كورب (.0012 8تلط15[طناط 5دهناءء1(1 216). أعيد استعالها بإذن من بولينغر 
ليميتد (1.1121160 201112861) ونيو ديراكشنز بيبليشين كورب. الاقتباس الشعري 
في الصفحة 142 من انظر أيها الغريب! (!1,001-5107867) من طرف و. ه. أودن 
(0ع0ناك .11 .177) من قصائد ختارة (206715 56160124). طبعة مزيدة منشورة من 
طرف مندلسن إي. (.8 ,7462061508)» حقوق التأليف 7 26ط118زم10) © من 
طرف إدوارد مندلسن (1162061502 807810). وليام ميريديث ومونرو ك. سبيرس 
(655م5 .1 عمتهه78 لصة طانلءع246 2:ةخ!178/111). منفذي ملكية و. ه. أودن. 
حقوق التأليف 1936. 22001) 2007 غطعزةلام00 © من قبل إدوارد مندلسن. أعيد 
استع الها بإذن من وكالة ويلى (لإع8862 79/116 126) (المملكة المتحدة) المحدودة 
وفينتيجح بوكس (80015 1 قسم راندم هاوس إنكوربوريشن 8220052 1) 
(.120 15101156: اقتباسات شعرية في الصفحة 167 من رحيل في الظلام ع« 7وجرء(1) 
10471 176 17 وقصيدتان (150-2806115) من طرف س. داي. لويس ./إ108 .0) 
(161715آ من القصائد الكاملة؛ المنشورة من طرف سينكلير ستيفنسون ع19126ع512) 
(5167625080) 1992 حقوق التأليف 002111811 © في هذه الطبعة» الملكية لس. 
داي. لويس أعيد استعمالها من طرف ب. ف. د (ك1نا.م7778.210.6) (250) بالنيابة 
عن ملكية س. داي. لويس وراندم هاوس غروب ليميتد 12101156 11320010) 
(.4:آ مناه6» مقتطفات في الصفحة 168 و223 من 1984 تضطعاظ معء311:1) 
(1/047 ( جو رج أورويل ([اع/015) عع006018)))» ص 21 حقوق التأليف غطع1«لم0© © 
جورج أورويل» 9 هاركورت إنكوربوريشن (.12 54ناو113:0). تم تجديدها في 
7 بإِذن من بيل هاميلتون (11408د113 8111) باعتباره منفذأ أدبياً لملكية الراحلة 
سونيا براونيل أو رويل (05:11 8705611 50818) وسيكر وواربورغ ليميتد 
(.14آ قعناطعة11 01هة ,عءاءء5). أعيد استعاها بإذن من أ. م. هيث وكو ليميتد 
(.40آ .00 لسصة طندءع1 .4.354)» وهوغتن ميفلين هاركورت ببليشين كومباني 
(/ةم2هن) ع متطد1 اطاط 6تنامععة11 811115 ممغطعن1810)). الاقتباس الشعري 
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على الصفحة 216 من وينثر الصياد (17:111157:1071 ©1717 17172167 ) من طرف أوسبيرت 
سيتويل (515:611 055611) والمقتطف في الصفحة 342 من صخرة برايتن -/ع271) 
801 «وث» فانتيجح (غراهام غرين (0665 21353 6©) 2007). ص 1. أعيد استعماله 
بإذن من شركاء ديفيد هيغام (455012665 تصطقطع 111 103710). الاقتباس الشعري في 
الصفحة 235 من ثوب الساتان (105655 53(8) من المحمولة دوروثي باركر ©17) 
(7ء7ه2 بو[1ه1207 ء1طع::260 (دوروثئى باركر) (23716615 '19050113) المنشور من 
طرف ماريون ميد (1163206 8131102). عرق التأليف غطع 1م60 © © تم تجديده 
سنة 1954 من طرف دوروثي باركر. تم استعماله بإذن من فايكينغ بنغوين 8صفعلة/؟) 
(2أناع818: قسم من بينغوين غروب إنكوربوريشن (.100 «نا010 «أناوصاء5) 
(الولايات المتحدة الأميركية)» جيرالد داكوورث وكو ليميتيد وبولينغر ليميتد» 
الاقتباس على الصفحة 343 من لائحة شيندلر (477 5 5/1:0/©7)» سير بنتين 
(6841826م561) (توماس كينيل» (لا1الهعمع1 كقصمط1) 1982). برو لوج حقوق 
التأليف ؛+طع1كلام00 © توماس كينيل. أعيد استعاله بإذن من المؤلف بواسطة 
روجرزء كوليريدج ووايت ليميتد (.1.14 عخلط 1لا ع عع001210) ,ومعع10)» 20 
بوي ميوز (74161/5 207/15). لندن 112 11 /771, الاقتباس الشعري في الصفحة 371 
من كان هناك قانون لدورهام (277 10117 [0 207107 0000 2 175 171:26) لوليام 
رالف إينج (ع128 طما2 8 م5خ1781111) العميد الكاهن إينج (ع128 2وء12) كاتدرائية 
سانت بولز ([08156018) 23015 .51). تم إعادة استعاله بإذن لطيف من كريستوفر 
إينج (ع8م] لتعطممائ1اعطن)). 


لم يكن بوسعناء في بعض الحالات» اقتفاء أثر أصحاب مواد حقوق التأليف. 
وسنكون ممتنين لأي معلومة تساعدنا على القيام بذلك. 
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#آل شطر أول/ صدذر (البيت الشعري) (©55ء!١4-1)‏ 


هو الشطر الأول (©12آ1131) من بيت شعري أو مصراع بيت شعري -116) 
(5]10ذمد في اللغة الإنجليزية القديمة (انظر الشطر الثاني). يتم فصل الأشطر 
الأولى بمقطع شعري (دتتاوعة©) أو بوقف (2)28231156» وهو يتضمن على نحو 
نموذجي إيقاعين اثنين (86815 180) أو نبرتين قويبتين لكل منهما. لكن الميزان 
الإيقاعي يتكافاً بواسطة النموذج الخطي للجناس (4111165811082): الذي يكون في 
شعر اللغة الإنجليزية القديمة شكلياً (055281) أكثر منه أسلوبياً (51(:115010). ففى 
الشطر الأول تتجانس الكلمتان المنبورتان معاً بشكل طبيعيء بينها في الشطر الثاني 
العجز (8-16256) يتم ذلك في الكلمة الأولى فقطء مثلا: ١ ١‏ 

/ #7 / / 
روطتللك5 تاعددمي .معلع مده للج وعوسع2 
/ / 1 / 


(/السمع8) عغطءم مدممع] ,علمعو كماع 
(”معصمة ع5 كه لاه روعتك١تمها-طعنص‏ ,عصجح2آ لأه عط .عتم لصة عدد؟ ممسدعرع1") 


(انظرء كذلك. البيت الشعري الجنامسى» ١/6256(‏ 28)96ة]111لهش)). 

7# الأساء المجردة (5هناه71 اع ماوط4) 
تعد الأسماء المجردة (710025 4681581) طبقة فرعية للأسماء التى تحيل إلى 

الخصائص أو ا حالات. أي إنها تتوافر على إحالة غير مادية» عكس الأسماء المحسوسة 

(8]0125 عاأعقع001). 
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وهي تفتقر على نحو مميز للعدد والأداة (418116) عكس الأسماء المحسوسة» 
توق (153861265565*)» شجاعة ((61 8787 4). لكن بعضها يمكن أن يَمَرّد -للم1آ) 
(5ع1-/لاادع15) (0ء2للمسلات (ممتكماممع؟ 2 (5) ععمعتءعمرظ)... إلخ : 
كثير منها تم اشتقاقه من الصفات (1765]ءء[40) والأفعال (7/605) وأسماء أخرى 
بإضافة لواحق (5168665) خاصة ذات أصل جرماني لاتيني: مثلآء 10-11004نط0. 
منطة-ة[مطء5. ورمط-عععظ ووع1-1اتحطل صه1 61951 -26065162132-123 
00 إلخ ٠:‏ 

ويعد الأداء (ه210640) المجرد مميزاً لعدد كثير من الأنهاط الشكلية (702081) 
للغة (المكتوبة) التقنية أو الفكرية في طبيعتها (انظر كذلك التحويل إلى الاسم -370) 


(2211231108 نم لهجة خاصة (ممع:13)). 


ففي الأدب. وعلى الخصوص الشعر والمجاز (2))41168013 يتم التركيز على 
الأسماء المجردة في الصورة البلاغية للتشخيص -5625081 02 عنناع1 [وعماعط8) 
(ه6 دع حيث تصبح المكونات الدلالية ل «حي») (108]6هة) و (إنسان» -110) 

(1032 مقترنة مها سياقياً كا في البيت الشعري لتوماس غراي (/إا018) 1201285): 
قوع 231110 ,كاعم قث 1015021211 


لضاطع8 وعلاناء5 )ه11 عسقطد لمم 
(©001128) ««ماظ تزه اععجردوه«ط أاتبواعقط 4 بره 046 ) 


ل اللكنة/ نير اللكنة/ التنوع اللغوي, التنبير (26102تأسععع4 رأوءعء 4) 


لقد استعملت كلمة اللكنة أو نير اللكنة على نحو واسع في مختلف فروع 
اللسانيات» 2 النقد الأدبي (قطك1ء 0211 امهنع آ) وي الخطاب العادي» بمعانٍ 
مختلفة» لكنها تحيل بشكل جل إلى مظاهر «التلفظ» (126400عمناهمع2) أو البروز 
(ععمعسصتسرمممط) أو إليهما 0 


(1) بشكل شائع هي تلك السهات الخاصة بالتلفُظ (مثلاً» اختيار الصائت 
(أع170). والتنغيم (02811020غ126)) الث تحدد من الناحية الإقليمية أو المحلية موقع 


اصل المتكلمء ئ في: 
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(ععع4 0221108101[ /ع5510ع16 /أقوط-51010 2 5ه3ط عطد) 
(لديها نبرة شهال شرق تيساد/ دار لينغتون). 


ويمكن لنبر اللكنة أن يكون وطنياً أميركي (هوءةعصة)ء واجتاعياً (لديها 
نبرة البي بي سي» أهعءءة 880 8 1135 ع5 )). وبالنسبة للساني الروسي فالنتين 
نيكو لافيتش فولوشينوف (1010551207 2111013637162 صنغمة21؟) (1929). فإنها 
(أي السمات) تحيل بشكل خاص إلى التنغيم الموجه اجتتاعياً للكلام. ففي مجتمع 
يوجد به نبرٌ بشكل واسع يمكن أن يثير مشاعر قوية تتعلق بالكراهية والاستحسان 
لأسباب جمالية (مثلاً «سكوس” (56نا500) في مقابل الإنجليزية الإيرلندية»» أو 
على أساس صور نمطية ثقافية لمتكلميها). 


وهكذاء فالناس ذوو نبر اللكنة الشمالي يتم تقديرهم على نحو متتظم إيجابياً 
بالطيبة (51620118655) أو الدعابة» وسلبياً بالفظاظة. والإشهار التلفزي يستغل 
بانتظام التضمين أو ظلال المعنى (00520136005)) هذه في (....170166-07615): 
نبر التنوع اللفظي المعد للاستهلاك. 


يلتبس مصطلاح - نبر اللكنة أو - التنوع اللفظي بشكل شائع مع لهجة» لكن 
اللغويون يؤكدون أن نبر اللكنة أو التنوع يتعلق بمظهر واحد من اللهجة, هو المظهر 
الأصو اي (عنأعصمطم) أو الو ظيفي الصوتي (لهعأعه1مقمطط).ء كا ورد أعلاه. 5 
اللغة الإنجليزية المنطوقة الحالية يعد نبر اللكنة او التنوع اللفظي مظهراً مها بالنسبة 
لعدد كثير من المتكلمين الأقليميين» إلا إذا استخدموا القواعد والمفردات -1/008) 
(130ناط الفصحى أو المعيارية. فالتحول في نبر اللكنة أو التنوع اللفظي -1معءعه) 
(عصنطء)51 مثل تحول اللهجة (ع8هنطء)1-5::1ء61316) يمكن استغلاله لأهداف 
ذات مظهر ظريف, أي تحول (55140) نمط واحد من التلفظ نحو نمط آخر. ولكنه 
يرد أيضاً بشكل طبيعي تماما في بعض الأوضاع (516121085) الاجتاعية حيث 
تتفاوت درجات الشكلية (2811597:ه70). (مثلاً التحول بين الصيغ الفصحى أو 
المعيارية والمحلية). 


(*#) سكوس (560056) كلمة إنجليزية تفيد في تحديد نبر اللكنة الخاص بسكان مدينة ليفربول 
وميرسي سائدة وتفيد في نفس الوقت معنى: وجبة من البطاطس واللحم المملح والبصلء والفعل... 
يستعمل لتحديد الأشخاص الذين يمتلكون اللكنة (,»5نامع85))» وبشكل عام لكل شخص ينحدر من 


ليفربول (المترجم). 
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(2) في الأصو ات (05عهمط©) يتم تطبيق نبر اللكنة المفرد على المقاطع أو 
الكلمات الجلية» سواء بارتفاع قوة الصوت أو شدته (نبر (56:655))» وتغير طبقة 
الصوت (286قط0 طء]1ذ©)» تنغيم (12:028]102))» والطولء أو كل مثل هذه العوامل 
مشلا المقطع الأول المميز (712624ره2)» و المقطع الثالث من (12008216102): وإذن: 


(3) فالمصطلح سيتم استعماله بالنسبة للخطاطة الوظيفية (6010طم678) أو 
الرمز المكتوب أو الإعجامية (13056110) التي ترد فوق الحروف في بعض اللغات 
(مثلاً الفرنسية» واليونانية للإشارة إلى نوعية الصوت الصائت (0161]) أو درجة 
الصوت (ط2140) أو الطول... إلخ (مثلاً: معدطتره8) . 


(4) ما يصنع الإيقاع (3طالاط8) في الكلام الإنجليزي هو نموذج الإيقاعات 
المنبورة (4606860) وغير المنبورة (1[8220068160) في الكليات متعددة المقاطع 
(201953:11261). وكذلك الكلمات المنبورة وغير المنبورة في الجمل (562160665) 
(دائ) المفردات المعجمية (116215 1.61621) ف مقابل كليات وظيفية 1"08611082891) 
(710205). 


يتميز إيقاع الشعر الإنجليزي بارتكازه على إيقاعات الكلام الطبيعي. فالاتجاه 
السائد للشعر الإنجليزي (للإنجليزية القديمة هو أن يكون نبرياً ([ن6هءءعة)» 
وبالضبط مقطع نبري (118616لا5 400686021): منتظم على نحو عال في عدد 
النبرات (4666865) بالنسبة لكل شطر (والأمر نفسه على نحو معقول بالنسبة لعدد 
المقاطع). مثلا: 
// «*« / * / * 


لدءة اتعتمة نرم ل3ل ععط تناز 4م 
(وبصعمط نينا نطاعوسرعلءه87١ا‏ جمدخ8/1111ا) 


/ * خا م «* / 0خ / 
أن ق جره غهد غ146 كولل8 ءانآ 


(5) يستعمل النبر وصوره المتصلة به. المنبور (4606251460) والتنبير -2ءع466) 
(13640ة أحياناً على نحو مجازي في النقد الأدبي للدلالة على «الشدة» -ذقمء)م1) 
(لإأ» و«التفخيم» (وأكقطمدد؟)ء أو «التأكيد» (عمناطع ناطع111). وهكذا فالضباب 
(108) منبور في استهلال تشارلز ديكنز (85ع10121 069165)) منزل بليك /ه8/1) 
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(©11015) حيث تم تكراره 13 مرة في الفقرة الثانية. (انظر كذلك الصدارة -1*016) 
(20111101118ع8) . 


ا الملائمة أو التكيف (20081602رمءعن) 


(1) يعد مصطلحاً مفيداً في السوسيولسانيات ابتداءً من السبعينات لوصف 
الظاهرة الشائعة جداً في اللقاءات الاجتماعية» وغير الواعي دائيًء حيث يغير الناس 
أسلوب كلامهم أو نبرتهم لجعلها ممائلة لتلك التي لمخاطبهم. ربما كسمة للتعيين 
أو «التضامن». وتتم عنونة هذا الأمر دائيأ كمظهر لنظرية التكيف -400010008) 
(1260197 108 أو هندسة الجمهور (1265182 4110168206). وهكذاء فالوزير الأول 
البريطاني الأسبق طوني بلير (81315 /[108) قد اشتهر ذات مرة باستعماله تهميز 
كوكني) (0101681123100 /ا00[1626)).: غير المستعمل لديه عادة, في المقابلة التلفزية 
مع الكوميدي دي أوكونور (0”608205 1(65). 

فسياق وإطار فعل الكلام الخاص بهذه النادرة من المحتمل أن يؤثر» أيضاًء في 
عدم رسمية عادات الشارع (12101221117 ع5 تاعع5) (انظر» أيضا 1) 
(1991 .81 )© 1165 0). 


(2) يستعمل مصطلح تكيف» أيضاء ف علم اللهجات (/ا101216610108) في شرح 
التوازن اللهجي (عصنتلاءوع.آ أء1216تط): بها أن الناس يأتون للاتصال (0ء2148ه©) 
من مختلف الحهات لضمان وضوح متبادل. 

(3) بالنسبة للفيلسوف اللغوي ديفيد لويس (1.67/15 103710) (1979)» فإن 
«قواعد» التحاور تعد أكثر تكيفاً من تلك التي للرياضة. فوفقاً للسياق يمكن 
للحيز ولبروز الإحالة أن يتحولآًء مثلآء وإن ما يكون دقيقاً كفاية بالنسبة لمناسبة 
واحدة يمكن ألا يكون كذلك بالنسبة لأخرى. ففكرة التكيف تم تبنيها في نظرية 
عالم النص (1126013' 167217:0510) ومعالجة الخطاب (101560111556) (انظر أيضا بول 
ويرث (طممء177 آبدة2) (1999) الفصل 5). 


(4) بالنسبة للناقد الأدبي ديريك أتر يدج (108ئة عاء:») (2004) يمكن 


6 تعد الكوكني (لإعصكاءه0©) لهجة لندن أو أفقر أحيائها (المترجم). 
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تقييم الإبداعية (/016241/11)) في الأدب» فقط. عندما يتم تكييفها -4.660171008) 
(160 مع الثقافة المحيطة» وهو أمر قد يكون متاحاء أيضاء بالنسبة للمحاكاة -ذم:1) 


(13)102. 
و 
آلا حروف الأوّل (متوسمععم) 


تعد الحروف الأول من مطلع الاسم (ع ةلط -ع ستمماع81) اليوناني طريقة 
شائعةٌ حديثة لتكوين الكلمات» حيث تتكون بواسطتها الكلمات وضمنها الأسماء 
على الخصوص انطلاقاً من الحروف الأولى لمجموعة كلمات. والمصطلح الأقل شيوعاً 
هو بروتوغرام (موعوه:ه5) (- الحرف الأول). 

يتم استعمال الحروف الأول بشكل شائع لعنونة الاختراعات العلمية #©1.25) 
(1220136102 01 155102طاظ 1101112660اك 219 11526102مدرخة غطع 1[ - عندما 
تستعمل لتحديد أساء المنظمات (بإيجاز)... إلخ. فمن المألوف اقتراح كلمة موجودة 
سلفاً في اللغة التى تكون ظريفة أو بتلاعب لفظى مناسب مثل: حملة لإعاقة النمط 
الجنسى في حياة الشباب: 

68 عط هآ 128م 51602045 1[هناءاء5 علع مم1 10 مونةمططده© :(59و015) 

ويمكن أحيانا أن تلتبس الحروف الأول مع الاختزالات (1201055اءءططه) 
أو ألفبائيات (5356]15125م41) البسيطة التى تحافظ على متتالية الاستهلاليات -101) 
(11815 كحر وفء مثلاء معهد ماسّاتشوستس للتكنولوجيا -125 56]15ناطء843553) 
:32141 صة/) (8411) (لإعه1مسصطءه1 2ه عغنان. استخدام الحروف الأول مألوفة 
سلفاً ف العلم والطب مثلا: نظرية استبدال الهرمون 172626عع13مع1 2012006) 
(/ا16522' (11181) وهى شائعة على نحو متزايد في اللسانيات قصد الويجاز للوحالة 
على الفروع المعرفية والنظريات والمنهجيات. مثلاً: »5تنامء215 0211021 2 004) 
(9ولإلهصف (ورمعط؟ أقنط5 عناءأء2 > 6051). (انظر في كل مكان من هذا 
المعجم). 
[آآل] العمل/ الفصلء الفعل (0عه) 

(1) يحيل الفصل في معظم الأحوال إلى التقسيم الكبير للمسرحية أو الأوبرا. 

كان للتراجيديات» تقليدياًء خمسة فصول (4615)» وفقاً للأسبقية الكلاسيكية التى 
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تعكس عموماً نموذج الفعل الصاعد نحو الذروة والنهاية التي تنتهي بالكارثة ثم 
الحل النهائي (انظر كذلك حل عقدة (1062011612621)). 


(2) في تحليل الخطاب في مراحله الأولى» يحيل الفعل (4©1) ىا طوره جون 
ستكلير (51261315 302) ومالكو م كولتهارد (00111]5330) 1152امء8131) (1975)). 
على الوحدة الصغرى القابلة للتحديد الخاصة بالسلوك التحاوري» بخلاف حركة 
[إ2107). الوحدة (الصغرى) التى يتطور مها الخطاب. التشديد على وظيفة -26نا7) 
(دهة الأفعال في بنية الخطابء بطريقة متابعة ما جرى من قبل أو طلب نشاط 
إضافي» وهكذاء (فالاستفهام الذيلٍ) (188-011650100) مثل ناملا 210086 1526 
7 يعمل «كلجوء» بالدور (110102-131128). ومن ثمء فإن الاسم البديل هو الفعل 
التفاعلى ()460 1216:3110281). لكن» با أن عنوانات مثل («استنياط) -8110118) 
(101] و («توجيهي» (ءا1اععء1015) و(يقبل» (أءءعء4)... إلخ. تقترح أناطاً متعددة 
من الفعلء فإن الاهتمام ينصب أيضاً على وظيفتها (العملية) أو القصد التواصلي 
الناجم عن دراسة التبادلاات في القسمء وفي عملية جراحية» وفي النص الدرامي... 
إلخ. مثلاًء الملفوظ من قبل الطبيب: «دعنا نلقي نظرة عليك». ما الذي يبدو مشكلاً 
(7ع1طناه؟1: عط1 ع8 10 قصرعء5 أهط1؟) «البداية» + «الاستنباط». 


فهى. لذلك» تشبه الأفعال الإنجازية (15هك 111001111035): وقد تم اعتبارها 
أناطاً فرعية للأفعال التواصلية (5اعة 31196 أمناصدده©). 


(3) وبالنسبة للفيلسوف واللغوي الرومسي ميخائيل باختين في العشرينات 
(ترجم في سنة 1993)» فإن الفعل ليس أي عملء بل إنه فعل ذو معنى وموثوق به. 
والفاعل يمكن تفسيره (486214). 

(4) يوجد مصطلح فعلء أيضاء في السرديات ((زه10ه2:0ةلة) في تحليل 
الشخصية (161ع05318). نيل «أفعال التكليف») (001020155102) 01 4015) على 
«الأعمال المنجزة». وأفعال الإسقاط أو الحذف 40101551087 تحيل إلى الأعمال غير 
المنجزة. و«أفعال التأمل» (46]5 18664م0081:62) على مجرد الغايات والمقاصد 
(انظر شولوميث ريمون - كينان (161131008-1612312 طااتسده1ط5) (2002)). 


(5) إن مركبات الخطاب «فعل القول». «فعل الكتابة». «فعل الحكى» تحيل إلى 
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النشاط الفعلي لإنتاج القول (أو التلفظ (880212808)) داخل السياق الكامل 
للسارد والحكاية والقارئ. (انظر كذلك. سرد (713558108) ونظرية فعل الكلام 
(16029 أعة طعععم5)). 


0 نشيط؛ معلوم (157)ع4) 


تستعمل على نحو واسع في أنحاء (72255صنة©) عدد من اللغات 
لوصف التصنيف المحدد بعلاقات الفاعل (51[666) والمفعول به (اء06[6) 
والعمل (406608) الذي يعبر عنه الفعل (17616) أي البناء (ع9/016). فجميلة 
معلومة (18056[© 461196) أو جملة لها نموذجياً فاعل نحوي بدور (12016) منفذ 
همع ة) العمل. الذي يتم التعبير عنه بفعل متعد (17650 15825111976)» وبمفعول 
به في دور مشارك متأثر (47560160)» مثلاً: يطالب الوزير الأول بانتصار بروكسيل 
(10130ه1؟ 15ع155ة8 لل 121105ن) 8415151661 عسلءط عط1). 


ومادامت أدوار المنفذية والتأثر تعد تميزة أكثر للفواعل والمفعولاات» فإنه من 
الطبيعى بالنسبة للمعلوم أن يتم النظر إليه على أنه غير موسوم (لأعاتقصسصتا) أو أنه 
بناء محايد (ع1010 1]521اء/2) في تقابل مع البناء لغير الفاعل (2385176). 


"ألا تفعيل. تحقيق (هم 1ه جتلدساءم) 

(1) تستعمل تفعيل أو تحقيق من طرف اللغويين للإحالة إلى التمظهر الفيزيائي لأية 
صورة تحتية أو محردة (0ع2نوطة). وهكذاء مثلك فإن الوحدة الصرفية (561726م8401) 
الجمع ([ومناط» (5) يمكن أن تتحقق بواسطة (5/)©20-5. و(2/)208-7/ 
و/2// (110556-5)... إلخ. ثم إن نصاً ما (16) هو تحقيق للاختيارات (565وذه0) 
الممكنة انطلاقا من النسق اللغوري. 

(2) وبالقياس»ء فإن المصطلح أصبح يستعمل في عمل ميخائيل ريفاتير اعطاء341) 
(1188165 (1978) كجزء من نظريته «التحويلية» المتعلقة بالتأليف الشعريء المدعومة 
بالدلالات المواكبة الدينامية للعمل أو السيرورة. ففي القصيدة يتحقق الموضوع أو 
المحور (1526106) التحتى أو الفكرة في نص معقد بواسطة أشكال معجمية -61.آ) 
(681 وإحالات. كثير من سونيتات شكسبير تقدم تحقيقات لنفس الأفكار: مثلاً تحولية 


الجمال» والزمن الذي لا يرحم. 
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(3) إن معنى إعطاء «جوهر فيزيائي» أو «حقيقة» يتم تأكيده باستعمال تفعيل في 
نقد استجابة القارئ (011611510) 256مم5ع15 - 2062 1) حيث يتم النقاش على أن 
الآثار الفنية توجد فقط كا هى» وهى محققة فقطء في سيرورة قراءة النص. 


فى النقد الدرامي. يعد 2* حمة ما تحقمقا لقراءة النص. 
ف رامي بل مسر تي 2 


(4) يظهر التفعيل» بصورة خاصة في نظرية السرد (إ01عط1' 213:2)176) 
لكلود بريمون (81600820 1006©) (مثلاً: 1973). فهو يصف هنا المراحل 
المنطقية الثلاث في سلسلة الأعمال: القصد أو موضوعي (المرحلة الأولى)» الوضع 
الموضوعي داخل العمل. (المرحلة الثانية)» النجاح أو الإخفاق (المرحلة الثالثة). 
وهكذاء فتأخر هاملت (813:0166) في تفعيل الانتقام يوفر التوتر المركزي للمسرحية. 

)5( أصبح التفعيل يستعمل» أيضاء من طرف بعض النقاد المتر حمين كمتكافئ 
مباشر لمصطلح مدرسة براغ (2115866د6علش) (2001ء5 عناعة:©).: المعروف تقليديا 
وبشكل شائع الصدارة (020128ا70عع101). إن الوظيفة المميزة للغة الشعرية -ع20) 
(286ناع2ة.آ مذ كان ينظر إليها كإبراز للرمز أو للدليل اللغوي (دع581) أو القول 
(©ع5قةمعغ[1)» الميال عادة نحو التلقائية (111012211286100ش). أو المعهودية اللاواعية. 


5 الخطاب. يخطب. المصطلحات لعنوان . (يعنون) (01 وتطترع؟' رووع:400) 

هذه صيغ تستعمل للإحالة أو تسمية شخص ما بشكل مباشر في الخطاب أو 
الكتابة (انظرء كذلك. المنادى (9/003]176)). وهى تتضمن الألقاب (صاحبة النبل 
أو العظمة (م209561:آ1 +9011))» ومصطلحات القرابة (أمء (حصطد8)). التحبب 
والإهانة (عزيزيء المومس). كى) الاسم الأول (كاتي) والكنية (وايلز)» واللقب 
والاسم العائلي (بروفيسور وايلز). 

إن اختيار الصيغ يتفاوت حسب الدرجة الشكلية (/1015081109)» يتوقف على 
علاقة المتكلم وموقفه حيال المخاطب (400565566) وبنمط الوضع (51612610) 
حيث يأخذ التبادل مكانه (مثلاً: خاص مقابل عمومي» رسمي مقابل حميمي). ففي 
السوسيولسانيات» وفقاً لروجر براون (8207/2 2ع1108) وألبرت جيلان روطام ) 
(3م011 (1960)» فقد تم الاستدلال على أن هناك علاقتين أساسيتين تحكمان 
الاختيار هما القوة (201©1) أو الوضع (05غة51) (قارن (8055 ع طأووء:0) -04) 
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(مع171/0:1 ع56 والتضامن (/5011031149) أو الحميمية الاجتاعية الألفاظ المستعملة 
بين أصدذقاء المدرسة ولاعبي كرم القدم... إلخ). 


(انظر كذلك نظرية التهذيب (18601297 5و20116265)) . 
# المخاطب. المخاطب. التخاطب (151110وو402 رلءوو4002 رءءوو40076) 


(1) مخاطب ومخاطب مصطلحان يحيلان إلى مشاركين اثنين متقابلين في أي فعل 
(عم) كلامي للتواصل (8600 1121لا م01 ©) أو حدث الكلام معط طاعععمهد). 
وهناك مصطلحات متكافئة أخرى (مقترضة من الفرنسية) هي متكلم -0ش) (:0ثناء0.]آ) 
(#ءووععل وغاطب (02أناء110هش) (ءءووع800). 


فالمخاطب هو عادة المتكلم/ الكاتب مَرْسِل الرسالة (81655886) (ضمير 
الشخص الأولء أناء نحن)»؛ والمخاطب الشخصى المتحدث إليه/ المكتوب إليه 
والمستقبل للرسالة (الشخص الثاني (566020)» أنت). (انظر أيضاً الحضور -نا) 


(ع01822). 

ومع ذلكء» فإن أدوار المتكلم/ المرسلء المستمع/ المتلقي هذه ليست قابلة 
للتبادل تماماً: مثلاء فإن رسالة رسمية يمكن أن ترسل من طرف مرسل خاصء وأن 
يتم اعتراضها من طرف منفذ سري أو أن تسلم إلى عنوان خاطئ. 

وفضلاً عن ذلكء فإن المتكلم يمكن أن لا تكون له دائأء السلطة المباشرة 
للحديث: فهو أو هي يمكن أن يكونا فقط ناطقين (باسم وزارة البيئة مثلً»» وإن 
السلطة ستتجسد في صورة المخاطب الرئيسى (4007655015) (الوزير). في خطاب 
النفس (5011100113) يكون المخاطب والمخاطب فعلياً نفس الشخص. في المحكمة 
يمكن للمحلفين ألا يكونوا تقنياً المخاطبين المباشرين» ولكنهم ليسوا فقط «مسترقي 
السمع)(5تعقةء11 071). ب| أنهم وباعتبارهم مصدري أحكام قضائية -40(1101) 
(03215) فإنهم هم المتلقون المقصودون للأفعال التواصلية. 

5 المخطاب الأدبي (101560111565 27ة1ء111[). وخصوصاً الشعرء فإن هؤلاء 
المشاركين لا يحتاجون أن يكونوا بشراً: أنبارء طيورء وصلبان (705565©)... إلخ. 
تتكلم (انظر تشخيص (ممناقء 15دهورء2)) أو تتم مخاطبتها بالتوسل (12506861082) 


والمناداة (ع1م0510مه ): 
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.8 100 1 1131 8202516 8106 اأأقط5 بامط 1 رعمط 11 ,ملل 
(شكسبيرء سونيتة 123). 


ويمكن أن ينظر إلى الخطاب الأدبي نفسه كفعل معقد للتواصل متضمناً أكثر 
من مخاطب أو مخاطّب. فالروائى مثلاً باعتباره مؤلفاً ضمنياً (مطانخ له ذامصم1) 
يمكن أن يوجه كلامه أو كلامها إلى القراء (620615) (مثلاً: هئري فيلدنغ -م116) 
(عصتل1اء21 بو أو جورج إليوت 81108 660186)). في الروايات ذات الصورة أنا 
كسارد (73136075) فإن الشخصيات (1625ع00323) تتم مخاطبتها (5560ع4007) 
و«القارئ» يمكن أن يخاطب (مثلاً 5 رواية تريسترام شاندي (ن :5/112 :17135127) 
للورنس ستيرن (516586 ع1.8176266)). ففي الروايات ذات الشخص الثالث 
والأول معاً يمكن الاستدلال على أنه حتى دون وجود مخاطبة مباشرة إلى القارئ» 
فإن صورة للقارئ تظل متضمنةً» و تنعكس في نغمة (75026) المخطاب. 

بالنسبة للمسرحء فإن الحضور (4110168206) يتم اختياره دائياً لدور مسترقي 
السمع (وتعموع8 ع2ع01). 

(2) بالنسبة للفيلسوف اللغوي الروسى ميخائيل باختين (متتطعلة8 انهط3411) 
(1986) تعد المخاطبية (4404765510169) خاصية كل قول: الالتفات إلى ما قيل 
سابقاًء تجاوباً معه. ولاحقاء لاستباق الأجوبة التى قد تأي مستقبلاً. (انظر أيضاً 
حوارية (10131081552)). و 5 لديريك ار يدج ١106م‏ عا1061) (2004) يمكن 
مناقشة أنه على الرغم من أن الإبداع الأدبي ليس مجرد مسألة إبداع من لاشيء: إنه 
«جواب» على الوضع الثقافي وأعمال أخرى. بوعي كا في التناص -2دك»اعارء)م1) 
(117! أو بغير وعي. وبالمقابل يستدعي العمل الجديد أجوبة إضافية. 
]جار ر (عتوظ وعمعء2 [40) 


تمت صياغة مصطلح زوج مجاور في السوسيولسانيات من طرف هارفي 
ساكس (125اع53 '(113276) وآخرون في السبعينات» وتم اقتراضه في تحليل التحاور 
(5ذكل[أهدصث دهة5ء:0027) للإحالة على المتواليات التحاورية حيث إن قول متكلم 
واحد يتوقف على قول متكلم آخر. «(أي نوع من الكلام بالمناوبة (28اعلة1 2صنا1)). 
(ويعرف, أيضاء بالزوج الموصول (2815 1160). وفي نظرية فعل الكلام 6ع طءءءم5) 
(#معط1», بالتكملة الإنجازية (أعناوء5 /قدمنتاناء1110) وبالتبادل (ء8سصقطء<8) في 


تحليل الخطاب (42217515 ع5تكنامء1015)). 
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وفي صورتها البسيطة تميز الأزواج المجاورة بعض الطقوس مثل الترحاب 
(مثلاء كيف حالك؟ - بحال جيدة شكراً لك) والدعوات (مثلا» هل يمكن أن 
تأت إلى العشاء؟ - نعم إني أحب ذلك). والسؤال والأجوبة التي تبرز المشتبه بهم 
ا والشهود (أين كنت في ليلة 16 آب/ أغسطس الأخير؟ -في مأدبة بلوم سداي)» وفي 
التعليم المسبيحي (اوتاطء 026)))» ولعبة الامتحأن (01112-021265) وكتب النوادر 
(800165-عع101). وتوضح كتب النوادر التسلسل (128متقطن). أي ربط أكثر من 
نوج في المتوالية» ىا في نوادر من الطارق (1ع20ك1-كاء120). 


لا انصنة (ءطناءء[40) 


الصفة صنف كلمة أو جزء من الكلام تتميز بنعتها المسبق (2650001865) 
للاسم (مب8]0) في ما يسمى موقع منسوب (#6اناناط4))1) الذي تليه الأداة -.ه) 
(عاء4 (مثلا اومعةءط #أنط لل[ 16) أو التي ترد في ما يسمى بالموقع الخبري -256) 
(علالأووزلق الذي يلل الفعل )١/626(‏ كفضلة (1652624مج2ه00)). (مثلاً: على و1056 
10 مم 50 5 أعع 517 15 5101831 ,عنلاظ ععكى 1101615 :860). وعلى عكس 
الفرنسية, مثلاً. الصفات في الإنجليزية لا ترد على نحو مميز فيهما بعد الموقع -5051) 
(10 زوم أي بعد الاسمء لكن يمكن ملاحظة أنها ترد هنا في الجمل المقترضة من 
الفرنسية (مثل:(624 وح +ز816. وفي مفردات الصفات (5عكدعط5 06نامءز40) 
(مثلا: ©6856 10 '(835 081101 ك). يمكن لتعاقب الصفات. من الناحية الشكلية 
خصوصاً في لخة الأدب. أن يلي الاسم في المركب المعطوف (00-0:0183160): 


(قار ن: ...لإععت ههه 0014 ,11726 عطامءء1172 نزعرن) 0010 156). وفي 
الشعرء يعر ما بعد الموقع للصفات أمرا شائعاً: 


1ع 16115 01 10015 154 لتتاهظ عاد 
.1 بإاعوصوط له 
(جون كيتس (915ع>1 طتطه3): (قء17/[ 5115 ©71ه(1 811 ©.ل)) 


وكا يوضع المثال (7ع]17873 /إع7© 0014© ع18).» فإن أكثر من صفة واحدة يمكن 
أن تنعت ما قبل الاسمء ومع ذلكء في الاستعمال العادي النعت المسبق المتعدد 
يكون نادراً نسبياً. وهي مع ذلك مميزة في النثر الوصفيء والإشهار الملفت للنظرء 
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وكاتالوغات المزاد العلني» وصحافة الموضة... إلخ. فالصفات التي ترد متوالية 
تتطابق عموما مع نماذج الترتيبء أكثر من اختيار عشوائي: باعتمادها على عوامل 
دلالية مثل الحجم (©512) و «اللون» و«السن»... إلخ. (708 دتتامعظ 1114 م ) 
أو (62آ1 4ع8 16غان1) (الحجم + اللون)» تبدو أكثر طبيعية أو غير موسومة -1[8]) 
(0ع11311 مقارنة مع (018 ع1ك1رآ ماكامء8 4 )... إلخ. وبشكل عام ترد الصفات 
التقيمية أو الفاعلية (6/انأءءز50) مثل (8متصعقط0) و(10لمعامة) في أول 
السلسلة» مثل: 

5 عاع8:1 11001 010 عع 31[ 1217م /حرع لط :5216 01] 

(انظر » أيضاء النعت الشعري ()عط)ام8 غناءع20)). 

آم الملحق (#عصه زف 4) 


(1) يعين الملحق دائياً عنصراً في بنية جملة ما (5686806) التي تحيل إلى الظرف 
(مثلء السبب. المكان, الكيفية... إلخ) أكثر من المشارك المباشرء مثل (75عصعة5)) 
(ع821 :ه2) هآ عاط (انظر رولاند كارتر وميخائيل ماككارثي 03:61 801320) 
(لتطاتمه 7110 اعقطء341 لصة (2006)) . 


(2) بالتوسع. يتم أحياناً استعماله (خاصة في النحو النسقي -20ة02 عءنصهاولا5) 


(1285 بالنسبة لأية بنية ملحقة بشكل فضفاض بجميلة (13156©) أو جملة» مثلاً 


الواصللات (00226©141055)) والنعو ت (29ع140016) (مثلك مع ذلك (2عرء11077) 
وحالياً (119هداءة)... إلخ). وحتى الجمل المقحمة (مثلاً: 1 4هة - عذ8 1135 56 
أععء "8218-1 54632). (انظر أوجين وينثر (17112165 18118626) (1982)» وبيخصوص 
الملحقات العارضة ((15ع40[102 ©8510 (0)). 

(3) مادامت بعض طبقات الكلات كالظروف (40176155) والمكبات الحرفية 
(2512565 051110281م226) تقترن على نحو مميز بوظائف ظرفية -1051]882داع012) 
(8121» فإنها كثيراً ما تستعمل بشكل مترادف مع ظرفي (6181ئه40:7). 

(4) لقد استعمل بعض النحاة (مثلاً راندولف كويرك وآخرون طمآاه2 هة#) 
(.21 أء ع1تآن0 (1985) مع ذلك. وعلى نحو ملتبس. الملحق - للإحالة على الطبقة 
الفرعية للمجموعة الظرفية الواسعة (مثلاً: 510«:1. و411ء6:6). المدمجة أكثر في 
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بنية الجميلة منها في الملحق (أعصدز0له) آخر (مثلاء كليات من قبيل (46]0811). 
والموصول (00(101201)) (واصلات من قبيل (61017/61762)). 

وبشكل ملتبسء أيضاًء (أو بشكل أكثر وضوحاً حسب وجهة نظرك) استعمل 
كل من كارتر وماككار ثي (1]:ة 7400 2020 0326) (2006) ملحق ربط -مأنآ) 
(عهنازقث عسئا ليشمل كل كلمة أو مركب يبين بشكل جلى العلاقات الدلالية 
بين الجميلتينء والجملتين أو الفقرتين (مثلاء باختصار (580168 18)» وعلى أية حال 
(لزة حرصم )ء وإذن (هعط1)). وإذا صح التعبير). 
له الجناس (402011123110) 


انظر جناس الاشتقاق (10102م:2013) 


الل الظرف. الظرني (لقتطيع لخ رطى 0 4) 


(1) الظرف صنف كلمة توسم عادة بلاحقة (/(1-) (8نا5) (بالنسبة لمشتقات 
الصفة (40[6011976)) والذي يحيل على ظروف مثل كيف «(11018) أو ماذا «/ط/91» أو 
متى 27/56111»... إلخ, إن العمل قد تم. إنه يرد على نحو مميز كملحق في بنية الجملة 
مثلاٌ (197كاء1©) و (21019). 

(2) يستعمل الظرفي (8057616181) كثيراً ليشمل مجموعة واسعة من الأبنية مثل 
تعابير حروف الجر (2528565 2767051110828[1). والحميلات المتصرفة (166م1). 
وغير المتصرفة (702-112166) التى تتصرف كالظروف. 

(3) يستعمل بعض النحاة أيضاً المصطلح كمكافئ لملحق (201ناز4.0) أي لعنصر 
في بنية الجملة (ع©560]62). 

تتوافر الظروف التي كالملحقات» عموماء على حرية كبيرة في موقعها في الجملة من 
عناصر أخرى. إن اختيار رتبة الكلمة (01065 18/050) بالنسبة لظروف «الكيف» -013) 

339 مغلا يمكن أن يكون موضو عا للتركيز (كنءه1) أو التفخيم (110213515): 
.ل 12001 عط 1 تا[مع51100 


.6 7لمء50100 :200آ ع1 
/مع5000 لعدعم() عمن را مراكل 
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مجصر 7 


ومع ظروف الاتجاه والمكان» يمكن لقلب الفاعل (6ءءز50 01 105ورء109) 
والفعل (1616) أن يصاحب الظرف في موقع أول في السرد الأدبي و/ أو الدرامي 
(مثلا مم8 امصسة" ومارآ 26ع1] يستقظ عط1 عصرهن 12078). فالموقع الأول 
يتم استعماله كثيراً في الجمل ذات متواليات من الظروف لتجنب «الضغط» في الآخرء 
مثلا : 

(511111 مالا ,10 12كأدتتخ 10 مزع وعمره2) عطد [نهط غنه طخلا مدعلا بحو حط) 

كل سنة على وجه التأكيد تأتي هنا إلى النمسا للتزحلق الشتوي. 


5 إستطيقا (علم الجمال), جمالي -عطنا1 عناء طادع 4 رعسله7؟ عناء طاوع 4 ) 


(إستطيقى): قيمة حمالية» وظيفة -وعة .عاك رع00) علتاع طاوعة ردهلا 
حال شفر : حمالة. .. إلخ (1)1و46 روءناعط) 


(1) تصف إستطيقا المشتقة من معنى الكلمة اليونانية «مدرك» (ع/انامءععمء6)» 
إدراك واستحسان ما هو «جميل» (8681001501).: كما أنها تستعمل إلى حد بعيد في نقد 
أعمال الفن» خاصة في الرسم والنحت والأدب. وتعد الإستطيقا فرعاً في الفلسفة 
تعنى بتحديد الجهال. كيف يمكن تحديد ما هو «جميل» أمر يطرح مشكلاء وما إذا 
كان الجمال باطنياً أو ني عين الناظر أم هما معاً. الاهتام بالإستطيقا قد وسم النقد 
الأدبي التقليدي» وقد حاول ديريك أتريدج (ءع5108:ش عاءءء) (2004) من بين 
آخرين» حديئاء أن يرجع به إلى الاهتام النقدي. 

يتم اعتبار الشكل (1*0112) بشكل خاص ذا قيمة حمالية محتملة» والشعر بتعقيده 
الشكلي وانسجامه تم وصفه على الدوام بالإحالة على الجمالي. 

لقد اعتبر الشكلانيون الروس (1015150811565 1811551252)» ورومان جاكويسون 
على الخصوص. الشعر باعتباره لغة في وظيفته الالية (261108نا1 علأأعطاوع4)ء 
أي اللغة المستعملة بشكل مستقل من أجل العمل الفني نفسه. مع إحالة نصية 
وموضوعية؛ أكثر من القصد التواصلي النصي الإضافي أو الإخباري بخصوص 
استقلال الأعمال الأدبية» (انظر أيضاً النقد الحديث (متكاء02111) بوع]2)) -أهة أءلا) 
(قتعه8 04 قلصتك1 :ه15 241306 86 :2/5 10220 (مثلاً» قصائد الحب» الرسائل 
الشعرية (156165م158 76256), والوبيغرام (قمتهرمع 1تص8). .. إلخ) التي لما وظيفة 
تطبيقية. وعلى العكس من ذلكء. يمكن للأثر الجالي أن يقترن بإعلانات «وظيفية»» 
وبتلاعبها بالكلام (/ا11/00-2519). ووحدة بئيتها وبعوالمها الخيالية. ولذلك فالشفرة 
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الجمالية (006© وذاءط:وع4).» تعد مصطلحاً استعمل تقليدياً في السميائيات -نماء5) 
(015 للإحالة على أي نوع من اللغة في أي وضع نجديدي يعي ذاته. 
الإستطيقا هي أيضاً موضوع للاستجابة ولما هو باطني. بالنسبة لأرسطو تعد 
المفاجأة أو الدهشة عنصراً مهيا في المتعة الجمالية. كما أن تذوق (1535]65) «الجمال» 
يتراوح من ثقافة لأخرىء ومن مرحلة إلى أخرى. وبالنسبة لعدد من النقاد اليوم» 
ليس الموضوع الجالي» إذاء نفسه كحادث مصطنع (]41]6120), موضوع فيزيائي: إنه 
بالأحرى تأويلنا له. 
(©) تم استعمال المسافة الحمالية (©ع©11588 عفاعطاوعة) في بعض الأحيان في النقد 
الأدبي للإحالة على الموضوعية التي يطلبها الكاتب والقارئ بالإحالة على العمل الأدبي 
مخافة أن يلتبس الفن بالواقع. لا تحتاج مواقف السارد (2/278]05) ستيفن ديدالوس 
(2602105 معطمع)5) أن تؤخذ باعتبارها مواقف لحايمس جويس (عع109 031065) 
فيصوره الفنان كشاب (1271/! ع701/71 25 41151 1/76 إ0 2071211). 


(3) تحيل الجالية (0وذء1]ء865]5) على الحركة الأدبية والفنية في أواخر القرن 
9 التى أدخلها من فرنسا والتر باتر (22165 78/8165)» والمؤثرة في عمل كتاب من 
قبيل و التر سوينبورن (86عناط5112 112161)» وآرثر سيمنس (53/120025 4111101) 
واوشكار وايلد (ع0562157/110) وو. ب. بيتس (763]5 .8 .187). وقد كان «الفن من 
أجل الفن» هو الشعار لفلسفة المتعة (©1160021511) التي تم تحويلها من الديانة التقليدية 
وهو المجتمع التجاري. (انظر أيضا تيري إيغليتون (08]ء1ع82 نجمء1) (1990)). 


2 1 اس ا قد عع 11 :ع تناعء11ن ,راع »11د ) 
وساي لت و1118 عجناعء11ة ,سدع نم0 


وجداني» مغالطة وجدانية» أسلوبية علاناعء411 روع ناذا 5 عجناعء]41 
وجدانية» معنى وجداي... إلخ. (.عأعرع ستصدء711 


تحيل وجداني (475601176)» في معناها الأسامي؛ على الأحاسيس. ومن ثم 
فهى تعنىي «انفعالي». وفي تنظيمها النحوي أو استعالها (0011088088) كا هي 
مدرجة في هذه المفردة (82459)» يمكنها أن تطبق (إلى حد ما بشكل غامض -00) 
(/40512811) سواء على انفعالاات المتكلم/ الكاتب». أو على أجوبة المستمع القارئ 


(المتأثر (لعاءع11ه)). 
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(1) تقليدياً يتم وصف النقد الوجداني (متكنءناتي ع«اناء16ه). كنوع 
من النقد الذي يقيم أو يفسر النصوص الأدبية (15“<اع1' 116131397) بمذدى درجة 
نجاحها في إنتاج أجوبة وجدانية ومادية» أيضاًء ملائمتها للقارئ (مثلا» تسبب 
الدموع والقشعريرة... إلخ). وتعد نظرية التطهير (34582515©) الأرسطيةء أو 
تطهير العواطف. مثالاً قدي ومشهوراً. يحيل نقاداً جدداً أمثال و. ك. ويمسات .187) 
(771205841 .1 ومونرو بيردسلي (ل86370516 8402706) (انظر ويمسات -712) 
(5360 (1954)) الذي يكره هذا النوع من الحكم عليها لأنه وجداني أكثر ما ينبغي؛ 
باعتبارها مغالطة وجدانية (لا©1'2118 176اء41]16). ومع ذلك. هناك نقاد جدد 
ملتزمون في إطار الدراسات الأدبية التجريبية والأسلوبية المعرفية بدؤوا يبتمون 
من جديد بالاستجابات المادية والوجدانية للقراء «الحقيقيين»» مؤكدين الوجدان 
كخاصية مميزة للتجربة الأدبية. وتعترف نظرية الملائمة (/5مع1 66هة161697) كما 
يهارسها أدريان بلكنغتون (دمغع هااا 0138 ة) (2000) أيضاً بكون الانفعالات 
والأمزجة تعد أساسية ىا الاقتراحات بالنسبة لإنتاج الأثر الشعري 84 506016) 
(15ع16 (كذا) (انظر كذلك نسيج (ع1ناءدة1)). 


(2) التفاعل الدينامي القديم مع النقد الموجه نحو النص (16-01160660) 
الذي دافع عنه بعض النقاد من أمثال ويمسات وبيردسلي تم إثارته من قبل ستائلٍ 
فيش (2158 لإءاضة51) (1970).» فيها كان يصطلح عليه بالأسلوبية الوجدانية -5.ه) 
(519/1151165 601176ع5. وهذا كان جزءًا من انبثئاق نقد استجابة القارئ +116306) 
(51ل11) عوههموع1. لقد اهتم فيش ليس بالاستجابات الانفعالية فقط . بل على 
الخصوص بالعمليات الذهنية المتضمنة في سيرورة القراءة» وبالتالي توقع التطورات 
في الشعرية المعرفية (2061105 00801]1156). 


(3) يحيل مصطلح المعنى الوجداني (2)6372128 1176عع]47) من قبل بعض 
اللسانيين على الترابطات الوجدانية أو تأثيرات الكلمات المؤثرة في القارئ/ المستمع» 
مثلاً: منزل» أم تضامن (انظر كذلك معنى انفعالي (128هة1/16 81201176)). 


(طعععط لإء115معء06) (1981). أيضاء على الترابطات الوجدانية التى يمكن أن 
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تكون للكلمات على المتكلم/ الكاتب» وعلى الخصوص ما يمكن أن تعبر عنه بالنسبة 
للأحاسيس والمواقف الشخصية... إلخ. (الجمل والمركبات أيضاً) (مثلاً: -1»م9 
2655028117 128 وناملا ع:]1123 1. و1010 9011). ويعد المعنى الموقفى 116101281همش) 
(نهه»1 بديلاً ممكناً هناء ولكنه يتداخل» أيضاء بوضوح مع المعنى التعبيري -8) 
(24632128 265517م (انظر كذلك مواكب معنى (0012120181101)). 


(5) في ما يتعلق بالمعنى العاطفي هناك استعمال للاسم عاطفة (من الألمانية) 
من قبل بعض اللسانيين للإحالة على المظهر الانفعالي للذاتية (/1916اءه زطنا5)» 
أو ما أسماه ميخائيل هاليداي (لإ11211108 361ط341) (1998) ب «درجة الشحنة 
الانفعالية» بين المخاطبين. أو المشاركين. وهذا يمكنه أن يتضمن كذلك الأحاسيس» 
والأمزجة. والنزعات والمواقف. ودراسات الوجدان اهتمت بالواسهات النحوية 
والمعجمية (243:155 85586).: أو المفاتيح (لاء>1)» والفوارق بين الأجناس 
(وعتمء6) (مثاتٌ دوغلاس بيبر (281567 10010181835) وإد فينيغان (2هم8ع7106 80) 
(1989)» أو التغيرات الدياكرونية في الوجدان عبر الحقب (مثلاً» في الكتابة العلمية). 
(انظر أيضاً الموقف العاطفي (5]8806)). 


)6( إيقاع وجداني (تطتطالقطظ1 176اء ]1 )» ووظيفة وجدانية للويقاع -ع116م) 
(مصطاتوط8 04 مه1)ع ص8 176) تعد مصطلحات تستعمل أحيانا في نقد الشعر للإحالة 
على الإيقاعات التي تعبر أو توحي بحالات مزاجية أو انفعالية (انظر مثلاً» ديريك 
أتريدج 46510486(1982 عا106:6)). وهكذاء يظهر هناكء أيضاء في الكلام العادي 
نوعٌ من العلاقة الأيقونية (10810) بين الإيقاعات السريعة والإثارة» الإيقاعات 
البطيئة والحدية أو البؤس. في الأبيات الشعرية لجورج هير بيرت (]162665 060186): 


.1 80 ,0139/:0) 320 ,20350 عط! عأعنتضاد 1 
4 11ناا 1 
9( 320 طعاك عط 1[ اأقطك بخمط خلا 
القلادة (7ه0011) 11) 
فالويقاع المتقلب يوحي بالتهخيم للمشاعر المتقدة. 
ومع ذلك يجب التأكيد أن نفس نموذج الإيقاع يمكن أن يعبر عن تأثيرات 
مختلفة» وأن الوظائف الوجدانية يجب الحكم عليها (100860) في ترابط مع المعنى 
الذي توحي به سمات لغوية في القصيدة. 
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#3 اللاحقة. إلحاق (4160قجقكة رحقلة) 


تستعمل اللاحقة (818) في المعجميات (/ا1.6100108) للمورفيم الصرقي 
(©2تعطم:840) أو شكل يمكن إضافتها إلى أساس أو جذر الكلمة؛ في البداية دائ] 
(أي سابقة («ء:2))., أو في النهاية (أي لاحقة (<511187)) لتكوين كليات جديدة : 
مثلاً 171/31 - ع2 ,1120221655 . 


الإلحاق (ه5<20عه) أو الاشتقاق (1(621186100) أدوات منتجة وثمينة 
لتكوين الكلمات في الإنجليزية من أجل اشتقاق الكلمات من أجزاء الكلام. إنها 
توجد على نحو شائع في السجلات (1668156655) الرسمية والتقنية (قارن -26065 
132-12-0 وعلدءاعناههط1:ا:126-0). في الأداء الشعري (1(161058 206]16) 
للمراحل المبكرة من إدموند سبنسر (62661م5 5010120) إلى القرن التاسع عشر 
توجد لواحق من قبيل (-58) و(-86) لتكوين الأفعال (مثلاٌ +وطتهنا82-51 و-86 
267) و(لإ-) و (60-) لتكوين الصفات (مثلا بإ-ءءه1, و 0ع-لإعهه81). 


# الصوت الانفجاري - الاحتكاكي ه1116 ) 


يصف هذا المصطلح 5 الأصوات (2680264165) الصوت الصامت المنطوق 
الأصوات الانفجارية الاحتكاكية الغارية (44668165) في الإنجليزية هى 
لموذحيا حنكية لثوية (2)221260-41760133 أي أن طرف اللسان يكون في اتصال مع 
قمة الأسنان لثوي (4176013)» ومقدم اللسان يكون صاعداً نحو الحنك الصلب: 
وهكذاء ف /[)/ تكتب دائا طء (مهموسة (55ع1ء17106)) ى) في ع02005)) عوععطن). 
و/03/ تكتب دائ) عع أو [ (مجهورة) كى! في (2816ه[-هاع12[). 
ألا الفاعل: الفاعلية أو منفذء التنفيذية (©19صعع ف ادمع 4 ) 
(1) يدل اسم الفاعل أو لهذ في المعجميات (لإ1.6160108) على «فاعل» 
العمل. مثلا مثلا: 11 وتعطو1أطناط وععصدع01) و/2ععا52120 7اقوهع8 للم 15 عاد 


1ع 101101. ٠‏ إلخ. فمثل هذه الأسماء تلحق لمودحيا بلاحقة ة الفاعلية» مغلا (7ع-). 
لكنها لا تحتاج إليها 86 2106 0ء7]16 لإعط]1 أنا28 مثل: طع009) واءع2ع1ع1. 
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(2) يحيل مصطلح الفاعل أو المنفذ في النحو (6+320022) على أحد 
الأدوار الدلالية (20165 عنأسوصرء5) للأساء والضائر (250201025) في علاقة 
بالخبر (226010216). فالمثير (حي (0846نهة) أو فاعل العمل سيتقابل إذا مع 
«أداة» (أمعلصتصاكم1). أي الأدو ات غير حي (1282120366) التي بواسطتها يتم 
الفعل. مثلا : أ0165) ع1 لعدءم0 ووععطاءط عط في مقابل. 2640ءم0 :زع 1 عط] 
+0651 عط (قارن نزع1 عط خآ أوعط0 عط لعمعم0 ووععءماءط عط[]1) . 


في النحو المعرفي (013102021) 00851]176)) لرونالد لنغاكير -322.آ 02214) 
(7عكاهدع (1987). يتم اعتبار الجملة ديناميكياً كسلسلة عمل (هنهط0© «مناءه) 
مع قوة نشيطة يتم نقلها من (الفاعل أو «المنفذ» (48624) إلى الضحية (530681) 
(حي (©)هسنصة)) أو «أداة» ( 1025]51152614). فمثل هذه المفاهيم تكون مستقلة 
عن البنية التركيبية» ومع ذلك فمن الواضح أن الفاعل (601ز6ا5) النحوي يكون 
دائ) منفذاً (مثلاً 2 10 ضنة1 ى 10016 عط5ة). في الحمل المبنية لغير الفاعل 
يمكن للمركب المنفذي أن يحذف. مثلاً: ع1 :8 لعمءم0 5هللا أوعط0 156) 


.21126655( 


(3) في حالة النحو (01312012315) 0356)) لشارل فيلمور (111152056 وء1اتقط0) 
(1968) تعد الفاعلية أو المنفذية واحدة من بين تصنيفاته الأساسية (انظر مكاني 
(2117ع0]آ).» وأداتي (18515101116181). .. إلخ). لاعتبار العلاقات الدلالية الكلية 
بشكل افتراضيء أكثر من الصرفية بين مكونات الجملة. 

(4) إن مفهوم الأدوار الدلالية (20165 56»5038264166) والفاعلية أو المنفذية 
ذو فائدة وقيمة في التحليل الأسلوبي (©5/1151) للسرديات (213113419765) (انظر 
مثلأء روجر فولر (70:/162 7هع20) (1977). فالسارد والشخصيات يمكن النظر 
إليهها كمحر ضين نشيطين أو معاينين سلبيين وفقاً لما إذا كانوا «فاعلين» أو «ضحايا». 
الأنذال هم بشكل واضح فاعلون أو منفذونء, لكن الشخصيات يمكن بسهولة أن 
يكون ها أكثر من دور. انظرء أيضاء السوسيولوجي إرفينغ غوفان 0012 عصابحر) 
(ه8ج (1981), حيث تكون «الصورة» (#6ناع1) «منفذاً» أو شخصية بطلة في 
مشهد أو حكاية» حتى في السرديات التحاورية العادية. 
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الإسكندرى (عمعلممعوام) 


بيت شعري سداسى التفعيلة (©5ذنآ 512-8684) أو (67ا116822) (سداسى 
التفعيلة) تم إدراجه في الشعر الإنجليزي في القرن السادس عشر بعد الناذج 
الفرنسية» ولكن لم يتم قبوله أبداً باعتباره صورةً بنيوية مطردةً كرباعي التفعيلة 
(115322646) (الرباعي التفعيلة) أو الخمامى التفعيلة (562]2806165).؛ ربها بسبب 
طوله غير المألوف. إنه يرد عادةً منعزلاً كجزء من النموذج العروضي (71081ا©181) 
للمقطع الشعري (عنه2هة8). مثلاً السطر الأخير للمقاطع الشعرية من حج تشايلد 
هار ولد (ءع:7:و1فط 0125ه81 0114) للورد بايرون (2082لإ8 1.0:0) أو ملكة 
لحن (©01©671) ©1271 ©:177) لإدموند سبنسر: 


,8065 تطلط 3/02 ععة! مصة روعءنا؟ عطة أكة؟ [أنآ 
/ / / / / / 
وعن ععلمة ععط عتم كأععلعتط لصة ممعمط عط دعاءء) على 
ثلا مخغصق ,17 عأمم8) 


وموسوميته (55ع02ع11221) ثم التعليق عليها وتوضيحها ف مقالة عن النقد 
(:07111570 017 بك 55) لالكسندر بوب (ع202 162232061 ): 


8 12# قلطظ عمانلصدعرع اخ و5وع1لعء51 ذم 


طاودع.آ 51017 115 5ع0132آ رععلهم5 0لعل0صنه1 ج ععاانآ أهط 1 


5 الشعور بالاغتراب أو الاستلاب. :12631665 108 سعللك ندمو معنل4) 
أساليب الاستلاب, الأجنبى» الغريب (سمعتا4 


ييل الاستلاب بشكل عام على «فعل التغريب» (55]328188) أو «حالة 
التغريب») (55]5388610621). (من الذي يتغرب عنه) (من الذاتء والله. 


والمجتمع... إلخ) بتفاوت حسب التتخصص: علم النفس» وعلم اللاهوت... إلخ. 


(1) نحيل الاستلاب في النقد الأدبي (0111161512) 1.1161313[)؛ على «الثغرة» التى 


45 


توحي بالتغريب. وهكذا يكون من الصعب على القارئ أن «يتماثئل» مع السيد 
غرادغريند (6120871020 .811) في الفصل الأول من أوقات صعبة (117125 71470) 
لتشارلز ديكنز. مادام اسمه ١‏ يتم تقديمه» وأنه فقط يحيل باتساق على اللاشخص 
باعتباره «المتكلم». ويمكن مقابلة هذا بالتقمص الوجداني (/82413م822). 


(2) الاستلاب أو أثر الاستلاب 58660 411608]108) يتم استعماله أيضاً 
في نظرية الدراما لترحمة مفهوم البعد (112©1201128ع/1) الألماني كا حدده وطوره 
بيرتولت بريخت (1ط8:60 8651016) في الثلاثينات. هنا يتم تعيين الأجهزة المسرحية 
لإبعاد الجمهور عن العمل (46]108) ومن ثم يجب أن يصبح «المألوف غريبا»» 
وبالتالي ينظرون من جديد للمجتمع الذي ألفوه. 


فالتغريب يمكنء, كذلكء. أن يشمل مؤثرات الإضاءة» وتجمد العمل» حواراً 
تافهاً... إلخ. 

يتأسس تآثير الاستلاب عل المبدأ الشكلاني الروسى 1020281156 1055132) 
(16منهسلءط الخاص بالفن الشعري. ذلك أن وظيفته هي جعل الموضوع الموصوف 
غريباء هو اللامالوفية (1061870111315156) (انظر كذلك التلقائية -11101221128لم) 
(100غ1» والصدارة (701120128ع8ع1'01). 


(3) تم استغلال أساليب الاستلاب في تخصصات أخرى من أجل نفس 
الغرض» مثلاٌ تحليل الخطاب (515لإ4221 1156ا1(1500). إن كتابة تحاور عادي في 
صورة مكتوبة» مثلآء يمكن أن يبيّن بواسطة مظاهر «قلب» لبنيته التي قد لا تتم 
ملاحظتها بشكل عادي. (انظر أيضاً (دماعنا8 عتلأء0) (1980)). 

(4) صفة الغريب أو الآخر (41168) ى! تمت ترجمتها من ((01120) الروسية؛ تم 
استعمإلها فرادياً (141050207361811) في عمل الفيلسوف اللغوي ميخائيل باختين 
في الثلائينات» لتدل على «الآخر؛ (01567)», «شخص آخر) (18156:5 عممعم0ه5). 
إنها لا تتضمن بالضرورة «المغرب» (85]530860). لقد اقترح باختين أن الكليات 
التي نستعملها بشكل عام هي نصف كللمات شخص آخر (8156:5 26معم501)» 
وإن نقل وتقييم (0651:ووء455) كلمة الآخر (41168) هو أحد المحاور الرئيسية 
للكلام (طءءءم5). إن مزج الفردية «0172-71655» والآخر (0161» الذي يراه 
باختين كنوع من الحوار (6ا212108): يعد مميزا لخطاب الرواية. فالنسبة إليه يرحب 
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كاتب النثر بنغيات الآخر وتضمينات أو بظلال المعنى (0022018110025) المدبجة في 
الكليات المناسبة. 


#ل التصة الرمزية (لإسمع»411) 


تيل القصة الرمزية من اليونانية «تكلم بطريقة أخرى») (681م297/156-5عط)0) 
على الجنس (060156) الأدبي المميز حيث لا يكون السردي (7131121176) مجرد سردي 
(2131286176). فللنص الرمزي مستوىّ أو مستويات من المعنى أكثر من المعنى 
السطحيء سواء كان سياسياًء أم تاريخياً أم أخلاقياًء أم دينياً... إلخ كما في قصيدة 
القرون الوسطى أو القصيدة القروسطوية بيرس الفلاح (نده سملم عمروزط) أو 
ملكة الجن لإدموند سبنسر. ويمكن النظر إليه كنمط لاستعارة موسعةٍ معنى رمزياً 
في مقابل معنى حرفي أو الغموض (470518101197) (معنى مزدوج/ متعدد). فبين) 
قد يتم الاستدلال على أن كل الأدب أخلاقي (5818101): وأنه يتطلب نوعاً من 
السيرورة الرمزية للتأويل (1216:856188102): فإن الرمز الخالص هو مضاد محاكاي 
(1162/1أع 11110 - أمظ ) . 

فالمستوى السردي ليس دائاً ذا أهمية مثل المستوى أو المعنى القيابى -82810) 
([ه16ع. والصور الأدبية المتصلة هى حكايات على لسان الحيوانات (و16طة5- اوه 8) 
والأمثال (3861©5) و«العير») (ة امم د8) (5عأمصمء<8) في المواعظ (5670085). 
فالقصة الرمزية توجدء أيضاًء في التفسير التوراتي وفي الرسم الزيتي. 

في بعض الأعمال يمكن أن توجد بعض الأدوات/ الوسائل الصريحة 
كالتشخيص (15261025دو5رء6) والأمكنة المجر دة (اع8ناوطة) والأو ضاع -ا5) 
(1285: جاينت ديسبير (10650215 013111)) وسلوغ أوف ديسبوند ( مستنقع الكابة 
(126520110 /[0 :5101:7)) في رحلة الحاج (ددع 7ع 20 5 مرمرع [زط) ل حون بنيان 2ط30) 
(مولزمن8 والخطايا السبع المميتة (5185 /إ106201 56762) في بيرس الفلاح وملكة 
الجن. ومع ذلك. فإن النص «السطحي» لا يزود دائاً بمعلومات واضحة لتأويلات 
أخرىء مثلاً: قصيدة جون درايدن (271062 1088) أبسالوم وأرشيتوفيل -45) 
([2:[مه11:/ع47/ :7ه 520/01 التى تعد مجازا هجائيا للحالة السياسية لذلك العهد. 
هناك اليوم كثير من قرَّاء مزرعة المحيو ان (1767 17:1:1م) لجورج أورويل 60:80 6) 
(15ا019 يجهلون علاقاته مع صعود ستالين (568118) للحكم. 


كانت القصة الرمزية في القرن التاسع عشر وبشكل متأخر في الواقع مع و. ب. 
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بينس» يتقابل دائاً مع الرمزية (25011552آلا5)» وبشكل سلبي غير مفضل -55ه[1]) 
(/701031: على اسان أن الدليل الرمزي (411680116215128) يرتبط بمعنى واحد 
خاصء بينا الرمز (525601/ز5) يكون أكثر إيحاءة. لكن الرمز نفسه يمكن أن ينظر 
إليه على أنه نسقي» ونمط بنيوي للرمزية. لقد فحص مؤخراً بيتر كريسب 56165) 
(م215© (مغلا 008) ترابطاته مع الاستعارة التصورية (015طم3اء71 031أمءعع602). 
وهكذاء فعالم النص (16<4780:14) لرحلة الحاج» مثلا» يمكن النظر إليه على أساس 
أنه مبني على الاستعارة التصورية. ا حياة رحلة (بزء :0117ل 4 15 /1.آ). 


للا الجناس. بيت شعر جناسي استهلالي (6256؟ عالغهسء تالخ بدمتغدىءغتلله) 


(1) أحياناً وإن كان يؤول بشكل فضفاض على أنه «قافية استهلالية» 12118[1) 
(©11082 فإن الجناس هو تكرار للصامت الأول في كلمتين أو عدة كلمات. 


وباعتباره أداة صواتية متعمدة» فإنه يرتبط غالباً بالأدبي (597ة1]65.آ)» خصوصاً 
الشعر» واللفة. ‏ ها تعد أشنا في المصطلحات الشعبية (1010725 +12نام20) 
(مثلة: لسسع له عاعه8» 120012211 وخ 1230 عفل و 5 عسر اللسان عناع1028) 
(معمعءء2 لعاعالء21 01 عاعء2 ل 0علء21 ععماط عرعاء2) (15ه]1115 ... إلخ). 
وفي اللغة الإشهارية (ناملآ 108 6000© 15 010188655). فطليعية الأصوات يمكن 
استعإلها بالنسبة للتفخيم (13515م812)» وللمساعدة على التذكر. ففي الشعر 
يستعمل الجناس على نحو ميز» أيقيا ف التأثيرات المحاكية -11 ع1ءع0م012011260) 
(16015» ليوحي عبر قرن الأصوات با تم وصفه. مثلاً: 


رلاكادك عط 1 صممتنا ذلأدع)ك5 عتدونك8ة عسااء834 ع1اتط/لا 
01آ وهعغ1ة/11 عط[ عدملاخة 5011205 ل ' م5011 لمم 
ألكسندر بوب: اغتصاب خصلة الشعر (/1.01 716 ره ءجره18 ع:17) 


(2) إن ورود أكثر من كلمتين مجنستين (41111672]60) يبدو موسوماً (0ع1/1811) 
بالنسبة للقارئ المعاصرء وتفخيمياً مفرطاً (0841م2-مء07) أيضاً. بالإضافة إلى 
ذلك فالجناس الاتساعي كان يستعمل على نحو منتظم كأداة للتّاسك (ممأوعطه©) 
فيا يسمى البيت الشعري الجنابى الاستهلالي (©7615 4111618]176) الذي ازدهر 
في إنجلترا قبل غزو النورمنديين» ثم بعد ذلك في شمال وشرق البلاد في القرن الرابع 
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عشر (مثلا بير س الفلاح» والسير غواين والفارس الأخضر 4710 4111 مله 0 «ذاى) 
ع1 مءء07 776. فهذه المقاطع الجناسية (41116613660) تعد المقاطع المنبورة 
(2160ءع486) بقوة» وهي أيضا مرتبطة بالنموذج الإيقاعي (منء))ة2 عتستطاءاط8). 
بالإضافة إلى ما يمكن أن يعد ناه متصلاً (0208112110115) 116524101[خ) عووت) 
هناك ناذج لجناس مستعرض (1116652]108له 15225761356) (003237))... إلخ. 


المدى الذي يكون فيه الجناس في بعض الشعر مرا (©165819م182) هو أمر فيه 
نقاش. يبدو من الصعب رفض الترابطات ف مثل هذه الأبيات: 


1 116 522/060 1216 ,اأتقتج اباط 5121620 52219 عط]” 
(السبر غواين والفارس الأخضر لطع تنا «عء07 177 2070 «أوسته 0 «1ى)) 


(أي أن «الثلج يتساقط بارتجاف وقسوة حتى إنه يقرس الحيوانات البرية» 
(ترجمة المعنى)). 


الجناس كأداة للشكل (052) تم استغلاله أحياناً في الأدب الحديث من قبل 
شعراء أمثال جيرار مانلى هوبكنز (5تاعامه11 نإأهة/8ة 6612:0).: وو. ه. أودن. 
بالنسبة لهوبكنز على الخصوص يأخذ الجناس صورته الدالة بتوارده مع نماذج صواتية 
أخرى مثل التجانس الصو (©45501132))» مثل : 


110 102118215 01 11800121 ,8410102 840121285 قلط1 أطوبدهة0 1 
...101 115آ صآ ومعلة 1 متانة نآ -مة2[-16مم02آ1 
العو سق (171:10/01:67 ©771) 


#لا انوي (صقامء ج41) 


في الأصوات (21202641©5) هو الصامت الذي يتم نطقه عندما ييلامس حد 
اللسان اللثة (10نا1[هء817) وراء الأسنان العلياء الذي يعد أحد الأجزاء الدالة للفم 
بالنسبة للصوامت الإنجليزية. وهكذاء فالانفجاريان (101051765) /1/ و/(1/ يعدان 
لثويان (4176018). وكذلك الاحتكاكيات (51122400765) /5/ و/7/ والأنفى -718) 
(581 /21/ (التي يتم التلفظ بها عندما يكون مجرى الأنف مفتوحاً). ْ 
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#آل] الغموض .ء أضدادى (ععدءلمعتطسرة روأسوتطسم) 


الغموض معنى مزدوج (أو متعدد): وتعبيرٌ غامض يتوافر على أكثر من تأويل. 
(1) قد يعتير اللسانيون الغموض سمة كونية لغوية» مشتركة بين اللغات» 
وأحد النتائج الحتمية لاعتباطية اللغة» أي غياب التناسب واحد - واحد بين الدوال 


فهم دائ) يميزون بين الغموض النحوي (6722102]61621) في العبارات أو 
المركبات أو الجمل (562462065). والغموض المعجمى (1.651081) للكليات. 
فالوحدات الغامضة النحوية تقبل أكثر من تأويل بنيوي: مثلاً (معممه8ا عم:2) 
باعتبارها دالةَ على الأمر (6186196م12) في شعار ما يمكن النظر إليها كصفة -0ه) 
(6]17ءز وكاسم (32ا2[0) (ومن هنا التعليق الجرافيتي: أين؟). كان هذا يسمى في 
البلاغة (151826140110) الغموض. ويبرز الغموض بسبب تعدد الدلالة (/إ0اء5/ز201) 
(يكون للكلات أكثر من معنى) أو الاشتراك اللفظى ((/إ24 /[1105302) (كليات ذات 
شكل واحدء ولكن ذات أصول مختلفة). (أحتاج إلى نظارات جديدة) 2160 1) 
(6135568© 2/61 2 يمكن أن تعنى شيئا مختلفا بالنسبة لقارئ قصير البصر ولمسير 
حانة يكون الغموض دائاً احتمالياً أكثر منه واقعياً: عادة في الكلام والكتابة» يقود 
الحشو الصريح الطبيعي والسياق الوضعي أو النفي إلى التأويل المطلوب للرسالة 
(©184655386). ويشد انتباهنا عندما تغيب مثل هذه المفاتيح فقطء ورغم ذلك. فإن 
فك الغموض (1(153116181082]1082) يمكن أن يرد بسرعة عبر إعادة تقييم -1625) 
(22601ء5و56 (مثلا 85 21760 171/115 120 10 5010 1320 وغ8/156 5ع100 
01 1ه لع اتنةن) 86) . 

(2) لكن عندما يرد الغموض في الخطاب» فيمكن ألا يقبل إذا أعاق التأويل 
على نحو جدي. إحدى «القواعد» التى أنشئت من مبدأ التعاون الخاص بالتحاور 
و(بالكتابة في الواقع)» هي تلك المتعلقة بوضوح المعنى (انظر مأثورة الكيفية 
(#عههد]8 04 دنلء:ة]38)). العناوين الرئيسية للجريدة تكون أحيانا ملتبسة بهذا 
المعنى الازدرائى (مثلا: (©211500 128 أوع2001 ]01285 لتق 5معطعدةع 1 لطأواالر8)) . 
فالغموض بهذا المعنى يتم النظر إليه «كخطأ» في الأسلوب (516)» مجانس لعدم 
الو ضوح (01/281162655) و الوبهام (/1110ناء055). 
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في بعض الاستعالات اللغوية (868151655)» مع ذلك» يمكن للغموض 
أن يستغل لإحداث تأثير هزلي» خصوصاً في التلاعب اللفظى (5هنا). مثلء في 
الأضحوكة. والأحاجى والإعلانات» مثلاً: 7/1015 8 ذا 6 مف لإناقة. سمسار 
الأر اضي على موقع الويب والإعلان عن الأسرة (0ع2ناودة )165)؛ ناملا 120 110 
0115آ] 0ه غ1 أع0) نتملا ,12021 ناملا #كأامقطمعاط مصوعط وتدهنآ اع3) 


(3) تم استغلال الغموض» شيا : 5 الأدب (لنةرء11نآ)» خضوضا] في الشعر 
واللغة» وتم النظر إليه كأحد السمات الخاصة أو المحددة لهذه الأخيرة. لكن القارئ 
هنا لا يتوقع أن يتم تضليله أو خداعه. أو إضحاكه. أو إغضابه. بل يحتمل مختلف 
التأويلات في ذهنه ويعطيها قيمة ذات معنى جدي متساو. فالسياق الشعريء بالفعل 
لا يقصي دائاً الغموضء بل يمكن أن يبرزه. فالغموض الشعري لا يتضمن التلاعب 
اللفظي والتركيب المزدوج (5187/ز5 10010516)» بل أي تعبير يسمح بتفاعلات بديلة 
وترابطات. وبهذا المعنى فهو يدل على تعدد المعنى» وتمت إشاعته في النقد الأدبي في 
المقام الأول باعتباره نتيجة لعمل وليام إمبسون (08دم8 صنهذلاة/8ا) (1930). 

(4) الغموض بالمعنى الأخير يتم استبداله أحياناً ب الأضدادية -زطمم) 
(7316266 كا توحى بذلك خاصية امتلاك أكثر من معنى بقيمة متساوية. فبعض 
نقاد الأدب» مع ذلكء يرغبون في تقييده أكثر بشكل ضيق إلى معنيين اثنين (قارن 
دحك (8018) اللاتينية)» ومن تم ضياع الأمبسونية المفتوحة اللانهائية -50م18152) 


(2-1210602655عم0 111311. 


(5) في استعالها العادي» تطبق الأضدادية (ععمء1ة17طصة). دائأء على 
مشاعر أو مواقف المتكلم (في أحوال كثيرة متناقض)» ويمكنها أن تستلزم الشك» 
أو المواربة. لكن مثل المواربة (2)5010170081102 يمكنها أن توحي بالتباس متعمدء 
لإخفاء الحقيقة مثلاة. 

(6) وبسبب ذلك أصبحت الأضدادية في العملياتية (5:381708]105) تستعمل 
بشكل مفيد بالنسبة الغموض الوظيفي (120110081ا1): يمكن أن تكون للكلام أكثر 
من قوة إنجازية (ع©+10 111011110828339) واحدة. وهكذاء ففي ريتشارد الثاني -713/) 
(11 1707© لشكسبير قام إكستون (0مغاظ) بتأويل كلام بولينغبروك (ع8011286101): 

(1/.17) رنعوع!آ ع طالاارا قلط 1 01 14 110 7111لا لمعنءط 05ل 1[ عحوط) 
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على أنه أمر بقتل ريتشارد. وبولينغبروك» مع ذلكء فهو قادر أن يدعى دلك 
علناً كأمنية فحسب. (في 1/.9/1). 


َل التضخيم التوسيع (مم فوع قتاصس ,مناه قتامسسم4) 


يحيل التضخيم (115686:0مدة) في البلاغة (11640110) على استعمال أدوات وصور 
تعبيرية (طع66م5 015 و5عتناع11) من قبيل الإطناب (2515غطممء2). والمناداة -05مه) 
(15086» والمبالغة (©6501م1197)... إلخ. لتوسيع وتمديد موضوع سردي أو لتكثيف 
تأثيره العاطفي. 

وقد تم تفضيله كثيراً من قبل كتاب النثر الإنجليز والشعراء» انطلاقاً من العصور 
الوسطى إلى القرن الثامن عشر مغلا شوسور (0831061)) وجون ليل (لإانقآ صسطه1)ء وم 
يكن يحدد كي يكون زخرفياً فحسبء ولكن أيضاً لإبراز والكسب عطف أو تحريك 
مشاعر» (توماس ويلسون (71/11508 235ه10) (1553)). في الجزء الأول من هنري 
الرابع لشكسبير يصف السير ريتشارد فيرنون (1/61202 11101250 51) للحسود هوتسبور 
(كتامكأ110) كيف أن الأمير هال ([113 عءمة:©) وزملاءه ظهروا في المعركة في سلسلة من 
التشبيهات (51101165) الموسعة والمبالغ فيهاء ما جعله يصيح «كفى» كفي) (1 ./11). 

(انظر أيضاً أسلوب عال (569016 4هة:6)). 
تر الاختلاف الزماني أو التاريخي”) (:2121:0129 للث ,035121 1:0ئ31ثالل) 

(1) تم استعمال الاختلاف الزمني في الأدب والدراسات السينائية دائ للإحالة 

على حدث أو موضوع فيه قدر من التعارض في التموضع الزماني بالنظر إلى الحقبة 
الزمنية الموصوفة. وهو مع ذلك ليس مصطلحاً يمكن تطبيقه بشكل مفيد في أدب 
القرون الوسطى أو مادام يعكس اهتاماً بالنسبة للتسلسل الزمني وللمنظور الذي 
تم تطويره كثيراً لاحقاً. 

إذاء فإن الشخصيات في القصيدة الإنجليزية القديمة بيوولف 860:/18)» 
المدرجة بشكل غير حقيقى في الإسكندنافية غير المسيحية للقرن السادس عشرء 
عدت سهولة مع :الله ليحن 


(*) وليس مفارقة تاريخية كما ورد في المعاجم العامة العربية (المترجم). 
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(2) لقد استعمل البتر الزماني اللغوي (428613021512 15]06ناعهأءآ) اانا 
وفقاً لجيفري ليش (اءعع.آ '(©06015) (1969) للؤحالة على نوع من إحياء المهجور 
(50ذةطنة) الذي بواسطته يتم عن قصد إحياء أو تقليد الصور القديمة للغة» مثلاً 
5 ((3105 11م ه50 )) و1ئ17 (1]2090))... إلخ. قْ أغنية البحار 
العجوز (742711:27 47112711 71776 07 117:6 1716) لصاموئيل تايلور كوليريدج 
(ع00162108) 102ئن13 اعتتتود). 


(3) في دراسة السردي (21325811076) وو فقا لجيرار جينيت (606]66) 67310 6) 
(1972)» يعد المولد الخاص الاختلاف الزماني (/42201051) مصطلحاً عاماً يغطي 
أنماطاً من التعارض بين ترتيب الحكاية (56059) المنطقى والترتيب الفعلى لأحداث 
المخطاب (©015امع1215). والنمطان الأساسيان هما استرجاء فني (قتقوة1اقمة) 
والتوقع (وزومء1ه2). أي «الفلاش باك» اعةطط5ة1) و«الاستباق» -1أء1امم) 
(24102م. ومذا المعنى فإن بيوولف 8605012) هى بالتأكيد مليئة بالاختلافات 
الزمانية (423657+08165). فا يمكن أن يكون وثيق الصلة بالموضوع هو مسافة 
الزمن البعدية والقبلية انطلاقاً من نقطة البلوغ في السرد في أي وقت. أو مدى 
الاختلاف الزماني (/إ42326152082). وبشكل أكثر دلالة» يتعلق الأمرء رباء بوظيفته: 
التزويد بمعلومة جديدة» وخلق نوع من التشويق سيم قتل بيوولف «(86017114) 
من طرف التنين دون شكء لكن متى وأين» وكيف؟ فالاختلاف الزماني -428) 
(5808165ك يفيد في كتابة تدفق الوعي والمونولوج الداخليء مثلء لتدل على اللعب 
المضطرب للذكريات. 

#7 اللانتابع/ قطع/ بِثْر الجملة (ممطغس امع مم4 ) 


يستعمل اللاتتابع المشتق (011]808ع423). من «تنافر» اليونانية» في البلاغة 
(©860:1) وفي النحو التقليدي للإحالة على المتوالية النحوية التى تبدأ بطريقة» 
وتنتهي بأشقر: ئّ مثلاً: 7/16 الاء اطع م1 710 201-1120 واطتكه همق ]1 5 ع51. 

فهي دائأ توسم كا في الجملة أعلاه بوقف (1156ة7) (أو قاطعة في الكتابة)» 
لكن التغييرات في البنية لا تتم ملاحظتها مباشرة بوضوح. إنها جزء من اللاسلاسة 
الاعتيادية للكلام العرضيء الناتج عن صياغة غير واضحة» وشعور زائد... إلخ. 
في الجمل الطويلة أو الأكثر تعقيداء ومن الإخفاق ربا في الاحتفاظ بالبناء المقصود 
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كاملاً في الذهن. في الحوار الخاص بالروايات والمسرحيات قليلاً ما تظهر اللاتناسقات 
(0[018ء43) (في الجمع) إلا إذا كانت توحي ببعض الإحساس «الموسوم» 
(0ع181211). 


(انظر» أيضاء انقطاع مفاجى في الجملة (8205106515) والدمج (عستلمعا8)). 
”ا التفعيلة استهلالية ضعيفة/ قطع ضعيف (7515ع28م4) 


تصف التفعيلة الاستهلالية (42836111515) في الدراسات العروضية -151]ا©84) 
(لوء المقطع غير المنبور (1[125]565560) في بداية البيت الشعريء. الذي يصلح كنوع 
من المقدمة العروضية. مثلاً اناقط]521 علا 411 ,0026 /0. والمصطلح البديل هو 
قافية بدئية (1[006814). 


(انظر 2003 451086 عاءىء10 200 تعمعة0) ققستمط1). 
هل التكرار التتابعي/ المعاد (وأوه1متلهصم) 


هو في البلاغة من يكرر إلى الخلف (كإاع823 1000516 10) اليونانية» تكرار 
(1405اءم1) الجزء الأخير من سطر البيت الشعري أو الجملة في بداية النص. لقد 
كان التكرار التتابعى أداةً مفضلة كثيراً في الشعر الإلزابيتى لربط الأبيات الشعرية 
(1865.آ)» ولتقوية تعاقب الأفكار: ْ 
10 :1ط ترهظ أع5 11711 100 2017كا 1 770205 17/زا 
,2 1217210 01 525 1115 81203125 11120 117 
قوع نامث 01 13130 217 1133 211لتادك اأعناك 
10 5*مع118 810 01 15 ,رأتدع11آ أعع 57 ,أقدهء1 ج11 
(51[12 :2721 [/451702 :5102637 مااقطط عزد) 
قد تم استعمالهء أيضاًء كأداة لربط المقاطع الشعرية. فالقصيدة الجناسية 
الإنجليزية الوسيطة (58ذا588 8110016) بيرل (2681)» تقدم توضيحاً شاملاً: 
فمقاطعها الشعرية المئة وواحد مرتبة في 20 مجموعة من حمسة مقاطع (كل واحدة 
تتضمن 6 مقاطع). وكل ججموعة موبيومة بشكل واضج باكرار المنداع ١‏ كلمة يريط 
الأبيات الأولى والأخيرة ف مقاطع شعرية ا 
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في الحوار الدرامي يمكن أن يستعمل بكيفية أكثر حيادية عبر صياغة المتكلم 
اللغوية (111525)». لتنشيط كليات متكلم آخر. ففى عطيل (01761/0) (الجزء 111. 
11 يستغل إياغو (1380) هذه السمة لزرع بذور الشك ف ذهن عطيل بخصوص 


كاسيو: 
1257 806 ع8 15 اات:811 
 0(‏ 1/197 ,)و1102 : م1328 
1 ,رلإث ,أ5ع1102 :01 
.77 1[ أطاعناث 101 ,1010 1/19 هع128 
#علصاط! نامط1 :1005 أقط/الا نا اك811 
9 119 علصلط]”' 1280 
ع1 )5 ماعط نامط ]1 رع نوع 2 83 [1010 117 ,2121 1 :10 )0 
.اتأعنامط! قط 1 م1 61 )5م840 عمد ععع11 عرعط 1 11 وم 
...5012161121118 54211 10051 تامط 1 .لاجتمط5 ع8 10 5بامع810 100 
5 الاسترجاع فني / القطع الوظيفي (كأومع4231) 


هو أحد زوج المصطلحين اللذين قام بتوليدهما جيرار جينيت -6© 6618:0) 
(6146م (1972) للإحالة على الانقطاع في قول الحكاية بالنسبة للسرد «العكسي أو 
الرجوعي» (ه22140ة!8) في مقابل استباق (8]100م11]هه) أحداث المستقبل» أي 
التوقع (270165515). فهذه (التوقفات) للترتيب الكرونولوجي العادي تسمى 
عموما (بالاختلاف الزماني) (708165طءةمم) (فالر جوع الفني) الفني -118) 
(16©0565 يفيد بشكل ميز لملء الفراغ لا سد الآن على أنه ثغرات (0305).» لتوفير 
المعلومة الضرورية حول الشخصية أو الحدث... إلخ. ويتم في أحوال كثيرة 
تشكيلها واقعياً في ذكريات الشخصيات والساردين مثلاء السيدة دالواي .1//5) 
(مرهسده11ه2 لفيرجينيا وولف ©11/0018 013أع:1/1). فاستر جاع فنيٌ (وزومءاعصة) 
كثيراً ما يكون سدة غافة لبذاية حتكارة أو فيلم في وسط الأشياء (2<65 716018 15) 
أي في «الوسط» الظاهر للحكاية. 


55 


والاسم البديل من البلاغة التقليدية قد يظهر على أنه تذكر (4281026515) 
(يُذّكر (59ذدمة2) في اليونانية). لقد وجده المسرحيون مفيداء إذا لم يكن أحيانا 
مسرحياء وهو أداة لتقديم معلومة ضرورية» في بداية المسرحية على وجه خاص 
(مثلاً محاورة بروسبيرو (22058620) مع ميراندا في العاصفة (/5ءم1277 176) 
لشكسبير (الجزء 1 .11). 

3 التفعيلة أنبسط ()قع8مقصة) 


تعد التفعيلة (8222654) في الدراسة العروضية للبيت الشعري المصطلح 
الكلاسيكي الماثل للقدم (001) أو القياس (56ا24635) الذي يرتكز على ثلاثة مقاطع» 
المقطعان الأولان غير منبورين (1[251565560)) والمقطع الأخير منبور. والتفعيلة أو 
١‏ لقدم الأنبسطي (©51اع3م22ى) يمكن تييزه من دكتيل (ابطعوط) (يد /)ء مثلا: 


/ * / * وي / 0خ / ك2 
رلآه؟ عطأا مه اوس عط ععلنا مححمل عصرق مقتحروقة عط 1" 
/ * * #/ «* « 0 / اخ #0 ي* *» 


لامع هصة عاأمكتادر دأ عمتسدعاع عععه كرمطم كلط لممةق 
(أ«ع1ل116ء5 [0 المأأءناءادء0] 1116 تمسوحرظ 0رمة) 


2 تكرار اللفظء الإحالة التكرارية (عع2©2ء1ع؟1 011 مهصك :2 7مطمقصة) 
(1) يعد التكرار الذي يعنى «حمل الشىء إلى الوراء» 88016 عدالاتية0» في 
اليونانية في البلاغة صورة تعبيرية (طععء مه 015 ع5نا118) تتضمن تكراراً دع مع 18) 
(8410 لنفس الكلمة في بداية جمل متعاقبة» وجمل أو أبيات شعرية (تعرف أيضاً 
بتكرار الصدارة ((82813355012). فهى توجد في سرد وشعر كل الحقب». ويمكنها 

أن تنتشر فعلياً لتأكيد تأثيرات وصفية وانفعالية» مثلاً: 
0 ع1 ذه 0م212 لطتهة ,1001 ع1 ده لااتتتوع8 لاع متدخا ع1 
0115 غخطعالط ه 11905 غ1 .لاأتتدع01آ ,لإلأتتوء8 لاع منمخ عط1 


(تشارلز ديكنز (25طع1ء101 2165ه0): دوريت الصغيرة (1007711 381/12.ط) 
الفصل 7 
من الشائع في الخطبة الشعبية السياسية أو الدينية إسناد بنية موضوعء لتبليغ 
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فكرة أو لإثارة أحاسيس قوية» مثلا : 


8ه عغط]! ذه غطع :8 القطذئعئا! ,وعطعمء8 عط 1 ده غطعاط القطهع لاا ... “ 
للقطكعنلا ,5اععنا5 عط 1 م1 لصه 1105 عط1' هآ غطعةط القطذ عئناا ,205ه1ن 
.”161061 7212961 القطد عث/الا ,111115 عط[1 ص1[ غخطع1 ا 


(ونستون تشرشل» حزيران/ يونيو 1940) 


(2) يدل التكرار في دراسات النحو والنص (الصفة تكراري -مطمةهه) 
(11») بشكل شائع على نمط من الإحالة (ع856162620) التي هي «نظرة إلى الخلف») 
(128ك[ه0آ1653:0-1ء823) في مقابل تكرار ذاتي (0218050112)) الذي هو «نظرة إلى 
الأمام» (عظنعاهه.آ23:0-1:ه1)» وهما معاً مظهران مهمان لتماسك (002685108©) أو 
ارتباط الخطاب (10156011156 015 002266016026358)) (ميخائيل هاليداي ورقية حسن 
(مة55ة1] 9/2آ111021 لص 112111020 أعقطاء3841) (1976)). 


وهكذاء فضمائر الشخص الثالث (250201025 2وومء2 لغلط1). (عطد5 وعلل. 
وا ولإعط1) يتم توظيفها نمو ذجِياً مع إشارة تكرارية (عع16162652 1512م طمقمهة) 
بالنسبة للأسماء كسوابق (42160606245) في النص المصاحب (00-16:0): 


وإععطد عع 1أ5مآ قم مرعء820-2 11116اآ 
ماعط 1 لم1 10 معطا اما أ'زوء120 لمم 


فأداة التعر يف (عط1) (واءناءخ ءوأنمقء1) وأساء الإشارة (و0258)116مء12) 
مثل (1836) يمكنهاء أيضاء أن تكون تكرارية» كا في الإنجليزية الشكلية (5081:ه5) 
أو الشرعية أيضاًء حيث تكون مركبات صريحة مثل: 440565814 166 المذكور أيضاء 
(#عتءه7 ع18) المذكور أولاً. وصور بديلة (25ده 16016]وطنا5) من قبيل (20) 
و(0826) تتجنب التكرار» بشكل مفيد. مثلا: 8 حن2ء/ ناملا أطاعنامط 1 1 
.201117 رعد0 باعل ل ناه عطد .014آ 11250216 119 ,ه80 .0312) كناملا 
ويمكنء أيضاء أن ينظر للحذف الإيجازي (515م5111) على أنه نوع من التكرارية 

في سياقات حيث تسبقه البنية «التامة»: 
راقع1 نقط1 2ه م111نآ 100 1102105 ع1 
.1 +101 818 100 (15) 0130 م 


(جورج هيربيرت (51ء :ه116 ء0018): المزاج (12712©7 176). 
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ومع تطور تحليل الخطاب (42813/515 ع5نام1(150)» واللسانيات المعرفية -0©) 
(1561©5ناعم1آ »ع7 1أزمع والعملية (215دمع2:2). تمت إعادة تقييم المقاربات الصورية 
للتكرارية مع التركيز على معالحة المخطاب. وهكذاء وبالاعتّاد على جيليان براون -11©) 
(81012 113 (1983) وجورج يول (116 060586).: فقد استدل لسانيون مثلي (1996, 
الفصل 3).؛ وكاثى إيموت (110102016 /02)3) (1997). على أن ضرائر الشخص الثالث 
على الخصوص تحيل ليس على «السابق» لكن على التمثيل الذهنى لذات ما (00نام8). 
فالأساء التامة والضهائر هي لذلك «محميلاات ضميرية» (قأصع مقع -ورم). 

فم يبدو للوهلة الأولى على أنه إحالة تكرارية يرد أحياناً في بداية الحكايات» 
والقصائد أو المسرحيات» رغم أنه ليست هناك من الناحية التقنية أية أحداث سابقة 
(43160606515). وبا أنها تقتضي إشارة سابقة» ومن ثم وجوداء فإنها تساعد على خلق 
صورة خادعة للعالم (7/0510) الذي يثق به القارئ من الناحية الدرامية» في صلب 
الأشياء (وع8 5ألع14 مآ)ء مثلاة: ع1 ,101161101 تكلا 12 5111881128 17155 11 
...7م 0172 215 01 201كا عماكلء 11 320 ع ااا عط 1 01 ععامءع0 عط[ 18755 


(استهلال البرق الأسو د (711هاا «وداء«زط) لوليام غولدينغ (8هذل601 صسهنلاة/17)). 

ومع إمكان «توقع» المعلومة كاملة تكراراً» فإن الضمير يمكن أن يتم وصفه بأن لديه 
إحالة رجعية (ع 166161620 1011م0812)) ( لكن انظر هذه المفردة إذا كانت هناك مشاكل). 

(3) بعض استعالات المصطلح التكرارية تكون ملتبسة» ويتم تجنبهاء مادامت 
هذه المعاني يتم التعبير عنها بمصطلحات أخرى. لقد تم استعمالها أحياناً (مثلاً جون 
لايئز (1979) (1:/085 ضط10)) لتشمل الإحالة التكرارية والرجعية معاء وهو ما 
جعل المصطلح العام إحالة تكرارية داخلية (5012م8200) يتم تفضيله بطريقة أخرى 
أحياناً: الإحالة داخل النص أو الخطاب. ويتضمن مفهوم التكرارية لدى كير إيلام 
(20ق1اظ زع 1) (1980) إحالة تكرارية خارجية (2©6ع125عظ11 0112طم8:<0). أي إحالة 
خارج النصء داخل سياق الال (5163214102 01 4«عأام00)). 


00 الحي. التدرجية/ التراتبية الحيوية ((إطع:1ة7ع11] قوع هع2 تاتتسة ,عأ ستاسةق) 


(1) التمييز الدلالي الثنائى (/8152:319) الأساسبى هو ذاك الذي يوجد بين الكائنات 
البشرية والحيوانات التى ملك حياةً أو صفة الأحياء (لاء1108مة). والأشياء التى هى 
غير حية (12312112816). وهكذا نتو قع مثلا. انتقاء موضوع حى -5118 2112216م) 
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()©66[ مع الفعل (512116) (مثلا 7 طزة 6م05 20 15 13ا). لكن موضوع 
غير حي مع (هسهسة) (512216))» (مثلا 117ع8]16 51721128 ع2ء1717 52115386 116 
هه 166 15)» ونتوقع أيضا (استمال لغوي) (0011063165)) (مناسب») للصفات 
(©581) (مثلك 4 وخذش) في مقابل(مثير للمشاكل) (0115اعلطء8/15) (0110) 
ومم1آ... إلخ). 


ومع ذلك» يرد دائا خرق هله المعايير أو قواعد الانتقاء 0081اء5616) 
(810165 في اللغة المجازية» الأدبية والعامة فعا في التشخيص (2612502156216102) 
تصبح الموضوعات غير الحية» حية (وكذلك الإنسان)» ويمكن النظر إليها كنوع من 
الاستعارة (08طص2غ»151) (قارن: 016ء7216 02 عنو8 عطل1كء وعاءه010 01 لصو عطل”. 
و/ا8602012 عغط1 12163125 2121131102 و 51111615 20نا20 116 ... إلخ). و أقل 
اعتيادية ربا وأكثر درامية هو مصطلح نزع - الحيوية (8]105منهدة - 126) الذي 
يبني للمجهول, و«يفقد الحيوية»: الجماعات التي تتم الإحالة عليها كبقية معركة. 
مثلاء أو تعزيزات عسكرية. 

وفضلاً عن ذلك. فالتمييز بين حي وغير حي ليس دائ)ً واضحاً. فالتقدم في 


العلم والتكنولوجيا قد عتم التمييز بين الإنسان والآلة, التي يعكسها الخيال العلمي 
والاختراع الخيالي: كالأندرويدات (42010105) والسيبورغات (350185©). 


)2( أصبح مفهوم التراتبية الحيوية (/تطع11161531 2112161655ش) شائعاً و 
خلال أعمال اللسانيين المعرفيين (5]5أناع مارآ 196 1مهع00) أمثال جورج لاكوف 
ومارك تورنر '1١0526©5(‏ 154331 320 1212011 مع0601) (1989) لوصف التوجه 
نحو التمركز الأثروبولوجى (42415020662151552) والتشخيص. المحددين ثقافياً. 
وهكذا فالاساء (25نه2]0) في الإنجليزية يمكن أن تصنف تضوويا في سلم ما من 
الحيوية؛ حيث الكائنات البشرية تسبق داتأ الحيوانات» والحيوانات تسبق الثبات: 
والنبات يسبق الأشياء... إلخ. وهو ما يسميه لاكوف وتورنر بالسلسلة الكبرى 
للحياة (86128)» وهكذا يتم استحضار رتبة العالم القروسطوي والإوليزابيثئي مع 
وجود الله والملائكة في القمة. وبعض الاستعارات الشائعة تعكس هذه التراتبية 
التصورية. يمكن للكائنات البشرية أن «تنخفض درجتها» لتتساوى مع الحيوانات 
(9ذ ه و:عط8)ء أو حتى مع الأشياء (©5]00 04 غمدع11 2 غ60 5:ع11). 
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في الإنجليزية تؤثر هذه التراتبية بقوة في انتقاء ضمائر الشخص الثالث: 
وهكذاء مثلاً» فحيوانات محددة ثقافياً على أنها (أعلى) كالقطط والكلاب والخيول 
ستتم الإحالة عليها طبيعياً ب (116 /56)» لكن النمل والديدان يحال عليها ب (11) 
(ما لم يكن التشخيص معقداً كما في أدب الأطفال والرسوم المتحركة) (انظر أيضاً 
كاي وايلز (و17/816 12]16) (1996)»: الفصل 6). 


هناك اهتام حديث في إطار النقد الإيكولوجي (01111512)-8260) يطالب 
بإعادة تقييم التراتبية ليس مطلقا بسبب تمركزها الأنثروبولوجي وسلم القيم. فقد 
أسند للدلافين حديثاً وضع (أعلى) كالإنسان بسبب ذكائها وصداتتها. والحيوانات 
غير الإنسانية (382:ن210-11) تقصى عادة من الاعتبارات الأخلاقية والسياسية. 
ومن الرصانة تأمل أن الكائنات البشرية تتقاسم 40 96 من أدواتها الجينية مع الخس 
(60©6©5اعآ) (روب بوب (20058 عم20 1806)). 


مه الشذوذ (إلقشسمد4) 


1( مصطلح من المعنى اليوناني (من غير الاسم) (ع21ة[آ1 الز4 34641 أو «دون 
تحكما (501أه00 غامط11) الذي يغطي كل أنو اع التنافر والتعارض الدلالي» فهو 
يتوقف بالتقابل على مبدأ التصنيف التصوري العادي لسمات العالم المحيط بنا. 

ورغم ذلك. فالشذوذ مسموح به ومستحسرٌ أيضاً في كثير من السياقات» ومن 
الصعب دائ) تمييزه من بعض الصور التعبيرية (1ع5066 018 1265ا1*18)» كالاستعارة 
(0طم24613). أو(المصطلحات) (101005). فجملة كتف هءع016 1135 عاد مثلاء 
يمكن أن يكون ها معنى في كوكب مارسء بينم| (1188618 02668 1135 586) فهى 
مقبولة تماماً في حديقة ما. ْ 

(2) لقد تناول تزفيتان تودوروف (10005097 2هاء127) (1967) بالفعل 
مصطلح شذوذ كاسم معدود (1]0112 00112]6)) (أي (1165قصصمصة) في الجمع) 
للإحالة على ما كان يعرف تقليدياً بالوجوه البلاغية (65م120) (مثلاٌ الاستعارة). 
أي أدو ات «تخرق القاعدة» (1116-1101361828ظ1). 


تم استغلال الشذوذ بسبب إمكاناته المتعلقة بشد الانتباه - 0606102م) 
(465]128 في تسمية ممارسات مجموعات موسيقى البوب» مثلاً حمه]8 عناءرم 
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ولزعء! وطنا[© 7761766 عمزء000)». وهو سمة منتظمة لشعر الأطفال عديم المعنى 
والأحجيات المزلية: 

7 ملا وأخطع اا 0طة ناه 15 أغهطن1ا :00 

ألقظطمعء اط عتناعع1ظ وخ :م 


0 التشابه اللفظي (421223135315) 
انظر التلاعب اللفظى (12ا2).» والجناس (232020222518). 
5 التوقع (التوقعي). بنية توقعية.... إلخ. حص :'(:0غ)2مأعتاسك رمم هماءعغسة) 
(.عأ© رع اناا تاماك سملغهمكء1) 
(1) يتم استعمال (التوقع) (00فوم60م4) غالباً مع فروق مختلفة في تحليل 
السرديات (113155261965). إنه حاشية (01055) مثلاً بالنسبة لجيرار جينيت 618350 06) 
(عأأعمعء0 (1972) لصطلح تو قع (وزوم2:01)) سر سَرْدٌ حدث ما على نقطة مبكرة من 
مكانها الكرونولوجي الصارم 7 تقابل مع (5زوم412316) استرجاع فني» سرد حدث 
على نقطة متأخرة). (انظر أيضاً بتر زماني (83ممط422)). وهكذا؛ فقد كتب ألفرد 
دوبلن (هتاط120 0ع15ط) في عاهامنء0جمءمده41 11ب 8: 
-537 01 12261 ,112-51121112 لل عترمعء 8 02 21615 آ 171/111 ,)115 812:2 رنام8 ع1 
,.00) 800 ولاق مناط عط 1 عه عل2ه710 16 0 171711 ع2 ,1155 ع2ه8110 وه 


2110111118 220 1005128, 11 )31112211 


فمثل هذه الأداة» ومع استعمال (77111) التنبوئية» تعد فريدة في التقليد الروائي 
الأوروبي. فالقراء يبدو أنهم يفضلون عنصر التشويق. 

ومع ذلك. فإن (التوقع) من رم الأقل صرامة من توقع (270168515) جينيت» 
يرد طبعاً: ما يمكن أن ينظر إليه كأنه إيذان ب (عصذاه0 ف طوععه"1)) في غالب الأحيان 
مع دلالة مواكبة درامية خاصة «للتنبؤ) (ع2نلوطع2ه0). فالأحداث اللاحقة يتم 
التلميح إليها بشكل دقيق» أو يتم (التهيؤ) لها بمفاتيح يعيد القارئ تقييمها لاحقاً. 
فاستعمال النبوءة الصريحة هي أحد الأدوات الواضحة. (مثلاء تلك التي للسحرة في 
ماكبث (11ء5ع7/44)). 

لقد استعمل سيمور شاتمان (082282) ناهدملازء5) (1978) مصطلح ملحق 
توقعي (©52611 21017 مأء1اتقة) بالنسبة «لوحدات» الحكاية التي تتوقع نتائج متأخرة 
(12165آ). 


61 


(2) يتم بناء التوقع داخل الخطاب غير الأدبي أيضاً. فالمخاطبون (8007655675) هم 
باستمرار وعلى نحو متصل مدركون للأجوبة المحتملة مخاطبيهم» الذين يحبون بدورهم 
أن يتنبؤوا بباقي الكلام. فنحن نتوقع تفسيراتء (رفضا) واعتراضات... إلخ» ونعلن 
عن مخاوفنا عبر استراتيجيات توقعية خاصة (8165 526 3019 مأعناصة) (مثلدٌ -ه86 
... أقاظ رعع2ةوتتامة ع8 10 5022 1*0 زأءء[06 ناملا ع401)» وعلى نحو معكوس» 
كثييرٌ من التداخل والانقطاع يرد في التحاور لأن السامع يستنبط ما سيلي. 


إن التوقع أساميٌ بالنسبة لمفهوم الحوارية (1©13210815:0) عند الفيلسوف اللغوي 
الروسي ميخائيل باختين. فأي قول يتوقع أو يثير ردأء سواءً في الكلام أم الكتابة. 
وبالنسبة للمنظر الاجتاعي بيار بورديو (ناءذكتنا80 216136) فمثل توقع التلقي هذا 
يمكن أن يثير نوعاً من الرقابة الذاتية أو التلميح (مةأتطعطمن8): يمكننا أن نلطف ما 
نقوله. فواسمات اللطف تعد تمظهرا آخر: فا يمكننا قوله من المحتمل أن يكون مهدداً 
للوجه (08نمع)وععط1' - ءع1"2). (انظر بورديو (ناء1لعنا80) 1991). 


(3) لقد استعمل كل من جيفري ليش ومايك شورت 800 تاءعءع.آ (060156) 
:مط عاء841 (2007) مكون/ بنية التوقع -ناكم00 /ع«ناعنماد مأدماء نامة) 
(13624 بالمعنى المتخصص للجميلة التابعة (0131156) 511501012316) التى ليست نبهائية 
في الجملة خصوصاً الجملة المركبة أو الدورية (ء1له ع8 عه 6ه امتهه02). 


المكونات الأخيرة تسمى تذييل (17211188). الجمل التي للها أكثر من مكون 
توقعي هي عموماً صفة مميزة للشكلي» وللأسلوب المكتوب. مادام يمكن تأجيل 
الجميلة الأساسية والقضية (78500051082). والنموذج التركيبي يمكن أن يؤكد نزعة 
التشويق والحل : قارن الجملة الأولى في ديفيد كوبر فيلد (©61/:21م0082) 014ه(2) 
لتشاولة.وركد: 


01 /رع11آ ه07 1419 01 معع2 عط]!] ع8 10 )010 حيط" القطك [ ععطاعط/لا 
ودع 11656 /رع115 1ا00طلازمة 89 10ع2 ع2 11111 5121012 أقط1' "تعطاعط/1ا 
/07 1/1151 


#ل مضاد - (الذروة أو) الأوج (امسنا-غمم) 
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(انظر تفاهة أسلوب (83]805)). 


00 مضاد اللغة ( 261121181128 ) 


(1) مصطلح تم توليده من طرف ميخائيل هاليداي (/112111083 [عقطء3/1) 
(1976) للإحالة على كل تنوعات (1/8516]165) اللغة كاللهجة الفئوية للصوص -1ه) 
(0هة© +0 أمع. واللهجة السوقية للمدارس العمومية (51888)» واللغة «الخاصة» 
لرسائل الحب... إلخ. التي تعرف لدى المطلعين الحصريين فقط. إنها تخلق عالاً 
ا«بديلاً»» ثقافة مضادةً» سواءً كعلامة مميزة على المقاومة الاجتاعية» أم السرية أم 
هما معاً (مثلاً. لحجة الشواذ). فاختلافها يكون في أحوال كثيرة معجمياً أساساً: 
فمستعملوها يولدون نموذجياً متكافئات جديدةٌ بالنسبة لمصطلحات «معيارية»» 
أو لفاهيم ذات أهمية رئيسية (مثلاً (8022) 201166 و(ءع1) 8007 ونع مممكم1 
(255©).: (إعادة الَعْجَمَة) (621021123100.آ-26)). نجد أمثلة واضحة لمضاد 
اللغة للمتشردين الإليزابيئيين والنشالين نجدها في كتيبات المرحلة من طرف كتاب 
من قبيل توماس ديكر (10611665 12012135) وروبرت غرين (076626 85066156): 
مثلا «طاعع1» ك5أهعطن) - عقلطدة؟) و (ع1105) 15هعطن) - 188 [أعمدك و - تزعع00) 
(2:1502) معكا... إلخ. ويمكن تطبيق المصطلح اليوم على مفردات مواقع الويب 
الخاصة بالمجتمعات المضادة الافتراضية. 


(2) ويمكن للمصطلح. عبر التوسعء أن يطبق على الانحراف (10631261082) 
اللغوي الجذريء وعلى المولد (7601081512) اللذين يميزان كثيراً ثما يسمى مضاد 
الروايات (4261-8107615) الجديد.ء مثل فينيغنس وايك (ع1!21 ك«مع12]) 


(3) فضلاً عن ذلكء وعبر نوع من التوسع الاستعاريء فمن الممكن كما استدل 
على ذلك هاليداي نفسه. تطبيق المصطلح على لغة كل الروايات. وعلى كل الأدب. 
وكقراء نلج العالم الفريد لإبداع الكاتبء المعبر عنه بطريقة استثنائية: «الأدب هو 
لغة ومضاد اللغة في آن». (انظر أيضاً روجر فولر (50:16 10867) (1979). انظر 
كذلك أسلوب ذهنى (51016 1/120). 
5 ضد التفاعل الحيو يِ (214111662301م4) 
(انظر تقاطع الكلام (018512115))). 
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5 عكس الخحالة (عطمه:)15)غص4ة) 


يبدو أن (عكس الحالة) (56م5]50ناهة) (الذي يعني في الدراما اليونانية -5نا1) 
(أناهطث عدنه الدوران حول) يحيل في الأصل على الحركة الراجعة للكورالء التي تمتد 
من ثم إلى الأبيات الشعرية المغناة في وقت واحد. الحركة الأولى كانت هي المقطع الشعري 
(عطمهة]5). والحركة الأخيرة (الكورال واقف لا يتحرك) كانت هي الأيبودة (006م58). 


(2) كانت هذه المصطلحات تطبق» أيضاًء على بنية النوع الشعري للقصيدة 
الغنائية (©ع00). (إن عكس الحالة) (06م42]150:0) هو المقطع الشعري الثاني» أو 
(5]8223) (مقطع شعري) في نفس الوزن (846156) كما في المقطع الشعري الأول. 

(3) تم استعمال (عكس الحالة) (©م42615]50) أيضاًء بشكل أكثر عمومية في 
البلاغة (286]0:10) بالنسبة للعلاقات المعكوسة أو الموازية» وتكرار (00غأناءم26) 
الكلمات في رتبة معكوسة. مثلاً: 

57 نزملا أهط الا صوع84 لص صدء84 تملا أمط/اا 520 1151 ناملا 


(انظر جيفري ليش (اعع1.6 'إع06014155) (1969). وهناك مصطلحات متصلة 
ك ضد (التفاعل الحيوي): (41026185016ه4)ء (تقاطع الكلام) (15اطدكة1 0 ). 
وتكرار بلاغي (82320005)). 

(4) لقد تم استعال مضاد المقطع الشعري بشكل مرتبك في البلاغة بالنسبة 
لتكرار الكلمة في آخر الجميلات المتعاقبة أو الأبيات الشعرية (يعرف أيضاً بتكرار 
النهاية (عطم15]20م8)/ (#2مطمنم8)» مثلا: قائمة أعمال ريتشارد في ريتشارد 111 
لشكسبير (17 - 117). حيث التكرار يؤكد عنف حرب الورود 786 06 ة/18) 
(5ع1805: 


سالط 1110لغ]1 التقطء 1خ 11112 ,8053210 مه 820 [ :أعندعئة51ة وعع 011 
:13 111160 11310 11112 ,لتضسدط 2 2130 1 

قلط 1211160 1122210 2 1111 ,1801210 32 22051 نامط 1 

ا 111160 لتقطع ا 2 نط ,لتقطء1]آ 3 113051آ بدمط]' 


وهذا يبين أيضاً تكرار البدء والنهاية (©©10م5[52)» التكرار الابتدائى والأخير. 
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الطباق (وأوعط) تاص4) 

يقابل الطباق فعلاً الأفكار بمعارضة (المفردات) المعجمية (05زءغ1 2[1ع1,ء.1آ) 
في البنية الصورية (للتوازي) (1552ا5822116). 

هناك مثال موسع يقتضيى تضاداً (/21030119ى) ضرعا يرد عند استهلال حكاية 
مدينتين (011165) 1٠٠0‏ 07 7516 4) لتشارلز ديكنز: 

ع1 05غآا غ1 ,1125 01 ١7015‏ عط 1 155 )غ1 ,11215 01 أوع8 عط 1 55مآا 11 

... 10011582655 01 ععة عط ! 155 غ1 ,0مل7115/ 01 عوم 

كثير من الاستشهادات المشهورة تكون مبنية دائاً على طباقاتٍ بارعة أو 

هجائية. مغلا : 
71١ 5‏ 825 '(ع6112) غنا8 ,5م231 84323 8125 عع1122128 


(صاموئيل جونسون (1082508 58131061): راسيلاس (5هلء55ه2)). 


تستعمل الواصلة (01ا81) (002[11266108)) هنا كموصول طباقى -42141586) 
(3©1ناز00© 1081 وتتضمن واسمات صريحة أخرى في الخطاب العادي 126 02) 
(001215313)» و(311501م22ه00) /83)ء و20ةآ]آ تعطا0) عط]' م0... إلخ. 

(انظرء كذلك» تضاد (07<320500)» ومفارقة (<2322007)). 

5 الكناية (26011013323512خق) 
تم استعمال كناية (من 10516800 28[8520» اسم (بدلاً) عن اليونانية)» كمصطلح في 
البلاغة بالنسبة لاستعهالات لا تزال شائعة إلى يومنا هذا: 

(1) استبدال (عبارة وصفية أو) مركب وصفى (85856 80[6611973216) أو (عبارة 

اسمية أو) مر كبا سمّى (251856 210112) (ب)| يعرف) باسم العلم (ع2تول8 معممع5). 


مثلا: عكاأتانا 1202 ع1 ب (52مأع منتلاء1717 01 عغ1ن0آ عط1). ومعع00) مساوملا عط1 ب 
([ طاعط81122). 


ويرد بكثرة في الأداء الشعري (711108 ع206]1): قارن ترنيمة ال محنة 10 «««بر7) 


(0ة51ء:ا44, لتوماس غراي: 
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و2017 1116211655 رء 09[ 01 ]اطع 1021آ1 

...816351 11111131 12" 01 'اعلطة 1 011 1 

وف اللغة الدينية مثلا: (600) 'ططعتحساة عط1' وو5ءعط]ا:ة(آ 01 ععملءط ع1 
(2هاة5). 


يمكن, أيضاًء أن يتحقق في التابو اللفظى (718500). حيث العبارة الوصفية أو 
المركب الوصفي أو التورية (651518منات5) يتم تعويضها باسم الأشياء المبجلة أو التي 
تتم خشيتهاء وبالأرواح... إلخ. مثلاً اليومينيديات (065نهتصدباظ 16) (اللطيفة منها) 
بالنسبة للأرواح اليونانية والأرواح المنتقمة. 

(2) استعمال اسم العلم جنسياً كاسم عام للإحالة على طبقة أو نوع مثلاً: 16:9آ 
8 2ة232. فكثير من أساء العلامات التجارية قد أزيلت عنها الصفة -26-5:0) 
(651260م على نحو شائع بهذه الكيفية في الملفوظ العادي. مثلاً: ممذظء و18100761: و 
عاع0600 (الفعل). 
00 التضاد (26025910ق) 

تم ترسيخ تضاد في الدلالة للإحالة على تقابلات معنى الكلمة» خصوصاً في 
الصفات (1765اء40[6))؛ ولكن في الأسماء أيضاء و الأفغال احناناً. 

هناك أنواع مختلفة من التضاد. والأكثر شيوعاً يتضمن تقابلات تدرجية -6:8) 
(عاطقل. مثلاً: 110/6010 (بصعلا). والأضداد المقرونة (05الإه0غأصة لعماهزه20©) من 
هذا النوع تعد خاصية للبيت الشعري الشائع كتعابير توحي بالاحتواءء, أو «أي أحد). 
مثلا: ع مناهلا و 010). و017آ رطع 111 ون«امتتداط لحنهة ع10ا ماعع راد . 


وهناك أضداد غير متدرجة (1[2872060) (تسمى أيضا تكامليات -16مم2ه0) 
(12621315165 وتكاملية (/16526218516م0052)). فهنا التقابل يجب أن يكون «إما وإما» 
مثلا: 4ش و 216/1316ده8... إلخ . فأن تكون ميتاً ليست هى أن تكون حياً 
(غير تدرجية)» بينم| غير حار (تدرجية) يمكن أن تكون حار كثيراً وباردا. 

وهناك نوع آخر من التضاد يوجد في ما يسمى بالمقلوبية/ زوج مقلوب 0025/6556) 
(02561562655© /23155 أو مقابلات علاقية. فاشترى (8113) مشلا يؤكد باع ([لاع5) 
المقلوبة» وأن تكون أباً (يقتضى) أيضاً أن يكون لك طفل. 

فبإمكان عدد من الكلمات أن تستعمل (كتضادات) في ما يمكن أن يعتير كتضاد 
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سياقى (/إظالا00 الى 1هناأ»:00)6). مثلاً عاده.1 و أ في الجملة الطباقية: 1.0015 ع5 
0 رآ د ععالانآ داع أناظ رأععمذ صد عكااآ 

في المقطع الصوتي (106.آ20-1ا50) التالي للوزير الأول ديفيد كاميرون 22710) 
(مععمتة 0 تتم تقوية التضاد الطباقى بواسطة التجانس الصوتي (عع2ةه00250) 
وبإيقاع ضعيف: 
تاعط1' 01 طالدعء/11 ع1 8101 15 لاعامط) 116.آ 5 10قلط) 2 10 81051 15120115 :1721 » 

. لعقتادء:ة23 0111211 طتمسداا عغط1 أباظ مراع ملءطمل1] 

فكثير من الأضداد يتم تحديدها ثقافياء مثلاً: 1211 أو 121ناع26 بالنسبة ل 51503119» 
في مقابل 206ة65 أو معمة.آ بالنسبة للكابتشينو في المقهى (انظر أيضاً ليسلل جيفريز 
0 (15165ع1 لإء51ع.1) بخصوص ‏ لمعنى المتعارض (8/1682128 05205110821). 
(انظر اغبا تضاد (07<9201001502). انظر» أيضا د. أ. كروز (2000) (ع05ك0 .لى.0) . 
الإسقاط البدئي (قتوع طم4) 

هو في البلاغة نوع من التر خيم (8115100) أو سيرورة اختزال (8مأمم011)» حيث 
يحذف المقطع الاستهلالي للكلمة. والمصطلح الأقل شيوعاً هو (83656515م4) الإسقاط 
بدئي» حيث يخصصها معجم أكسفورد الإنجليزي (018:1) للنقص المؤقت الخاص أكثر 
من الفقدان التدرجى للإسقاط البدئى (426515)). 

ولضرورات عروضية» فهو يوجد دائ) في «اللغة الشعرية») (122811286آ 12ا»20) 
(مثلاً: :»دز« '(06) و غكصنة3('0). وأحياناً يوسم بفاصلة عليا (6طمه05]0م4) في 
النص المكتوب). ومع ذلكء فهو شائع أيضاً في الملفوظ اللارسميء لاقتصاد الجهد 
(مثلاء عصمطط (ه161)» عسواط (0رعة) وبالنسبة لبعض الكلمات مثل (8115)» فإن 
الصورة التامة (15اتصم0) ل تعد مستعملة كمناوب شكلى (41]61296576 أهمتدره1). 

(انظر كذلك جزم (4800056)» وترخيم و سطي (ع02ع59/2)). 
52 المأثو ر (1011512ملم) 

(1) المأثور (قول) بليغ أو حكمةٌ تعبر عن حقيقة عامة أو مثل سائر حول طبيعة 
(الإنسان). فهي دائاً موسومة بالزمن الحاضر ى| عند ألكسندر بوب: 


,1111385 103228610115 15 ع16312118] 1116[ ذْر 
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2162133 1116 1101 1351 01 رمعع2آ علماءدآ 
مقالة عن النقد (3572ع27111) :01 بزهددوط 47 ) 


اللاشخصي (والرسمي) يعدان خاصيتين لعدد من الآداب القديمة ويظهران دائأً 
في مقالات النثر للقرنين السابع عشر والثامن عشرء وأعمال الفلسفة من كونفوشيوس 
إلى فيتكنشتاين. في الرواية ى] لاحظ ذلك روجر فولر (1*01165 250861) (1977)): يعد 
علامة على المؤلف السارد المقحم أو الإقراري (مثلاً في أعمال هنري فيلدنغ وجورج 
إليوت). 

(2) تحيل الجملة المأثو رة (ع5601626 15016:مطم4) في النحو (:2صنة:0) على 
نمط الجملة الصغرى (أي ليس لا فعل متصرف) حيث يوجد بناءان متكافئان أو 
متوازيان: ىا في الأمثال 60 18359 ,عم2ه© لزقو و ع5 ]1155 رعطده© أورزط., 

وأحياناء يتم النظر إلى المأثور كنمط جملة غير منتج» وهو مع ذلك شائع في 
الملفوظ العادي والعناوين الرئيسية للجرائد (مثلاً: (15ه© 710 ,منهم 070 و210) 
(غطع 11 116 رمو 5) . 
1 الجز 7 (عم0مع0ج4) 

يحيل الجزم في البلاغة (من اليونانية 080 8«)نا©) (قطع)) على الحذف 
أو الترخيم (85115100) للمقطع/ المقاطع الأخيرة للكلمة؛ كما في الأداء الشعري؛ 
مثلاً (08:65). ويمكن أن يطبق بشكل مفيد على الاخترال (58اممخ1©) في الملفوظ 
اللارسمى والكتابة بكليات مثل (15©02684) (1/62) للىل. و(طمدمع) مأمط5)» و 


(10) 3055). 
(انظر أيضاً الإسقاط البدئى (56515م4)» وترخيم وسطى (5(26006)). 
5 التناوب الصوتي (اهمط مم 4) 


يعرف أيضاًء كتدرج للصائت (072038108 9/0761): أو مجاورة صوتية -4.2) 
(ا2هطامناء ويجحيل على التنوع في الصوائت (7/07615) حيث تظل صوامت -008250) 
(28815 الكلمة أو المقطع ثابتة: 


(1) في الكلمات المنتمية تقريبا لنفس الحقل الدلالي (11610 عناسقصء5) (مثلاً: 
م10 و م11 و]510 وغ![5). 
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(2) في المؤلفات (010205م0052) مثل م110-م11) و علء10 116 و -21615 
15 حيث يرمز تناوب الصوائت إلى تناوب حركة أو صوت (يعرف أيضاً بتأليفات 
متناوبة حركياً (4613104-001518815059)» والمصنفة عموما كمضعفات -11منال26) 
(811765© من طرف راندولف كويرك وآخرين (.31 غء ع1أنا0) طم[هل0صهمك؟) (1985). 


(3) بين الكليمات في البيت الشعري (ذات) التأثيرات التعبيرية (526856551976): 
ما يسميه جيرار مانلٍ هوبكنز 046 7/0:611188). وهي أداة تم استغلالها كثيراً 
في شعره بالموازاة مع الأدوات المتصلة بالجناس (411116538108) والتجانس الصوتي 
(4550231).» مثلا: 


4قضقطء8 1120560 ... 


...277 أنا8 وع200 روع210 أناط ولعع11] أهط]!' لامع 1اع ه507 ث5 111لا طادء10 


(حطام الدوتشلاند (20ه1اناء داناء 10 17 /[ه عأعء177 1771:6)) 

(انظر. أبشباء قافية نظير (ع«0الاط:ة:231)) 

ويبدو أن (لاه#مطم1)اه4) كسمة معجمية تقترن با يسميه اللغويون بتناوب 
حركى (41810).: الظاهرة النحوية الحندوأوروبية القديمة التى ظلت حية في 
اللغات الجرمانية لتناوب الصائتت عامة وذلك للإشارة إلى مختلف مقولات الأفعال 
غير القياسية» مثلاً: 28نا1 ,1308 رعضنظ. 
|[ الحيرة المأزق (9أعممق) 

(1) من اليونانية (مسار غير سالك (2265 355316م152))» وهو مصطلح يصف 

في البلاغة لحظة تأنٍ وترددٍ من جهة المتكلم عندما يصادفه على الخصوص مشكلٌ أو 
لغرّ يتعذر حله ظاهرياً. فمناجاة الذات المشهورة لحاملت (©8 750 7106 02 »8 10) 
(أكون أو لا أكون) في الفصل 1ذذ» تقدم مثالاً موسعاً ملفتاً للنظر. 

(2) فهذه المناجاة الذاتية تبين» أيضاًء في سيرورة التفكير المنطقى لحاملت» انبعاث 
المصطلح في النظرية التفكيكية (1260197 108أءنمأةقمع106).: بمعنى المأز ق النصى 
(©255مم1 6121<ته1)» أو المفارقة (<23:300). لحظة عندما لا يفسد فيها المنطق. 


يمكن أن يحيل أيضاً على التضارب أو الثغرة بين المعاني الحرفية والمجازية 
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7 أو القملة: غندها يكون. معنى النص ع غير محسوم فيه و(420766110) 
احتالياً أو أضدادياً كثيراً (42015816840)). وهكذاء هذه الطريقة فالجملة 
0 العنصرة لفيليب لاركين (فان) صورة وابل المطر تقاوم إغلاق 
نووم القصيدة: 
1ع ث 51010 116 
ه571 عنعط1 ,27010 عامه10 5م8121 0ع فطع 11 ع1 وخ 10م 
كت /51107-/075 17ل لذ عع1اءا ١211128,‏ 01 ع5مء5 م 
| 10 8600101128 ع1ع1 5012167 راطع اد 01 ]010 ألرعد 
(انض كذلك؛ بول دومان (18482 126 1نده) (1979)» وجاك ديريدا 165اوء38) 
07) (1993)., 


نقطام الم (كأوءم0510م4) 


ا بلاغي (20ع511 86 10) تكون صامتاً في اليونانية) خاص بالتوقف 
ي للملفوظ قبل أن يكتمل» دائ) ف أوقات الانفعال (مثلكٌ ..... عط1 غهط/178). 


0 التدفق الطبيعي للخطاب الأدبي يكون الانقطاع الفجائي للجملة -0م4) 
0 د لكنه كرد لمر الو عندما يظهر. يستعمل مكبر 


0 ت فيتزجبرالد (10 مع مذ 6014). با أن السارد نيك كاراواي ع8[16) 


وال القرري يلخص مطامح غاتسبي؛ كا لو أن الجملة غير المنتهية تحدث الأمل» 
ذر أيضاً لأحلام غاتسبي: 


7 1 أ14] عمتبضيظ عتأمدع:0 عط كطع انآ معءع0 عط هآ لءعمتاء8 زط5ة0 
0 1815 أدا8 رصعط1 175 8101060 غ1 .ونا عتمقء8 وعلععه 1 موعلا زه 
ال 01115 0101 طأعاء 51 ,لع ]15 مدلا 177111 177 1207م زه 1 رع 
لاأوي - 84022128 عدزظ عم0 2210 
“أعقووم عاعة8 عمنه8 ,ادع نات عط1 أمستدعة 80215 ,م0 أوع8 1116 50 
.]5ه ع11 1110 


0 نظرء أيضاً يضاء تعليق (10)508أ0ع2طة)). 


00 


(الالتفات/ أداة تدل على حذف أو ملكية أو) (عطممئومم4) 
مناداة» فاصلة عليا 


جوهرياً من نفس المعنى الأصلي اليوناني يرسل (080 5684)» وينصرف 150ا1) 
(0ق»:ش» للفاصلة العليا اليوم معنيين أو(وظيفتين) اثنين مختلفين تماماً: 

(1) إنبا تستعمل بشكل شائع للإحالة على علامة الترقيم الخاصة بالترخيم -5811) 
(5108 في الكتابة اللارسمية» لكن ليس في الرسائل النصية (مثلاًء(088”0.» وللإشارة إلى 
الملكية (همزووءووه60) (مثلاً 1134 15++- ب تفادي ما يسمى بجمع ا خضري 
(لدعنساط ععءممع مومع ) التي توجد في الوؤعلانات كما في (03865386'5)) (كرنب). 


(2) تعد الفاصلة العليا صورة بلاغية مألوفة (عتناع 1 1هو16:م)عط8) في اللغة 
الشعرية والدرامية التقليدية. وقد بدأت في انصراف الخطيب عن جمهوره المباشر 
ليخاطب شخصاً آخرٌء سواء بحضوره الجسدي أم لا. فهي إذن تعني مخاطبة منادى 
(©1034159) (غائب)» أو شخص ميت أو لو ضوع غير حي (©]8سنتصةس1]) أو خاصية. 
كا لو أنها مشخصة. فهى تبتدئ غالياً ب !0 (انظر أيضا تشخيص -520500) 
(012م). لم تعد مواظة 1 الخطابة أو الشعرء لكنها محببة لدى الشعراء الرومانسيين 
في مخاطبة الجرار (كيتس القبرة لشيلى (/إ5156116)) وحتى المجراف (ووردسوو(ث) 
(4ط1ه110203)). فالفاصلة العليا هى تمواجا ل وانفعالية» وهى ملفتة 
للنظر على نحو خاص في مناجاة الذات رصموه ناه أو في مستهل القصائد, مثلا: 

,و5111 2319لا رع001 010 811516 
قلاط 1" نام 1 10051 نزط انا 
( 011 0211) 2111121165 1112011812 220 ر5ء 171712007 لاع نامغط 1" 
(جون دون (120226 ضطه[): طلوع الشمس (ع11517 :51 ©:17)) . 


(انظرء أيضاًء باربارا جونسون (508ضطه1 2عهةط2ة8) (2008)). 
15 عطف البيان/ البَدَلْ (هه)أوممم4) 
يستعمل البدل عادة في النحو للإحالة على متوالية الوحدات دائاً (العبارات أو 
المركبات الاسمية (2658565 8نا210) مع إحالة ممائلة ووظيفة نحوية» مثلاً ,اه1) 


(ع1ط ىذ ه5101 ,مهد 5* يعماط عط1). 
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يتم فصل (العبارة البدلية) (©285ط2 05110881مم4) عادة بنقط في الكتابة» 
أو بوحدة نغم فاصلة في الكلام. وله عدة وظائف : يزود. (نوعا من ما بعد النعت) 
(205]20015624102))» بمعلومة إضافية أو بوصف عبر التعيين -18 ,801انالى 6ط1) 
(17791©5 16)» والتسمية (501)تلى 116 ,1712165 12016)). والشر حَ ؛ وإعادة الصياغة... 
إلخ. تكون العبارة المرتكزة على العنوان واسم العلم شائعة في الصحافة» مثلاً: 156 
01 جعط)هوك31 14ل-جدعلا 44 .كوعه1! نعلا ,تع صما/7ا رع نامآ 81310221 1[دع0آ 


... 156) 
غالباً ما يتم وسم البدل صراحة بواسطة واسهمات بدلية -832 0516108ممم) 
(وتععلء أو أدو ات الوصل (008266119765)) من قبيل 81320617 و 15 1284» و.1.6» و 
57 10 15 184 و ععطتقظ 0... إلخ. خضوضا في (الاستعمالات اللغوية) -16) 
(8151615 يكون الوضوح والحلاء مهمينان (مثلا مقالاات علمية. تقارير رسمية). 
(انظر. أيضاء شارل مير (11©3:67 0582165) (1992)). 


00 الملائمية أو المناسبية» شروط المناسبية -118)6م0دممرك4 :زووعهع)هأعمهممه) 
(0020161025) 16955 

كانت المناسبة التى تدل عموماً على الملاءمة (/إاذاْط511118)» مفهوماً منتشراً في 
التظازية الكسلوية مذ العصور الكلاسيكة».واتعدنت إل السوسو لسائيات والقاريات 
الوظيفية (11152110221) لدراسة اللغة. 

(1) (مناسبية) (112662655م0:مم4) أو ملاءمة (/هاء1,مه252) (هما) الصورة 
والأسلوب للموضوع كان ينظر (لما) كمزية في البلاغة منذ أرسطو وما بعده. 
فتحقيقها الأكثر أهمية هو في مفهوم اللياقة (26©0:12)» مذهب الملاءمة (نفس 
الجذع اللاتيني) ف الأسلوب والصورة . والمحورء والوصف (67128)000ا05213). 
والجمهور... إلخ. 

(2) (المناسبية)» أيضاء مظهر مهم للغة غير الأدبية» ومصطلح (استعمال لغوي) 
(#عاوزعء1) قد تم استعماله بمعانٍ مشامهة جداً للياقة (الأدبية). إنها جزء من قدرتهم 
التواصلية (ع©65]م00272© 001211111081176©) إن المتكلمين الفطريين واعون أن بعض 
أنواع اللغة أو التعابير تعد أكثر ملاءمة أو فعالة في بعض ا حالات أو في بعض الوظائف 
أكثر من أنواع أخرى (مثلاً اللهجة السوقية (51328) في الملفوظ الرسميء أكثر من 
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الوثيقة القانونية)» (انظر كذلك مقبولية (/1]81116م6ع46). يمكن أن تبدو اللغة غير 
المناسبة غير ملائمة» بل عدوانية/ مزعجة (0141688106) (مثلاً توبيخ الطلاب كما لو 
أنهم في مدرسة حضانة). التواصل عبر الإنترنت قد طور قواعد المناسبة الخاصة به أو 
أخلاقيات الإنترنت (106]6و516)1)» وهكذا فتراشق (713121828) الرسائل الانفعالية 
والفظة تكون مثبطة. يمكن لسمات اللغة التي تعتبر مناسبة في أحوالٌ كثيرةٍ أن تصبح 
تواضعية (0021606108811260) في بعض الحالات طوال عصور الزمن (مثلاًء 
الصياغات (10112211125) في التعزية» ورسائل العمل التجارية» والدعوات... إلخ). 

(الناسبية) باعتبارها مفهوماً عملياً في اللسانيات قد عوض اللمفهوم القديم 
للسلامة (الصحة) (2655اءع:001)). 


(3) في نظرية فعل الكلام (156077 )على طاءءءم5) تقع المناسبة والقدرة تحت 
مصطلح شروط المناسبة (00820161005) 113662655م20ممه). وهي الأنو اع المختلفة 
للقيود (العملية) (2588703616) التي يجب تأديتها حتى يتسنى للقول (171653266) أو 
لفعل الكلام إتمام هدفه التواصلي. (انظر كذلك شروط (اللباقة) -00201 /أءذآاء7) 
(61025). وهكذاء عند إصدار أمر أو إقامة طلب. فإن المتكلم يجب أن يكون لديه وضع 
مناسب أو سلطة لفعل ذلكء وفي السياق (008166) المناسب. 


في الرواية أو المسرحية قيود المناسبة مثل هذه يجب عادة أن تخلق من جديد من 
لدن الكاتب عند بناء الحوار (عنا1013108) الذي يخضع نفسه لحكم القارئ المتعلق 
بالمناسبة الأدبية والورود المحوري (انظر (1) أعلاه). 


#هل] إحياء (المهيجور) (3215112 لمم ) 


إحياء (المهجور) (4258[1550) وصفَته المشتقة (المهجور) (4705210) يعكسان 
الوعى بتغيير اللغة» وينتسبان إلى زمرة المصطلحات التى تصنف من بَيْد -050168) 
(©ع©2ء©/ مهجور (05501616) إلى « تجديد) (12207/21108)/ تجديدية (/1220126017). 


إحياء المنبوذ هو الاحتفاظ أو بقاء السمات اللغوية التي لم تعد شائعةٌ» غالباً 
في التنوعات (178516]165) التى هى نفسها «نادرةٌ» (1[21151121]) بطريقة ما. وهكذاء 
فاحياة النبوة والسيات التحوية المبوةة توجد هادة فق :اللهيجات (الأقليمية) +118) 
(5اء101316 10221ع8. وتوجدء أنفاء في لغة الطقوس الدينية (701)5156 وعلا و 
101» و56 11... إلخ)؛ رغم أنه قد تم حذفها الآن (الأمر فيه خلاف) من الصيغ 
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مجصر 7 


المراجعة للكتاب المقدسء وكتاب الصلاة. فهى ترد أيضاًء في اللغة القانونية (مثلاً 
طأع 1/155 ,1051ل تمل طناءده11). و 1 حالات لغوية محافظة واحتفالية على 
نحو مميز. وهكذاء فمن الصعب فصل إحياء المنبوذ عن الكلهات النادرة أو الشكلية 
(مثلاً. 037210206 في تقرير حول الزواج الملكي). هذا أمر صحيح بشكل خاص 
في اللغة الشعرية (1886ا358.آ1 206]10): حيث كان المنبوذ على الأقل حتى بداية 
القرن العشرين جزءا غير مقبول من الاستعمال الشعري (الفصيح أو المعياري). كما 
الفاصلة العليا (ع1م0510م4).» والتشخيص (دمقدء قلتدهورء5) والأداء الشعري 
(01241010آ عاأعوط). مثلا: 


011162655 01 82106 15120 ة هنآ 5111 1011 
و1112 51079 3120 ععطة511 01 110نط0)-2ع1وه0] تامط ]' 
95 11115 2151) 7120لا ,1115101132 32 اناد 
0111 ققط1' لإلاعء57 م5402 1216" بطع 810 هر 
جون كيتس : (قصيدة غنائية حرة يونانية) (:77) 7هأء©07 4 07 ©006)). 


(2) إحياء (المهجور) في الشعر يصبح صعباً بواسطة عامل إضافي يعكس التمييز 
الدقيق في معنى المصطلح نفسه. فبالنسبة إليه يمكن أن يعني ليس فقط الاحتفاظ 
بها هو قديمء ولكن محاكاته: ليس البقاء لكن ليس الإحياء حيث الصفة المناسبة هي 
(8156طعمة). (قارن أيضاً (©865812)). وهو ما يعرف أيضا بإحياء المنبوذ اللغوي 
(متكتهمعطعهقهث غ1أذاناعه1أآ). فعدد من الشعراء من إدموند سبنسر وما ثلاه (وريما 
بعيداً إلى الوراء كلزامون (13285205) في القرن الثاني عشر) قد أحيوا عن قصد كلمات 
من قبيل 810 (86خ)» و 01101 (5310) عند إعادة إحيائهم للعصر الماضي (مثلاً ملكة 
الجن» أو لإحيائهم لنوع جديد كالشعر الرعوي (مع ترابطاته الريفية الإضافية). 
وهناك يزاعت اخ عو حاعاة لخةا الشعراء الاضيي #كناكاة سيفر لشوسور» وملتون 
(841108) لسبنسر. فإحياء المنبوذ مثل هذا نجده. أيضاًء في القصة (8164102) التاريخية. 


#ل] الطراز البدئيء النموذج الأصلي ( منراع طء مم ) 


من المعنى اليوناني «نموذج أصلي» ويقترب في المعنى من النمط النموذجي 
(م27010137)ء فهذه الكلمة تستعمل في أحيان كثيرة بشكل غير فصيح للإحالة 
على شيء «نموذجي» (1081م/19) أو المثال المثالي. ومع ذلك. ففي النقد الأدبي تقترن 
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الكلمة بشكل خاص بعمل نورثروب فراي (175096 م8102]550) (1957) الذي حدد 
الوحدات المتكررة» والصور شبه الأسطورية» والرموز والموضوعات في الأدب. 
والدلالة الكلية» وإدماج نص مع آخر والذي بواسطته يتحدد القراء بكيفية أقل 
وعياً: دورة الفصول والشيخوخة. 


النقد النمو ذجي البدئي (01111615102) 1نم عطاءة) من هذا النوع مدين لعمل 
الأنثروبولوجى السير جايمس فريزر (153565 193065 518) عند منعطف القرن 
الثامن عشر وعالم النفس كارل غوستاف يونغ (11028 0115180 2))0321, تخصوضا 
نظريته المتعلقة (باللاوعي الجمعي) (1[260825010115] 00116011976). فبالنسبة ليونغ 
(فإن) الأحلام ىا الأدب يستعملان عالياً الطرازات البدئية الأساسية: قمم الجبال» 
والأبراج» وأودية النهرء وهي نظرية تم استغلاها كثيراً من طرف جايمس جويس 
في عمله الأخير (الرؤية - الحلم) فينيعنس وايك. 


#7 اللهجة الفثوية #معسة) 


تحيل لهجة فئوية (4801) المقترضة من الفرنسية (لكن مصدرها غير معروف)» 
على الاستعمالات اللغوية الخاصة ببعض الجماعات من الناس (دائ) ضد المجتمع) 
كاللصوص. وكليمات من قبيل (01486) و(1غ5) الخاصة (بعقوية) السجن 
أصبحت معروفة بشكل شائع. 

تستعمل كل من (لهجة خاصة) (1258082) ولطجة سوقية (51328) أعيانا بشكل 
مرادف للهجة فئوية (87801)» لكن لحجة سوقية (51808) تطبق بشكل مفيد في 
الاستعمالات غير الفصيحة لكل المتكلمين الأصليين» (ولهجة خاصة) (3:808) 
تطبق وبشكل أفضل في المفردات التقنية للمهن والتخصصات (مثلاً 5115665 
(أسلوبيات)). ومن المسلم به ليس من السهل دائاً إقامة فروقٍ بينها. هل اصطلاح 
زمرة «النخبة» من «القراصنة» الذين يقتحمون أنظمة الحاسوب للناس الآخرين 
(يشكلون لهجة خاصة) (3180152[) أم هجة فئوية (41801)؟ (مثلا تمت تسمية رتب 
القراصنة ب 721017106 (المبتدئ) وغمء56010 (التلميذ) وغ215ناه10 (السائح) وتعطقة01) 


(المتطفل) و7165 (اللص)). 


(إن مصطلح) ضد اللغة (32811286آ-4211) (هو) مصطلح تقنى يتجه نفسه 
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إلى تعريض لهجة (481800) في دراسة اللغة في الوقت الحاضرء تماماً ى) تتجه لهجة 
فئوية (41801) إلى تعويض المصطلح القديم لحمجة حرفية (0324). 


أداة (لع مم ) 


تحيل الأداة (أرتيكولوس (1805ئ41610) يقرن (10188) في اللاتينية) على طبقة 
صغيرة من الوحدات النحوية التي تعمل وحدها كنعوت (840018655) للاسم 
(هناه]2) والتي تشير ببساطة إن لم يكن بشكل دال إلى التعريف (196501]682655) أو 
تنكير (621]62655ع100) الاسم. والأداتان الأكثر أهمية هما «ع1)» المعرفة (ع106121]6) 
و (3) غير المعرفة» اللتان تكون وظائفههما النصية الأساسية هي الإشارة سواء إلى أن 
الاسم «(عرف)» مسبقاً (معرف)» أو أنه يعرف لأول مرة (غير معرف). (انظر أيضاً 
معطى (01765)) في مقابل (جديد) ع721). مثلاً: 20025م.آ نه مقأمعطناء 20 حر 
ناملا 1أدع0آ هآ لبتتمطك ع8 11لا صلاط عط1 .10023 لعمدء1ع1 ١155‏ ع116امط 
اناق 


ومع ذلك» مادام للأدوات معنى معجمىّ صغير فإنها ف بعض السياقات 
يمكن أن تحذف بسهولة لربح الفضاء أو الزمن. مشلا العناوين الرئيسية للجرائد. 
وتدوين ملاحظات» والرسائل النصية... إلخ. 

تسمى الأدوات اانا محددات (106161510111615) مع أن المصطلح يستعمل» 
أيضاًء جنسياً للإحالة على طبقة واسعة من الوحدات التي «تحدد) وضع الاسم 
بطرق مماثلة (مثلاء 1815 وغ168)» ولكن التى يمكن استعالها بمرونة أكثر من 
الأدوات المناسبة (كالضمائر» مثلا (قطنامهمع2)). 
(انظر كذلك إحالة عامة (ععدع 2512 ع نأرعمء0). وأداة صفر (ع1اء1اتة 650 2)). 


#وٌ المخاطبة المباشرة» جانباً على انفراد (©451:04) 
(1) تقليد درامي ومسرحي حيث يتوجه الممثل لمخاطبة الجمهور مباشرة. 
المخاطبة المباشرة (451065) تكون داتي] انفعالية أو سخرية»ء تعمل (كتعليقات) 


على العمل (861405) أو تزود بحوافز واضحة. ورغم أنه يمكن مناقشة كونها اتكسر 
الإطار» (6تصهم8 علهع:8). وتهدم وهم المحاكاة (84106515),» صحيح أيضاً أن 


الجمهور يصبح متورطاً في المسرحية» وليس مجرد متفرج سلبي. ورغم أنه تسويغ -1.1آ) 
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(©عمع لم يعد مستعملاً بكثرة في «الدراما الطبعياتية» (156ا7136:2) الحديثة» فإنه 
يستغل أحياناً في الأفلام مثلاً: ألفي (4186) وشيرلي فالنتين (عمنامعله/؟ نزءادنط5). 

(2) توجد المخاطبة المباشرة. أنضاء في تحليل الخطاب (91(515مى ع75نامء1015). 
فمثل جانب الدرامية» هناك جانب تحاو ري (علأكث 1هصهة5زء7نه00): أو ما أسهاه 
جون ويلسن (1711508 صطه1) (1989) (بالمهجور) (011152006) لا ينتمى إلى التبادل 
نفسهء وإن هناك دائاً تغييرًا مميرًا في النغم أو جودة الصوتء لكن يبدو أن المحللين 
ينظرون إليه كنوع من المخاطبة الذاتية من طرف المتكلم مع هدفٍ صغير جداً ما عدا 
مافي الإشارة اللغوية (©25841)» وملء الثغرة (111166-م08) (مثلا: 324لا ع5 5اه.[آ 
601 عبع 178/7 721007 لإط/ا ,م0 عمزه0) ط0). 

ويمكن للمخاطبة المباشرة التعليقية (00121262181176/451065)) بواسطة المستمعين 
(التى تشبه) ذاك الذي في الدراماء أن يرد في التحاورء ولكنه يمكن في غالب الأحيان أن 
يبدو تهكمياً (مثلا» 2نعث عغ101 1136 +210 ,110 01). قد يلتفت الوسطاء الروحانيون 
#م المظهر عع ومة) 

(1) تصنيف نحوي يطبق على الأفعال (ويحيل) على طرق خاصة لإظهار القيود 
الزمنية للنشاط (861157169) أو الحدث. في الإنجليزية (الفصحى) فإن نوعي المظهر اللذين 
يوسمان شكلياً (العبارة الفعلية) أو المركب الفعلي هما : 


40 التدرجي (22087655176) الذي يشير إلى ما إذا كان العمل في تدرج: + 66) 
(31607ع3) عطا ع طاعصقطن) 15 عد :1218 


(ب) المكتمل (ء26116) والتام (©17اءع2664) الذي يشير إلى ما إذا كان العمل 
تاه (0ع1ع1مم060) (مطهوعع عطا لمع صقطن) ققط عغطد :معللء + عننهط). 


من الصعب فصل (المظهر) عن الزمن (16856)» الصنف الفعلى الذي يشير إلى 
التمييزات الزمنية. فليس «المظهر يتآلف) فقط مع الزمن لإعطاء الحاضر التدرجي 
(17و5ع2ع20 المعوع21) (مثلا: 063260 فطآ ع ماع سقط 15 عطذ)ء أو الماضى 
التدر 5 (17ووع2ع220 356ط) (مثلا : 0ط314ع36) غ118 ع لاع صقطن) 1135 قطى)ء 
ولكن أيضاً في الإنجليزية (الفصحى أو المعيارية) الحديثة يكون التدرجي أكثر 
استعمالاً (غير موسوم (248:160 - 1[8)) لوصف فعل واحد تم في الزمن الحاضر 
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(ع0ش]' ألمعوءءط)., أكثر من الوقت الحاضر (16256' 25656214) نفسه (قارن عط1) 
(128لاه80 5غ 11اء ]ا ف مقابل (كلتمظ علغاع1 عط]1)). 


ورغم أن العلاقة بين المكتمل (26116©1) والزمن الماضي البسيطة تعد علاقة 
(معقدةً) (انظر المكتمل (2©611661))» نجد في السرديات (213112119765) حيث يكون 
الزمن الماضي هو «المعيار»» أن دلالة المكتمل (الماضي) (أو الماضي فوق التام -0ا1) 
(0651661) بالنسبة (للمظهر) تكون ظاهرة. ليس معنى الاكتمال هو الذي يبرز بقدر 
ما يبرز معنى الخلفية أو التوجيه (01168186108). في مقابل خط الحكاية -[5101) 
(عطانك مثلا: 


-112 5002 ل0تة ,عا مزعطط1 نه لعل0عععمع2 بالاصة 815 320 2ء12155: 1156" 
ع17152ا قمع 0ه 5عع813-ع51320128 لعئتامطذ5 طاعتط/1ا ,1110 -تلة1 عط]1' لعرء1 
-وع21 ع ... لع )تطتطحط مععظ 120 ب«ورععطد 2020 وء21015 01 05ع01 تنا نزمق كل 


-18] 851255 ل[لهع1 م11116آ أا8 ,لع تطعوطه 8120 12101113121 تأعط 1 حذث أده 


...لشضقل2 ذه 11121260 


(توماس هاردي (لا113150 1101235): عمدة كاستر بر يدج [6 «#منرمك! 171:6) 
(عع0251675714)» فصل 1). 

فالتحول من الزمن نحو التمييزات (المظهرية) يمكن, أيضاًء أن (يحدد) تحولا 
من السردي نحو الأسلوب الحر غير المباشر (51716 120156014 7:266) للإشارة إلى 
أفكار الشخصية» مثلا : 


أللع1 أذ اعم0). زعلا وععء8 1335[ة 220 ]1 .لاأخمء) +2001[ عط1 لعووع:2 1 
15 011 ع1 10 


(أيريس مردوخ (طء841200 1:15): الفتاة الإيطالية (!1 0 «رء1[ه1! 776). 
الجمل الاستهلالية). 

(2) لقد تم اقتراض مصطلح (مظهر) (456©1) من طرف تزفيتان تودوروف 
(100020197 2هاء127) (1966) وتم تطبيقه على دراسة السرد (2]822241976): 
المنظور(ء265566117) (الذي استقى منها السارد) (212128605) حكايته. هناك 


مصطلحٌ يستعمل بشكل شائع اليوم هو وجهة النظر (1/165 04 ذه ). 
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#قق التائل/ المائلة (صهنهاتستوو4) 


ينتمي المصطلح إلى (الأصوات) (280861105) ويحيل على التغيير في صوت 
واحد داخل صوت آخر (ضمن) حدود الكلمة في الكلام الموصولء. تحت تأثير 
صوت (مجاور). مثلآء الصوامت (اللثوية) (419760135) الأخيرة (مثلاء /هل/ تغير 
بسرعة مكانها في النطق كا يلى: مثلاً في: 8صنم:ه34 /6/ 6004. حيث (الشفوي) 
//(1ة1ط8112) (يحول) (811361211265) الانفجاري المتقدم /0/ شفوياً عن طريق 
التوقع (انظر أيضاً ألان كروتندن (صع0مهع © مقاة) (2001)). 

فمثل هذه التلفظات المغايرة ك: 81014165 اماع82 و 215وصدن) (/ع/) 68] 
ذلكء. فان بعض الرواثيين يمكن أن يسجلوها خلال تأثير هزلي أو عامي: وهكذا 
فكينغسل أميس (كندسك (إعاوع 15 1) في غبرل 20 (20 017«7) لديه مؤلف موسيقي 
(مسن) يتحدث عن 8661 001521) و 263165 1112. 

الماثلات تكون ربا أقل ملاحظة في الكلام منه في الحذف أو فقدان الأصوات». 
والتي تعد سمة» أيضاء للكلام العامي العادي, ولكنها ممثلة في التهجيات اللارسمية 
من قبيل 022'6) ,5265 ,10 1... إلخ. 

(انظر أيضاًء مزج (عع2ءء002165)). 
5 اقتراني (ارتباطي): معنى اقتراني» هندسة اقترانية -45 :4550213)1976) 

(.©])© ,و1885 1ع512 رآ 455012117 رعلتاصدوء11 5013117 


(1) يعد المعنى الاقتراني (81622128 4550013]176) بالنسبة لحيفري ليش 
(طءوع.آ بو156ه»6) (1981) مصطلحاً احتوائياً لأنياط من المعاني العاطفية أو 
الانفعالية أو الدلالات (التضامنية) (002201481085©) حيث تهذب (كليات) عادة 
كليات أخرى (ليست ضمن) معانيها التصورية (116221285 00266016181)). 

في السياسة» مثلاء تكتسب عدد من الكلمات اقترانات مواكبة» ويمكن استغلاها 
لأهداف دعائية (مثلآء فيتنام (9ةهاء1؟) وإمبريالية (61311550م1:2): ففي الإشهار 
وتشجيع البيع يتم توليد أسماء العلامات التجارية دائمأ» وهي توحي باقترانات بالرفاهية 
(503 عتنهآ) (صابون ممتاز)» ونزعة ذكورية (32/!-0طع3/3). (27 412615 أتو8) 
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(بروت لا بعد الحلاقة) أو الغنى (0806013465 0014 411): ما يسميه ليش مهندسة 
اقترانية (هطذرعءماع م8 1210976ه4550). (انظر أيضاً ثورية (0ىأسعطما8)). 


(2) في تحليله لوظائف الإيقاع في الشعرء أشار ديريك أتريدج كيف أن إيقاعات 
مختلفة تأتي لتكتسب اقترانات خاصة متفق عليها. ولذلك من الصعب بالنسبة إلينا 
قرن الإيقاع وصورة اللمريكية (ك[©1.152611آ) بالدعابة والمبالغة. فاليمبي الخماسي 
(التفعيلة) (6462صةغمء5 130616) بالمقابل له اقترانات مع البيت الشعري السائد 
(©1/615 7213112516313 56110115 126) الموروث من شكسبير. 


001 التجانس الصوي (4550238) 
(1) قافية جزئية أو نصف قافية (1181421013/126) تستعمل بكثرة في اللغة الشعرية 


كمظهر لنمذجة الصوت والتماسك (00165102). فنفس الصائت (المنبور) يتم تكراره 
في الكلمات» لكن بصامت أخير مختلف (مثلاء وصنط0 ه'طوز؟ رممءط طعناه©). 


يتم استعمال التجانس الصوتي في تشكيلة من التأثيرات الأسلوبية. في مطلع 
قصيدة ألفرد لورد تينيسون (502/إهطء1 1.010 1560 ): 
رعلوء82 علوء821 علوء812 
!52 0 ر5وع505 بزع01) 0010 ع1 00 
نجد التجانس الصوتي المزدوج للمصوت المزدوج /1آ/(605285م101) واتتذ/ 
يقوي الروابط المعجمية ل علهع81 ولا©005) و0014) و514086. ويوحي (عبر طول 
الصائت) برسوخ وعناد حركة البحرء بالإضافة إلى كرب السارد. 


(2) يستعمل التجانس الصوتيء أحياناء بشكل فضفاض للإحالة على كل أنواع 
التكرار الصواتي ([هءنزعه1مصصط6) أو التجاور (0514100م1048)» مثلاً الجناس 
(2810ع]111ه) أو القافية (عتتلاط8). 


5 المَصْلّ » عطف مرسّل (00-02018246102) عناع 0 هلاق برسمغء0زو4) 


يحيل الفصل (45900066008) في الأنحاء التقليدية وفي البلاغة على الجمل 
المعطوفة (5ع1805© 4ع]00-0:701088©) أو(العبارات أو) المركبات التى لا تتوافر على 
واصلات (1085اءضنازه20) أو روابط (0082266©)1765)) واضحة (غير مربوطة -1[2) 


0ظ5 


(66160هههه في اليونانية). في راندولف كويرك وآخرون غهء علعن© طمامهلصةع) 
(.21 (13.1 ,1985) كان يسمى عطف فصل (0-0101884108© عناء0متزقة). مثلا: 
عتث طانملا ...8211 5نز50ع10015 ,لإددع20ع3 5 15ع50116 77311010 .15/11 أذ 


10 بلإع ماع20 طا1/الا لع لاستصمتبط ,لعغ2001 ,ل0ع5غه1ن) ,802:00 
.620 320 ع17128.[ 5عع138ا1228 أآث 10 1506160كته] ,ر5ة55311عء816 11ذ 1111 


(تشارلز ديكنز (5هعكاء1(1 021165)). نيكو لاس نيكليبي -لء771 5هامداء3/11) 
(مزاء1؛ الفصل 3). 


العطف المرسل (45206108) شائعٌ باعتباره أداةً بلاغية للجدولة في شعر 
النهضة. وهكذا في السونيتة المقدسة (7711 3077:61 «[770) حون دون يحث الشاعر 
115 رقع ناع لش رعع ث ,1دء10 ,رع2ة1ا بمط 17 1ام 


... 513126 طاهلط رعع132) ,3173[ رع211موع10 
يعرفء أيضاًء بالتعريف المختصر (2ذعهالإطء872). 


الموقف. المعنى الموتفى (عمنمدء81 ادمتقس غم ,علس نعة) 


(1) يعكس المعنى الموقفى كما هو مسبتعمل في الدلالة (والأصوات) كوننا نستعمل 
اللغة ليسء فقطء لتبليغ معلومة واقعية» ولكنء أيضاًء لتبليغ الأحاسيس والمواقف -41) 
(101065). 

تعد السمات التطريزية (27205001) واللسانية الويائية (1566نا8ه23:211) للكلام 
مؤشرات مهمة للمواقف: ارتفاع قوة الصوت (1.010102655). وجودة الصوت». والتنغيم 
(1210226101) يمكن أن تبدي السأم والإثارة والغضب أو السخرية. مستويات درجة 
الصوت العالي (اء11ط 118]) و «الارتفاع» و«الانخفاض» الدرامي الكبير للمنحنيات 
النغمية تقترن أكثر بمشاعر متقدة من مستويات درجة الصوت المنخفض التيتوحى 
بالتحفظ والتجرد أومجرد الحياد. ١‏ 

المواقف في التفاعلات وجهاً لوجه يمكنهاء أيضاء أن تبلغ بواسطة لغة الجسد: 
تعبيرات الوجه الخاصة بالاشمئزاز والسرور... إلخ وإيياءات اليد الخاصة بالنصر 
(علامة القبول)»؛ أو المنحوس (علامة الاستهجان). 
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بعض العاني الموقفية يصعب تبليغها في الكتابة: علامات الترقيم» والحروف 
الاستهلالية (6615.آ 1431م03©) واختيارات واضحة أكثر للمعجم (1.615) والتركيب 
(08ل5) تعورض أدوات تطريزية. (مثلآء -0.آ ع1 عه طعبك8 50 عواظ وعلمقط1 
! أاء2:65 '([76).وفي نفس الوقت. مع ذلك. لا يمكن إدراك مواقف مخاطب ماء وهو 
ما يمكن أن يكون جزءاً من (تغذية استرجاعية (00301ع16) طبيعية) في المخطاب -1015) 
(00156. 

(2) في نظرية السرد (/126013 7131121176) يمكن النظر إلى دراسة موقف السارد 
(4116106 21313601:5) بخصوص الحكاية التي حكيت للقارئ الضمني 1 مصآ) 
(262067 كمظهر هام لدراسة وجهة ة النظر (716؟ 04 غهزهط). فالسارد في تريسترام 
شاندي للورنس ستيرن مثلاًء هو نفسه مدركٌ لقدرته على سرد قصة حياته؛ يكون بطريقة 
مختلفة محترماً وحميمياً ومطابقاً لقارئه (قرائه). 


1 الجمهور. الحضور (ع©4110162) 


(1) في معناه الجمعي الأساسي ل «مجلس من المستمعين»؛ نفكر في جمهور 
محاضرة. أو جمهور المسرحء أو جمهور الراديو أو شيكات التلفزة والإشهار التلفزي. 


فالمتحدثون سيعدلون لغتهم لتغطية حجم و/ أو الدور الاجنماعي [هأء50) 
(2016 لجمهورهم. وهكذاء فألان بيل (8611 هدااه) (1984) يضع الجمهرر في 
قلب الإنتاج الأسلوبي (هندسة الجمهور (106518158 00 إن العلاء 
يمكنهم أن يتحملوا جمهورهم مهما كان الحجمء ويتقاسموا نفس الخلفية المعرفية 
ونفس الافتراض المسبق (05161052م511ع+2)» ولن ينشغلوا أبداً بتزكية أنفسهمء أو 
أن يقدموا تفسيرات غير ضرورية. والديجيز (5ز0)» مع ذلك يخاطبون جمهورهم 
غير المعروف الذي يقدر بالملايين» بطريقة ودية بل حميمية ى! لو أنهم يخاطبون 
سكين واهذا أو حمهورا واحدا للسمو باللاشخصية (/6550882116م12) المحتملة» 
لكن اللاتجانس الكبير لجمهور الإذاعة والتلفزة بالنظر إلى الجنس والسن والعرق 
والعقيدة» يعني أن اختيار (080156) مادة ال موضوع واللغة يكون محدوداً (انظر 
إرفينغ غوف مان (صهم6ه0 ومنم8) (1981)). 


إن أعضاء جمهور المسرحء أي المتفرجين والمستمعين للعمل (461108)» لكن 
حضورهم بمعنى آخر (باعتبارهم زبناء دائمين) يكون حيوياً بالنسبة للأداء 
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(المسرحي). فالمسرحيات تلغى وتعتبر إخفاقاً ما لم يذهب أي واحد منهم لمشاهدتهاء 
وإن تصفيق الجمهور ف الخاعة هو نوع من «المباركة»). وفضلاٌ عن ذلك» يصبح 
الجمهور في بعض المسرحيات جزءا من العمل (ى| في نويزس أوف (/ره و56زه37) 
لميخائيل فراين (مبجهءظ اعقطء311)). أو تتم مخاطبته في جانب (4510©5). 


(2) مع انتشار (القراءة والكتابة) (لإع1.11658) عبر القرون أصبحت (لفظة) 
جمهور تستعمل للإحالة على مجلس للقراء. القراء (م1ط1620675) وجمهور القراءة 
(©611طناظ 1620128) تعد بدائل» لكن تبدو مجردة ومبهمة. 

لا يتحكم المؤلفون في قرائهم أو جمهورهمء رغم أنه يمكن أن يكتبوا جيداً 
وفي ذهنهم القارئ المثالي (263067 10621]): أو الجمهور في ذهنهم (مثلاً: ت. س. 
إليوت بالنسبة للأرض اليباب): يمكن أيضاً أن يجعلوا السارد يخاطب قارئاً ضمنياً 
أو جمهوراً وهمياً ى) في استهلال مارتن شوزلويت 0111221610 04318) لتشارلز 
ديكنز: 


02 ,21660128 20116 10 131115) لزلث طغخا/اا ,ققد اعخمء©) 01 1203 ولح وعم 
8 71011 الوط )1بلاة221ناطن) عط]' طاتالا عدن1اطتدممدزك :9[ازوومط 
...2 عط1' 01 1011197أمم عناعء ماعط عط 1 01 ل0ع1ناوعة 115١‏ 


(انظر ١‏ أشاء مخاطب,. (ع400136556))» ومسرود إليه (©21322316)). 


1 المؤلف. التأليف. (التأليفية) السلطة... إلخ -06560اندة ,رمتطة)«مطاسه) 


(.عا» ,ا مانام رووعم 


لونتاج الأدب (1116180115) يجب أن يكون هناك مؤلف (411805)» ونص 
(:16) وقارئ (162065). لقد ركزت المقاربات النظرية والنقدية بشكل متنوع 
على كل واحد من هذه « الأقطاب» الثلاثةء يا أوجز ذلك تيري إيغليتون 16557) 
(«ماء1ع838 (1996). لقد انشغل النقد التقليدي الموروث من القرن التاسع عشر» 
بالمؤلف بينا الأسلو بية العاطفية (115]125/ا51 ©7أا41160) ونظرية التلقى -م1666) 
(ا10215605 في السبعينات» والشعرية المعرفية (72061105 اا لضووة) الحالية قد 
ركزت على أجوبة ومسؤوليات القارئ. وتحليل النصوص باعتبارها نصوصاً كانت 


03 


مركزية في النقد الجديد (مروزء01 «©01)., والشكلانية الروسية -5801 138أو5ن©1) 
(211550م والأسلوبيات (51/115]105). ونتيجة لذلكء. فإن دور ودلالة المؤلف قد 
تمت مناقشتهما كثيراً. 


(1) من المألوف التمييز بين المؤلف الحقيقي في النص الأدبي من المؤلف 
الضمني (102أنتك لم11 محط1آ): الفيلدنغ أو الستيرن (516506) اللذين يمكنههما (أو لا 
يمكنها) مخاطبة «القارئ» بشكل اقتحامي» واللذين قد لا تتطابق آراؤهما ووجهة 
نظرهما كساردين مع آراء المؤلف التاريخي هنري فيلدنغ» أو لورنس ستيرن. وهكذا 
فالصوت المؤلفي (166ه/! 805121)ناى) هو بناءٌ نصيئ أو إبداع للقارئ عندما يقرأ أو 
ينجز العمل. 

من المعتاد. أيفياء تبنى مقاربة مضادة للقصدية (1262110021156-أغمش) 
لدراسة معنى النص: الاستدلال على أن مقاصد المؤلف الحقيقية من المستحيل 
التحقق منهاء وأنها غير واردة بشكل حاسم. 


(2) في (حالة الدمج) مع وجهات النظر المشهورة للبنيوية الفرنسية -5506) 
(مةألةئنة وما بعدها (انظر مثلاًء رولان بارت (82:2565 20ة1ه20) (1970 
,7 »؛». من كون النص هو في كل الحالاات يتم إبداعه ليس بواسطة المؤلف لكن 
بواسطة القارئ» فليس مفاجتئاً أن «موت المؤلف» قد تم إعلانه» (وأصبح) شعار 
موضة انطلاقا من السبعينات وما بعدها. حرفياء بالطبع» المؤلفون يموتون» لكن 
أعمالهم تحياء وإن هناك نصوصاً أدبية نقرؤهاء لكن مؤلفيها غير معروفين» مثلاًء 
القصيدة الجناسية للقرن الرابع عشر السير غواين والفارس الأخضر 01# «1ى) 
ع1 «وء7© 776 70ه. (انظر أيضا ر.ج. غريفين (01111812 .ل .16)) (2003). 


(3) مع ذلكء فالحضور المؤلفي (الحقيقي) لا يمكن نفيه تماماً. فالنتصوص 
الأدبية لا يتم إنتاجها في فراغ اجتماعي». ولا تكتبها الروبوات (رغم أن عددا منها 
تكتبه الأشباح). منذ العصور الوسيطة تطورت صورة المؤلف ثقافياً: ما اصطلح 
عليه ديريك أتريدج (عع0نتثاى عء:ء(1) (2004) بمؤلفه (55© 4/1207 ). 
نتوقع أن يكون الأدب «موقعا» .»518060١‏ ونحترم في الوقت الحاضر ثمرة الخيال 
المبدع» وكذلك حقوق المؤلف بخصوص المحصول المادي لأعماله. فالاستعمال 
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الشائع لكنائية (2ال3846]0821) الكتاب المعين من قبل المؤلف (مثلاً «لقد اشتريت 
لتوي جيفري آرشر (:عطءته إ156ء1) جديداً) تشهدء أيضاء على هذه الممارسة 
الثقافية. وبالإضافة إلى ذلك. نتجه إلى احترام سلطتهم (4110601169) كنقد موثوق 
به للمجتمع وللطبيعة البشرية رغم أن النقد النسوي (76210154) يسعى لتفكيك أية 
دلالات مواكبة ذكورية هذا الخطاب السلطوي (1156010556 6801481076]ناى)» وأن 
كل أنواع النقد تذعن للسلطة المطلقة للقارئ. 


وفضلاً عن ذلكء إذا كان المؤلف الضمنى يعد خيالا» فإنه مبنى جزئياًء أيضاء 
انطلاقاً ثما يعرفه القارئ عن المؤلف ا حقيقي: الساطلة الأيديولوجية (لقه نه ه1م146) 
للنص تتأسس على صورة المؤلف أو الشخص (06755028) وشيئاً آخر خلف ذلك: 
المؤلف الضمني أو ا حقيقي المفترضء أو الصوت غير الخياللي 818266110281) 


(©016 بتعبير سوزان لانسر (1205©1 511282126) (1981). 


(4) ىا استدل على ذلك ميشال فوكو (7500891016 آعطء381) (1969) في 
التنوعات غير الأدبية للغة يكون دور ودلالة وظيفة المؤلف (6000ع0ا8 01طأناه) 
أقل أهمية. وبالفعل» قد يستدل على أنه بقدر أهمية مفهوم التأليف (منط5:هطاناه)ء 
بقدر ما يكون النص «أدبيا» (مثلاً كتب الأسفار والسير الذاتية: المراجعة -26) 
(0ع7167 في الملحق الأدبي للتايمز (77227:1[/ 3/22 به 11طآ 1371©5). 


لكن مفاهيم السلطة؛ على الأقل» هي أيضاً مهمة» بالنسبة لنصوص من قبيل 
المقالات العلمية والنظريات العلمية أو التأويل اللاهوي... إلخ. والأكثر جدالاً 
هى سلطة الموسوعات على الخط (021126 82(/61060135) كويكبيديا -6م171111) 
(وأك باعتبارها متعددة المؤلفينء» «الموثوقية» (لااع 1 أمعطاناة) فعلاً. في الإعلانات 
العمومية والإشهار لا يتم ادعاء أو طلب التأليف (مفط25هط)ناه)ء ففي إعلان 
الراديو أو التلفزة ليس المخاطب (400765565) بالضرورة هو مؤلف الكلمات 
المنطوقة, لكنه المنشط (421122601) بتعبير إرفينغ غوففان (0015022 0سذوم8) 
(0) وكما سبق إلى ذلك والتر بنيامين (862[31012 18781:62) (1935), يكون 
من الصعب كذلك في أنواع وسائل الإعلام الجديدة (746018 216) المحافظة على 
غموض (849:5106) التأليف (منط5هط)نا4). 
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(5) تشير الدراسات السينائية» أيضاًء إلى قضية التأليف المتعدد 16م1/0181) 
(منطوءهطاندخ: مثلاً المتعلقة بالمخرج وبكاتب السيناريو كمصدر للوبداع والسلطة: 
فيا يسمى ب «نظرية المؤلف» (/إ12601 7ناء]نا4) (ساريس (523:215) (1968)), 
المتبناة للنظرية السينائية الفرنسية للخمسينات. ومع ذلكء فالسيناريو يحدد الحكاية» 
وأغلب الأفلام اليوم يحددها المخرج بشكل عام؛ وأكثر من كاتب السيناريو: مثلء 
الإخوة كرهن (87018655 0068).: وتيم بورتن (811408 13153) بحجة أنها تكشف 
عن أسلوب (569216) أو لحجة فردية (10101661) ممكن تمييزها. (انظرء أيضاء شين 
بورك (810116 موء5) (1995)). 


آل التلقائية, اللاتكلف (هه0 1ه ج 1م سه س4 ) 

تحيل مؤالفة كى) تم استعالها من طرف الشكلانيين الروس -7025828 1155188) 
(11515 ومدرسة براغ في مقايل صدارة (70168701120128))» على سيرورة (الأولفة 
المفرطة (/0761-17320111311)) حيث الدلائل اللغوية (51825 15]16ا128.آ) تكون 
عرضة للاستعبال في التواصل اليومي» ومن ثم لم يعد مستعملو اللغة مدركين 
لإمكاناتهم الجالية (عذاعط)5ع4). والشعر بالمقابل» يفك الأتمتة» فهو يحين -12اته) 
(1126 أو يجعل القول اللغوي في الصدارة (605ناممعء:70) بوعي ودينامية. 


لكن حتى داخل حقل اللغة الشعرية يبرز التوتر بين قوى التحديث (والتقليدية): 
يمكن أن تصبح العبارة الشعرية مبتذلة وجزءاً من الأداء الشعري (0ه10ء01] عتأعمط) 
(مثلاً 15 118 ءنا©؛ عون نإعء116)» التى تقاومها الأجيال الجديدة من الشعراء. 


(انظرء أيضاء (حالة) جعل في الخلفية (020128ا20عءاء832)) . 
# الفعل المساعد (طسعل بوممتلتدس4) 


تعد الأفعال المساعدة فئة (41111135168) فرعيةً مغلقةٌ لأفعال تساعد على إقامة 
تمييزات في (المظهر) (ء1010 أء6م85)... إلخ. في (عبارة الفعل أو) المركب الفعلي 
(#قدغطط 5م186). التى لا يمكنها عادةً أن ترد مستقلة عن أفعال أخرى (رئيسية أو 


وأحد الأفعال المساعدة الأكثر أهمية هو (10) الذي يستعمل في الإنجليزية 
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(المعيارية) الحديثة (51320210 25ع31100) مع أفعال معجمية كعامل (6126015م07) 
فقط لتأليف الاستفهام أو السؤال؟ (50183 131 ناملا 120) » وكلام النفي (مثلاً: 
24111 ءانآ غ8ه22 1). والمساعدات الأولية الأخرى هى (66) و -17076ل51 62ة 1) 
(72]1017 0عمم510 213976 1 ,عداق والمجموعة المسماة الساغدات الموجهة 110021) 
(1118115<ناث» من قبيل (022)) و(00110)» و(1717111) و(180010) التى تحمل بعض 
من المعنى المعجمي (حيث) تستعمل بشكل عام لنعت الجمل (144088ومممعط) 
للتعبير عن الإمكان والضرورة» والمهارة... إلخ. ف (17/111) و(211ط5) تعدان أيضا 
مؤشرين هامين للزمن المستقبل (115026 :1ناأنا1) في الونجليزية الحديثة التي تفتقر 
لزمن المستقبل (165256' 115أا*1). 
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5" شطر (البيت الثاني). العَحَرْ (©8-1765) 


نصف البيت الشعري الثاني (©هانآ - 181815) أو مصراع (طء8161564) البيت 
الشعري للإنجليزية القديمة (انظر أيضاً الشطر الأول (4-1/6556): نصف البيت 
الشعري الأول). 


يفصل بين نصف الأبيات الشعرية بواسطة انقطاع (013ا0865©) أو وقف 
(©29105)ء وتضان عادة نبرين قويين لكل واحد منهما. ففى (4-17661556) تكون 
الكلمات المنبورتان جناسيتين (41116586156) عادة» وفي الشطر الثاني (»25ء/8-1) 
تكون الكلمة المنبورة الأولى فقط جناسية. وهو ما يسمى أحياناً برأس المقطع 
الشعري (11620-51276) (51806م1121» في الألمانية)» مادامت هذه الكلمة تزود 
بجناس مفتاح للبيت الشعري. من الشائع» أيضاء بالنسبة لعدد من الجمل أن تبدأ 
بالشطر الثاني (8-16156) وهو ما يحدث التجاوز (320262621 زدم8). 


يتضمن الشطر الأول التالي في غالب الأحيان أداةً «مالئة» لطبيعة وصفية أو 
تو سيعية» مغلا : 


تطلوع 1 عع 1 لإأاءع0 ... 
11106110 (لاملوء0) 559ع3آ8 عع1[20) 
... (مدل1ه20 علصتنا 8100) 
(بيوولف 8607112)) 
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0_ تشكيل / تكوين خلفي (ممل)قسصده1-عاء82) 


هو في المعجميات (لإ1.6160108) خلق كليات جديدة أو ليكسييات -6<ه.آ) 
(7065 بحذف اللواحق (58865) أو نبايات الكلمات الطويلة, مثلاً: 1201401816 
من (180107/814015)» وع232252601 من (01621ع231350). والكليات التي تم ترسيخها 
بشكل جيد هي اذل من (80105)» و 16167156 من (1616715108). فالتكوين 
الخلفى يعد مصدراً أكثر شيوعاً في الأفعال المركبة (1/6255 4«ناومصره©) (منها في) 
الأسراءة مثلة: (صوعة01-:1019)» و(220آ-501). ورطنه تستور8). 


#م الخلفية ((عهذ) نه سمععكاء89) 


(1) يمكن أن تستعمل خلفية في تقابل مع الصدارة أو ال (أمامية) -ظنامرع1016) 
(58ذل. المصطلح الأسلوبي الأكثر استعمالاً منذ الستينات والمترجم عن الشكلانيين 
الروس ولسانيي مدرسة براغ. تطبق أمامية عادة على التحقيق الدينامي عنستههلا) 
(211236102أناعة أو (اللاتلقائية) (126-411012261236102) للغة العادية داخل اللغة 
الشعرية (28ا128 عناء20)) ومن ثم فاللغة غير الحالية (العادية) هي الخلفية. 
تمنح الإيقاعات الطليعية للكلام مثلاً للخلفية الأمامية في الشعر لانتقائها وتنظيمها 
كناذج للوزن (3816]56). 

لكن سمات اللغة الأدبية داخل النص الشعري أو الأدبي (يمكن) تصبح 
صدارية (2060اممعوء801): أو أن تكون ماوزة لتأثيرات خاصة. عبر تنوع للأدوات» 
مثلآء بواسطة الانحراف (106718108)» والتكرار (6111108م86)... إلخ. وهي طبقة 
ضد الخلفية (التابعة) لباقي النص. وهكذاء ففي هذا المقطع الشعري الأول لقصيدة 
فضيلة (18716) لجورج هيربيرتء المفردات الوصفية للبيت الشعري الأول يتم 
تصدرها بواسطة التكرار التركيبي: 


رأتاع 811 50 نطلدن) 50 ,010) ه50 ,0339آ امع تاه 

:511 320 طاموط عط1 2ه الهلاء8 عل 

بخطع ال 106 اله] نط1 مرعء/171 5211 ببع0[ عط 1" 

.111516101 نامط1' 101 

فالصدارية (7076870020128) هى أساساً سيرورة دينامية» تسعى إلى 
«اللامألوفية» (عدنعنعةنانسة26-7), ل «جعله غريباً» (فالمألوفية). المفرطة» 
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(واللاتلقائية) تؤثر كذلك في اللغة الشعرية» ومن ثم يجذب التجديد الشعري 
المحاكاة. كما في الأداء الشعري (1108ء21 غ1اء20). كثيراً من الشعراء (مثلاً» 
وليام وردزوورث» وت. س. إليوت) مع ذلك يضعون عملهم ضد خلفية التقليد 
الشعري. 


وعلى العموم؛ فإن الخلفية» مع ذلك. أو سياق التقليد الأدبي يعد تأثيراً مها في 
عمل الكاتب كيفما كان» جيدًا أم رديئاً. 


(2) تستعمل الخلفية في علم النفس الإدراكي» واللسانيات النفسية والنحو 
المعرفي (5ةتتتصة© 1156مع0).؛ كما هي في الفن والفوتوغرافياء لتحيل على 
موضوع أو قطعة معلومة غير بارزة (106©11560). من المفيد تخمين لماذا نختار بشكل 
عادي أن نقول (1134 116 02 534 غ03) ع16) عوض 156 11207 3[ 5134 116) 
(031©: القطة هي الصورة الطبيعية أو المسار ضد الخلفية أو المعلم (821صسلهة.آ) 
(انظر» أيضاء غشتالت (6656810©). انظر كذلكء, رونالد لنغاكير -2ةآ 502314) 
(#ععاعوع (1987-91)). 


5 الوزن غنائي» مقطع شعرى غنائي (56432232 821130 رعناء151 831150) 


يحمل مصطلح وزن غنائي (2016156 8211830) هذا الاسم بسبب تردد استعماله 
الكبير في (الأغاني الشعبية) والأدبية» كأغاني الفولك (508885 - 7011) أو القصائد 
السردية التى تكون في طبيعتها درامية أو (العادية) (5011211810). ويعرف أيضاً 
بالوزن المشترك (©84©15 001012082). ويتكون المقطع الشعري الغنائي 14 ) 
(512223 من أربعة أبيات شعرية» مع تناوبات أربع وثلاث تفعيلات (86815) أو 
نبرات في كل بيت شعريء بقافية أب أب أو أب ج ب. مثلآء في أغنية البحار العجوز 
لصاموئيل تايلور كوليريدج: 

 / /«* * /‏ * / * 
0112 531 010651 -ع متللء لذلا ع1 


/ * / خ* / «# 
بعدع2 أناط عذناتك أممضق 116 
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/ «ا / * م / 1 * 

2813 )266162 أقطا مه ععلقم؟ كتاطً؟ لمق 
لز / 0 / / * 

ةا لعب -أطوعط عط 1 


(انظر» أيضاًء توماس كاربر وديريك أتريدج عاء162 لطة تعصتة0) 1101235 ) 
(عع ماخ (2003) 


9# التحول ني الأسلوبء ضد التألق (تقستلع-تغسة مكلخ رومطاغة8) 


تتوقف هذه الصورة التعبيرية (666©1م5 04 ع تناع 11) على (الهبوط) (1-011128) 
(المفاجىء) أو تخفيض من النغم المرتفع (15086) (من أجل تأثير ساخر) عنهه12آ) 
(511661. وهكذاء فقد تم استغلاهها كثيراً في أدب الفكاهة والهجاء. 

من المعنى اليوناني عميق «8]م216» حركة الجملة ذات الأسلوب (المحزن) 
(88:681) (التي) تتوازى في (العبارة الشائعة أو) المركب الشائع من السامي 
إلى السخيف. إنه ألكسندر بوب في القرن الثامن عشر (الذي) أدخل الكلمة» وفي 
قصيدته الديون سيادة (20180ا2 ع1).» مثلاًء(يعد تحول) الأسلوب (881505) 
مفتاح الأداة الذي يكون جزءاً من بنية القصيدة الملحمية الساخرة في «الاحتفال» 
للكتابة الرديئة. 

رعلوء5 11160 تعط طاا؟ رع5)16ناز عتاعمط 
7615 ع5 8010 115 طاباتن ,ععمهقلوط ععام م1 رععرعط 138 


19م13» 3821251 100128ام 50110 220 
(1ع50601) 


المتناقض ما بين الموضوع والتعبير؛ مثلآء هذان الاثنان من جون كيتس إيزبيلا: 
ستل أدوع:10 عجزه5 12 0ع17موع2 تزاعطا 102 
قاط نققتاط عتعط) 220 ,20مع2هآ 11آ 16 
#وّ التفعيلة. (الضربة الإيقاعية) 0د85) 
(1) استعملت بشكل شائع في العروضيات (746]5165) للؤحالة على المقطع المنبور 
بقوة (بشكل أساسى)» الذي يساعد في تحديد إيقاع البيت الشعري. لقد استعمل إلى 
حد ما بشكل مضطرب. مع ذلك. في استراتيجية الأبجدة الوطنية -116.آ 81ه218810) 
((1998) نإمق8ء26ا5 نزعجء للإحالة على أي مقطع. 
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مجصر 7 


أنواع الأبيات الشعرية الشعبية (مثل أغاني الأطفال). 

والأغاني تفضل (8311205) الأبيات الشعرية ذات (التفعيلات الأربع) عناه5) 
((كقهع8 كناه"1) (لإكةغده) 116لا ,8/2597 ,530ة81). (ويفضل الشعر التقليدي غير 
المقفى التفعيلات الخمس) (86834 - 21076) (1/6256 8138[6) المعروف افا بخاسى 
التفاعيل اليمبي (68]736]6 180516). والمقاطع غير المنبورة تسمى توافقياً بتفعيلات 
ضعيفة (86815 -085). (انظر أيضاً: قدم (001): وقياس (6نا0/6)). (انظر كذلك. 
توماس كاربر وديريك أتر يدج (ع 15108 عاعمء10 320 1م031 ققتتمط1) (2003)). 

(2) في الاصطلاح المسرحيء استعمل تفعيلة (8681) من طرف أتباع المخرج 
كونستنتان ستانيسلافسكي (/5)821818181 2]2ة:5ه120) للإحالة على قطعة أو 
وحدة عملء مثلاًء مع فاعل مفرد وانفعال مهيمن. وهكذاء فمتوالية حوار سونيتة 
بيلغر يم («تلمع1ة2) المشهورة في روميو وجولييت (اءنالل 74ه مء«ره2) (1 .0017 
لشكسبير يمكن النظر إليها باعتبارها تفعيلة. 
0 (الصوت) الصامت الشفتاني (أسقسهكده0) لمتطه1ز8) 

(صوت) صامت يتم نطقه بالشفتين معاً: في الإنجليزية الانفجاريتين /6/ و اب/ 
والأنفية //ء كا في (866 16م8). وا لاحظت ذلك السيدة جينرال -66 .3/75) 
(26181 في دوريت الصغيرة لتشارلز ديكنز: '211522 200 265نط8 ر5ء20120 ,3م232. 
115 عط1 ه20 0000 بع 1اذ ع:ة. 


أ" ثنائية اللغة» ثنائية اللهجة (ممكتلقاء »210121 ,سمتلمسع ستل81) 


(1) تحيل ثنائية اللغة على القدرة للتحدث بلغتين» لكن المتكلم ثنائي اللغة يتم 
النظر إليه باعتباره شخصا يتحدث لغتين بطلاقة وبانتظام كمتكلم فطري. 


ما هو موضع اهتمام خاص. مع ذلكء. هو أية لغة يتم استعمالها وني أية سياقات: 
أي أين يرد ما يسمى بالتغيير الشفري (128طء)0006-51). ولاذا؟. مثلاً مهاجر 
في بريطانيا يستعمل اللغة الأردية (17:410) في المنزل والإنجليزية في المدرسة» وطفل 
(ولشى) (178/6159) يمكن أن يستعمل اللغة (الولشية) في المدرسة والإنجليزية في 
المنزل»فكل العشيرة ولس القرت يكن أن تكو كاب اللخقه بلقة واحدة مر مط 
(بالاستعالات اللغوية الرسمية) (1©8186615) رسمية أو بالمجالاات (1201722125) 
وبالتربية» وأخرى مرتبطة بخطاب رسمي 
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أو خاص (مثلاً: الإنجليزية في مقابل الإيبو (150) في غرب أفريقيا). يتحدث 
السوسيولسانيون هنا عن تنوع «عالٍ» و «منخفض» ويصطلحون على الظاهرة 
بالازدواجية اللغوية (105518ع101). 

(2) تطبق حالات الازدواجية اللغوية (©21810551)»: أيضاًء على اللهجات 
المتعايشة لنفس اللغة. ففي الهند الشرقية الغربية» مثلاء» هناك : تنوعات مختلفة للكريول 
(©07601) 01 118:168165) التي يتحول بينها المتكلمون بانتظام. فسوسيولسانيين من 
قبيل بيتر ترودجيل (150108111 56]67) (1995) قد يرون التقابل بين اللهجة (المحلية 
والإنجليزية المعيارية باعتبارها واحدة من ثنائية اللهجة (810131661211512). بالنسبة 
لأولئك المتكلمين الذين يتحدثون لهجتهم في البيت الذين يتحولون إلى المعيارية في 
(الحياة العامة) (ع511نا2 12). 

5 (الثنائية). التقابل الثنائي (.©)» ,0516028 مم0 لإلافساظ ,سسواعه ساظ) 


(1) تعد (الثنائية) (2واعةهذ8) أو الثنائية (81531690) باعتبارها مبدأ بنيوياً في 
اللغة» اختياراً (0166ط©) أو تفرعاً ثنائياً (دةه121650) بين مكونين اثنين متقابلين 
إقصائيين بشكل متبادل. لقد تم تطويرهاء أولاً» من طرف رومان جاكوبسون 
ومدرسة براغ مع إحالة خاصة على (وظيفة الأصوات) (لاع02010ط6). مثلاً عدد 

من الصوامت في الإنجليزية تكون في تقابل مع بعضها بعضاأً عبر سمات تقابلية 
للجهر (10166) (جهر حاضر) والطهمس (1010616552655) (جهر غائب)» أي: 
سواء اهتزت الحبال الصوتية أم لم + تهتز (مثلاً /5/ في مقابل /دزك و /4/ في مقابل /8/... 
إلخ). 

(2) تم توسيع مثنوية إلى تحليل كل مستويات اللغة. فىما تكشف عن ذلك 
الإحالة بالتقاطع في هذا المعجمء يمكن للاختيارات المثنوية أن توجد في النظرية 
النحوية (معلوم في مقابل مجهولء فاعل في مقابل محمول (25:601026))» قدرة في 


مقابل إنجاز... إلخ)» وفي النظرية الدلالية. ويعد التضاد (إدلزهه:س4) مثالاً 


واضحا للتوجه الكل الج نحو التفرع الثنائي: : غني وفقيرء كبير وصغير... إلخ. 
فيا يسمى بالتحليل المكوني (42213515 0070002621121) للمعنى يعالج السمات 
الدلالية أو مكونات الوحدات المعجمية (166125 1.61031آ) نموذجياً بلغة التقابللات 
الثنائية (05161085م08 812353) من قبيل «حي» و (غير حي»» اذكرا و (أنثى).. 
إلخ. موسومة برموز<+> أو< 1-5 
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(3) استعمل البنيويون (515001105811515) وضمنهم جاكوبسون نفسه. المهتمين 
بتحليل أنواع النشاط الثقافي أكثر من اللغة» مبدأ المثنوية في دراساتهم للأسطورة 
والأدب. (انظر جوناثان كولر (101162 © هةط)10238) (1975)). قد 0 التقابللات 
المئنوية جوهرية للتفكير الإنساني ومقولة التجربة: فالمرء قد يفكر فقط في التقابل 
الأساسى بين «طيب» و«شرير» اللذين يبيمنان على شفرات الفلسفة الدينية واللأخلاق 
عبر العالم التي كانت محوراً شاملاً في الأدب في تحولات رمزية مختلفة (بطل في مقابل 
خسيسء راعي البقر في مقابل هندي أميركي, ملك في مقابل مغتصب العرش» وردة 
في مقابل دودة... إلخ). 


ومع ذلك. وكا استدل على ذلك نقاد من قبيل ميخائيل ريفاتير 3/10861) 
(©21881651 (1966) حول تحليلات الشعر الخاصة لحاكوبسون (مثلاً جاكوبسون 
وكلود ليفي ستراوس (1.671-5178055 0121006 320 132100502) (1962)). من 
الممكن : تقريباً تقليص كل شيء إلى طبقات من الأزواج (انظر أيضاً بول ويرث 111ه©) 

'الزطارء11) (1962). وباعتبارهم نقادًا نسويين (25012151ع1)» وتفكيكيين -1060015) 
(5061021565) ومنظرين ما بعد الاستعمار (205160102181)» فقد استدلوا على أن 
(الثنائية) تعد مفهوماً استفزازيا لأسباب أخرى أيضاً. فالمصطلحين المتقابلين قد لا 
يكونان محايدين بشكل بسيط: فقد تكون للواحد قيمة موجبة وللآخر قيمة سالبة 
(مثلاً: طيب في مقابل شريرء وغرب في مقابل شرقء وذكر في مقابل أنثى). 


فقد تم الاستدلالء أيضاًء على أنه حتى لو كانت المثنوية مبدأ جوهرياً للذهن 
البشريء فهي ليست الوحيدة فقطء ولا هي فقط المبدأ البنيوي الوحيد للغة. فهي 
دائاً تبدو تبسيطية (15]16ام581). هناك تصنيفات متعددة تعد سبيلاً مرضياً جداً 
ول أنواع النباتات والحيوانات في التحليل المثنوي» سواء على مستوى مادي أم 
ثقافي. (إذا كان الزئبق سائلاً فكيف يمكن أن يكون معدنا؟) هل نأكل حساء هينز 
بيغ (818 جمأ»21) أم نشربه؟ لماذا تكون (الضفادع) قابلة للأكل لدى الفرنسيين 
وليست قابلة للأكل لدى الإنجليز؟ وتعد المثنوية شاملة إلى حدٍ بعيدء مع ذلك في 
إيديولوجيتنا حيث إن غمو ضٍ رووع عب اورك 0110 والتباس (01165ا47018) هذا 
النوع يمكن أن يصبح مشوشاً اجتماعياًء مثلاً : اللواطيون» وأسر ذات أب أو أم 
واحد(ة)؛ أعضاء نقابة مهنية (ففي أي جانب تتموقع؟). 
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93ل ننائي التسمية (لهتسرههذ8) 


يصف ثنائى التسمية (05181هة8) في المعجميات (6100108.]) نوعاً خاصاً 
(من المصطلحات) هما المرصوفتان (14100860) يرتكز على ليكسيمين مقترنتين عادة 
بالواصلة (50100نازه0©) (420). الوحدتان المقترنتان أو المرتصفتان يمكن أن تردا 
بشكل نادر خارج هذا السياق (مثلاء نم5 لطة عاعتامى و سكا لصه طاك1) وهي في 
غالب الأحيان تكون غير معكوسة ©1821 3020 12نا10*). 
وكا تكشف عن ذلك هذه الأمثلة تكون ثنائية التسمية موسومة دائاً بالجناسية أو 
قفاة (1/4011 لضة 1011» ؤسصتلةء0آ لصة عمناءءط/77). رحهي دائ) شبه مترادفة رغم أن 
معنى (المفردات) الليكسيمات يمكن أن يصبح مبهما عبر الزمن. 
وهناك (صنفٌ خاص) من ثنائيات التسمية نجدها في اللغة القانونية : 3240 1.37 
وقاء0326 ههة 60005 ء1128ز2 لهة وم82... إلخ» وربها يمكن أن تميز هذه 
المجموعات من تلك المقرونة (بالمتجاورات) وإن كانت مألوفة» وتسم ببساطة الاقتران 
المقامي الشائع للذواتين الاثنتين (وصمقطن) مق طة1ض! وطوة]3 لصة 5نععمة8) . 
وقد كانت (المصطلحات) المقرونة سمةً لأسلوب النثر في فترات مختلفة» وهو مأ 
كان يصطلح عليه تقليديًا بالمزاوجات (8©01061615). وكانت أزواج المترادفات تستعمل 
للوفرة والتفخيم في نثر العظة الدينية القروسطوية» وترد كواسم أسلوبي للمقالات 
التأملية لصاموئيل جاكسون. مشلا : 
01 15012 5ع210 153295[ة3 116[ 102 تناممع1' 1[273210] 224 2علاتظ مذ 
(103 .20 ,141 17) 820 15 01 طاعومعممنة عط 1 دمتأممعطمءء ممم 


8 شعر غير مقفى, الشعر المرضل (ءوء٠‏ علسوا8) 

شعر لا قافية له» وعلى ا مخصوص شعر بتفعيلات حمس (86805 - 1176) أو أبيات 
شعرية منبورة. أكثر من أربع تفعيلات (انظر أيضاً حماسي التفاعيل اليمبي ©٠أطصةآ)‏ 
(7ع1771مادرءظ©) . 

لقد دخل الشعر غير المقفى التقليد الشعري الإنجليزي بواسطة إيرل سوري 
(505 04 831) في ترجمته لأجزاء من الإنياذة (467614) في منتصف القرن السادس. 
إن تأليف التفعيلات الخمس (86205 - 1106) مع غير المقفى يعطيه مرونة وإيحائية كلام 
«مألوف» استغله على نحو خاص الكتاب المسرحيوق وبالتحديد شكتير ومفعاصروه. 
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اهل الدمج النحت ((مهن) لمعلع) 


(1) الدمج في المعجميات (لإع1.610010) كلمة تتكون من أجزاء كلمتين 
أخريتين. والاسم الشائع البديل هو كلمة مزج (201103116211-170150). بعد 
تعريف همبتى دمبتى (91849ا(1 '4م111112) في الجانب الآخر للمرآة 7ع/:ه177) 
(دمها-ع11هه.ة 6 57 للويس كارول (035011) 161715): «معنيان متراصان في 
كلمة واحدة». 

تم توليد الدمج بسبب التأثير المدهش الموجود في أسماء العلامات التجارية 
مثلاً: داع (خم الدجاج مبني على شكل قبة (18100)). وتوليد من قبيل -00) 
(0105323 يميز تبجين عدد من أنواع وسائل الإعلام. ما هو شائع في الصحافة 
المشهورة هي الأسماء المدمجة» سواء بالنسبة للزوجين من عالم الفن (برانجلينا 
(8هذاءعوهة:8)), وطومكات (20علده10). أم الأسماء الأولى والأسماء العائلية» 
(مثلا: 0نا5 - 16ن[80 51532 و80[0 - 0152501[ 2801215 وهذه مع التر خيم). 
عديد من المدمجات المولدة في الصحافة. والعلوم... إلخ. قد انتقلت إلى الخطاب 
العادي 808 + عغ51201 - 510208» وآء11066 + 84010 > 810161. كثير من الكلمات 
المعبرة القديمة في اللغة تدين بأصوها إلى الدمج. مثلاء طءغه1م5 (طءغه81 + غهم5). 

(2) يطبق المصطلح أحياناً بالتوسع على بنيات لغوية أخرى حيث يرد دمج 
العناصر. ويقدم الدمج التركيبي (816205 ن1أء8]ه/[5) تأليفاً بين حملتين ممكنتين. 
وليستا غير مألوفتين في الكلام العامي وغير المتعمد: 

.(28أمعءة51 15 + وعع[قة ع8 10 قتناعع5 ... ) عضامعءهة51 5صاعء5 10لطن) ع1 
(انظرء كذلك,. لا تناسق (42386011115202). 


(3) يدل الدمج في تحليل الخطاب على ظاهرة التحول بواسطة المتكلم (أي 
القول إهام بالنسبة لتطور التحاور) يتبناه ويتممه متكلم آخر. مثلا: 


”7/6 ,1015011551012 1215 2[ عع طلاتزمة عدتااء) ع2اع/1ا علصتط 1 1م120 1 : م 
85 أوع8 116 علقاط 1 [ .150128 الل دااع 7اناع تم نهذ ع1 +07 عدم 
-لأث 10نامطك5 عا أهط1' 15 ا[طقطامعط 


نا 01" علوء282 2 837 [ألل روعلا : 8 
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(4) تبعاً جيل فوكونيبه ومارك تورنر هعنا؟ 38/3516 قضة 5ءأصهمعنة؟ 1165©) 
(1996) (265 يتم النظر للدمج في اللسانيات المعرفية (115]165ا128آ 76 أأ لمع 00) 
كعملية أساسية لإبداع معان جديدة: إنه نوع من الإدماج التصوري: ومن ثم الإدماج 
التصوري (ممأومعء ص1 لقن أمععمه6)» أو نظرية الدمج (لطمعط]1 عمنتقمة81) أو 
أيضاء الفضاءات الذهنية و الإدماج التصوري -5ءع002) لطة 5ععةم5 121مء381) 
((1851) 1216812102 31نا). ويمكن رؤيته بشكل أكثر وضوحا في التأليف -2ه©) 
(0110128م حيث تدمج المعاني والافتراضات من مختلف الحقول في بعضها عضا 
(مثلا 0 ع سنعاه/11؛ عبصا 16نم مم0 في الأيقونات الثقافية) و(62ط)58) 
(1155225ط0): مثلاء مدمحة اعتقادات أوروبية وأميركية)» والاستعارة (02م1/1648). 
ففي 111:2 له 5رعع138 1.0010 ع5 مثلاً» أفكار الإدراك ورمي الأشياء تكون 
مدمجة في بعضها البعض. «الهدف) (162015) الفحوى (131861) امار (ع5010112) 
(أداة) (1ءنطع/؟). إن مفهوم «الدمج) له أيضاء استلزامات مهمة بالنسبة لدراسة 
الخطاب غير المباشر اللحر (1015601556 158015601 2566): في دمجه للزمن والفضاءات 
الذهنية. (انظر. أنضاء نظرية الفضاء الذهنى (لإ12601 عع8م5 2))2162121 ونظرية 
عالم النص (/187مع11 16175:0110). انظر» أيضاً باربارا دانسيجير -10928 8276218) 
(.0ع) (7عاعتزء (2006) وفوكونييه وتورنر (1111261 3120 531160211161) (2002). 


2 كتلة اللغة (©128ا1228آ عل510) 


مصطلح مفيد لتغطية أنواع البنيات المقيدة (تكون دائياً (عبارات أو) مركبات 
اسمية أو (عبارات أو) مركبات وصفية) في الوسيط المكتوب الذي تكون له؛. 
أيضاًء وظائف عملية خاصة. المصطلح البديل هو النصوص القصيرة (الصغيرة) 
(16<15 ع181.آ) (ميخائيل هاليداي (/إ11211108 [عقطء311) (1985) الملحق 2). 
تتضمن الأمثلة عنوانات (81:28116» و 016323016-/1(25). وإعلانات (12085 هلم 
(1070آخ» وغ8:1)» وشعارات إشهارية (10(/018) لذ 15 12004 10 2ة0) عط1... 
إلخ. التقييدات في الفضاء هي القيد الأساسي الواضح على الطول والبنية. 


تستعمل كتلة اللغة» أيضاًء لوصف العناوين الرئيسية للجريدة. بينما الفضاءء 
أيضاًء هنا هو الأعلى قيمة والمجموعات الاسمية تكون شائعةً (81019 مع3ع1/1016) 
و(اد20165 لعع1.087-1)» مع ذلك يتم إيجاد جميلات أو جمل تامة [آنه17 12115) 
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126201010 معع قطمعم00) 85650176 10. ما يميل نحو الحذف». مع ذلك. هى 
الوحدات النحوية الحشوية بسهولة في سياقاتهاء مثلاً: الأدوات (165ء1:ة). 


0 عبور الحد اللغو يِ (ع38أوو20') «ع8070) 


مصطلح وضعه نورمان في ركلوغ (18ا10ء531 5هجم:50) (1996) في حقل 
تحليل الخطاب النقدي (515ا21ضث ع5تتامه215 0211631) لوصف أشكال اللغة 
المقترنة بوضع أو باستعمال «عابر للحدود» إلى أخرى جديدة. فازدياد اللارسمية 
(081119ص0م]) لكثير من الخطاب العمومي يعد مثالاً واضحاً وعاماً: أو ما اصطلح 
عليه «بالتشخيص التركيبي» (26550231122108 ءناءط)هلا5). وهكذاء فالحافلات 
تعلن (ع56190716 18 2101 1*10). 


إن انتشار لغة البيع والتسويق (التسليع (8440ء2720016ه©)) تعد حالة 
خاصة أكثر. ركاب القطار وطلاب الجامعة هم الآن «زبناء». وتتوافر الجامعات 
البريطانية على شعارات تقارن بتلك الموجودة على جوانب الشاحناتء مثلاً جامعة 
ميلبورن (1461501126 01 /1[2176151): (ع12:8 351ع:2)10» وجامعة روهبتن 
(1/2117615117 32321011 طاء150): (111205 صعم0 ر5عع3م5 وعم 0). 


2 بريكولاجء خليط (عع13معتم8) 

(1) كلمة فرنسية تعني «خليط» 23]611011).» تمت إشاعتها في الستينات من 
قبل البنيوي الأنثروبولوجي كلود ليفي ستراوس للإحالة استعارياً على نباف الفكر 
المسماة بدائثية» (2»8121101]1976. الإنسان غير المتعلم. وقد قيل إنها مبنية على ردود 
أفعال ملموسة لكن اعتباطية إزاء العالم الطبيعي (للنقد انظر جاك ديريدا 5عناوء13) 
(2102سء<1 (1967. 1978)). 


(2) تم تطبيق بريكو لاج (ءع128م0ع821) أيقا على تأليف غير المتعلم. أي 
الشفوي. والشعري (انظر والتر أونغ (088 18165) (1982))»: للإحالة على 
التصحيحات التي تتم على الأداء بواسطة التصويب والإضافة... إلخ. 

(3) لقد تم تطبيقها بجدارة على نسيج (ع76405ع1) كتابة الحداثيين وما بعد 
الحداثيين» مثلاً النثر التجريبي والسريالي للروايات من قبيل فينيعّنس وايك جايمس 


99 


جويسء بتهازجاتها المشوهة للكلمات والمركبات المقترضة من لغات ومن استعماللات 
لغوية وأنواع مختلفة. 

(4) في السوسيولسانيات الألمانية انطلاقاً من السبعينات وما بعدها التي أعيد 
إحياؤها حديثاً في عمل الأنثروبولوجية السوسيوثقافية بينيلوبي إيكرت (مثلاً -6©) 
(1ععاءظ ءمهاءه (2000)).: تحيل على تقنية اختر وامزج ((34 200 عاء1) للشباب 
الذين ينتقون وحدات فردية من الكلام المعياري والثقافة العامة (مثلاً» الموضة) 
ويعيدون موقعها سياقياً بأسلوبهم الشبابي الشخصي. 


100 
1 


5 (الوقف أو الانقطاع فق البيت الشعري) (هتاناوء6)8) 


مصطلح كلاسيكي أدخل على علم العروض (250500) الإنجليزي للوحالة 
على الوقف (28156) في وسط شطر البيت الشعري. 


إن مثل هذا الوقف في البيت الشعري الإنجليزي يحدده التركيب (5[/018)» 
والمعنى أو الترقيم (1121102عضتاط) أكثر من الصورة العروضية. ومن ثم فلسيت 
هناك «قواعد» تحدد وروده. ومع ذلكء. ففي البيت الشعري الجنامسي لالونجليزية 
القديمة والوسطى (15281158 0110016). يقوم الوقف المنتظم أو الانقطاع -0826) 
(51153 بتقسيم شطر البيت الشعري إلى نصفين. 


5 المعيار. المعيارية (03520201221102) ,03202121 ,2200 6) 


(1) تعد المعيارية في النقد الأدبي ودراسات النص مصطلحاً تم استعماله للإحالة 
على مجموعة الأعمال التي يتم النظر إليها عموماً كعمل حقيقي لمؤلف خاص: ومن 
هنا جاءت الصفة (التي تعني مقبول. تفويضي). 

(2) لقد استعمل الشكلانيون الروس ولسانيو مدرسة براغ المعيار (08202). 
معنى أوسع للإحالة على تلك الأعمال التي يتم قبولها عموماً كحافظة للتقليد الأدبي 
أو الشعري (الأساسى). يأتي التجديد من ردة الفعل إزاء هذا المعيار الذي يميل نحو 
«التحجر) ولأن كرون تلقائياً (10123]1260ناش). كثيرٌ من التجديدات تكون لغوية 
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(مثل ردود الفعل ضد الأداء الشعري (1(101108 16اء20))» وجنسية (062611)) 
أيضاً: في الرواية» مثلأ» المسماة «أدنى» أو أنواع فرعية شعبية (مثلاً رسالة (5]16ذم8): 
تحاضرة مصورة عن الرحلة (1121761086)» حكاية مرعبة) يمكن أن تصبح مدمحة. 
مثل هذه التجديدات وغيرها يقال عنها إنها ممعيرة» ونتم ترقيتها نحو معيار (2]0552) 
أدبي (جديد) (فيكتور شكلوفسكي ((/9إ110951[ط5 1/11406) (1925)). 

لكن من السخرية بمكان أن السيرورة الحقيقية للمعيارية (00201286108©) 
ميخائيل باختين (8215112 81115311) (1981) عن ما يسميه بالقوى الحاذبة -62©) 
(81اعم (في مقابل القوى النابذة (51821نمء0)) في الثقافة: المجانسة في مقابل 
التأثيرات المبددة للصور الأدبية المدمرة. فبالنسبة إليه تعد الرواية جنساً ليست فعلاً 
موضوعاً لضغوط المعيارية مثل الشعر. فعبر طبيعتها الحقيقية فإنها هي أكثر يقظة 
لأشكال الفن «البديل». 

يمكن النظر للمعيارية باعتبارها سمة مميزةً (معيار لغة أو لهجة) 


(3) للغة أو للهجة المعيارية (51320353). فأي لهجة يتم قبوها ككلام رسمي 
للوطن يتم إعلاؤهاء (كا لو كانت فوق اللهجات الأخرى) وتقبل «كمعيار) 
للاستعمال (113386) إلى درجة أن كثيراً من المتكلمين سيقاومون أو يمتعضون من 
التغييرات. 


(4) وبالنسبة لبعض النقاد الراديكالبين» يحمل المعيار أو المعيارية إشكاليات 
سياسية وإيديولوجية مختلفة في دراسات الأدب (الإنجليزي). وهكذا فتيري 
إيغليتون (22816600 :(12ع1) (1996) يرى دراسة الإنجليزية في التعليم العالي كونها 
تعتمد أساساً على رسمية المعيار الأدبي للنصوصء الذي يعتمد ذاته على طبقة مختلفة 
من الافتراضات التقييمية (81811130106) (ثفافية واجتاعية» وأخلاقية ورسمية) 
لنوع يتأثر كثيراً ب ف. ر. ليفيس (1.68715 .2 .1) (1948). فالإنجليزية التي تدرس 
في المستعمرات» وللطبقة العاملة منذ نهاية القرن التاسع عشر وما بعده كانت أيضا 
عوامل. 


استلهمت من قبل الدراسات الثقافية والنقد النسوي ومن النظرية ما بعد 
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الكولونيالية» فإن فكرة المعيار قد تم «تفجيرها»» وأن مدىّ واسعاً من النصوص 
ذات مستويات عليا وسفلى تدرس حاليا بالمدارس والجامعات البريطانية. أسئلة 
التحرر من المعيارية وتكوين المعيار قد منحت زخماً إضافياً حتمياً لقضايا الأدبية 
وطبيعة الأدب. 


(5) استعملت المعياري (082021081)) في اللسانيات كمرادف ل «معيار» أو 
١غير‏ منحرف» أو «مثالي». وهكذاء يتم تقديم الكليات في أشكاطا المعيارية -820©) 
(10125 21681 في المعاجم. بصرف النظر عن كيفية نطقها في الكلام. فالحالة المعيارية 
للقول (1[6653266) هو لقاء منطوق بين شخصين (ع260516 170). والو ضع غير 
الاعتيادي سيكون هو التواصل المكتوب» وحيث يكون المشاركون بعيدين عن 
بعضهم ا إلخ. ففي السيميولوجيا (567210165). التوجه المعياري -08) 
(0212186102 1621مه0ر قد تم تناوله: حمل من قبيل العودة إلى الأمام 0 عاعة8) 
[فلزف | وداه على عقب (100778 1[05106) تعكس حدسنا حول ماهية منظوراتنا 
الطبيعية (والشاذة) عن بعض الأشياء (انظرء أيضاًء جون لاينز (9/085آ1 ططه1) 
(1977)). 


اللهجة الجرّفية» الفثوية (6سصه©ع) 


(1) تعد هذه الكلمة في الاستعمال العادي اليومي على الأرجح حاطة من 
القدرء وهي تحيل على عدم الإخلاص والنفاق في اللغة والفكر. 

(2) يقترح معجم أكسفورد الإنجليزي (088) أن هذه الكلمة من المحتمل 
أن تكون مشتقة في النهاية من اللاتينية (0354105) (أغنية» أنشودة). في القرن السابع 
عشر عندما ظهرت (الكلمة) لأول مرةء كانت تطبق دائياً بشكل متكرر على الكلام 
المتتحب للشحاذين» ومنذ ذلك الحين طبقت باستمرار على اللغات الخاصة أو 
المفردات المستعملة من قبل المنبوذين في المجتمع؛ كاللصوص «(انظر أيضاً مضاد - 
اللغة (10886ا228.آ -4211) » ولهجة فئوية 41801))» ولكن. أيضاء الطوائف الدينية 
مثل الصاحبيين (01121655)» وبعض المهن (من قبيل المحاماة). 


(انظرء اميا هجة فئوية (25801[) وطجة سوقية (512328)). 
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55 استهلال (26 ضع 1م تعسعظ8 216ام 2 6) 
انظر استهلال (1::201011110). 
5 كر نفالي ((عناووعط1) لق كلم :3 0)) 


مصطلح ينتمي للنقد الأدبي أشاعته كتابة المنظر ميخائيل باختين 831ط8411) 
(صنتطءاة8 (1968). حول رابليه (1835061815): للإشارة إلى كل عدم تجانس لغوي 
شعبى أو ثقافة مضادة «متعددة الصوت» في التقابل الهزلي أو الغريزة للثقافة الرسمية 


5-5 


السائدة: نوع من الثقافة المضادة المدمرة بمضاد اللغة الخاص بها دائيأء مثلاً: 
و5 *565ع711/ل/ا و 0135) 113501 و«وء1537)» /(103[ - امعوعء21. 


01 الاستخدام الخاطئ بالتوهم (وتوء سطع و نوع) 


 )1(‏ تم استعمال الاستخدام الخاطى» المشتق من المعنى اليوناني «سوء الاستعهال»» 
في البلاغة (11660110) من طرف جورج بوتنهام (8792طمع ]نا ءع6018) (1589). 
وآخرين كنوع من الوجه البلاغي (15086) الذي يقتضي استعارات غير مستعملة أو 
متكلفة. وهكذاء فإن جزءً من دينامية لغة شكسبير تأي من تطبيقات لكليمات مناسبة 
خارج سياقاتها الطبيعية إلى استعمالات استعارية تكون مكبوسة دائا: 

(2) 

5 م1ممناه 102 ... 
© لعه 1 
(تروليوس وكريسيدا (أذا ,111 رهك:ددء07) جره 5ه1ةم17)) 
بطخلا طغللا عساءت 1'11 ععهة 1019 .... 
15 18[ 82115 384797 ااأذ 11آ1 
(الملك ليرء 11 . خذا ,معط ع2كل)). 


وتطبق» أيضاًء بوضوح على ما يمكن أن نسميه اليوم بالاستعارات الممتزجة 
(015طمهاء34 0ع811). ى) في (جملة) شكسبير: 10 12288615 علدءم5 111لا 1) 


(816 (سأتحدث إليها ببغعض). 
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المجلة الساخرة برايفت آي (عبرط ©27141) تبرز بانتظام مجموعة كوليمنزبولز") 
(201603268115): واستعاراتٍ ممتزجة من معلقي وسائل الإعلام. (انظر أيضاً دمج 
(لمع81)). 


(2) ناقش الفيلسوف الفرنسى ميشال فوكو (82110ع75010 1[عط8/16) (1966) 
على أن الاستخدام الخاطع يعد أسانيها للصور البلاغية» مادام عددٌ منها يتوقف 
على الانحرافات (26171810825) (أكثر) من الاستعمال «العادي» (غير الشعري) أو 
التلاعب بالمعنى الحرفي في مقابل المعنى المجازي. بالفعل» فقد ذهب بعيداً ليؤكد أن 
كل اللغة (استعمالٌ خاطٌ بالتوهم): المعاني الحرفية ليست ملازمة في علاقة الدال - 
المدلو ل (64قنموزة - مهقندعذ5)؛ بل أصبحت متواضعاً عليها من طرف المجتمع. 
وفضلاً عن ذلكء فإن الاستعمال الخاطئ بالتوهم الذي يؤول «كخطأ» يرمز إلى أصل 
اللغة: تسمية تعددية التجربة والمحيط تحت دلائل واسعة ومفردة. 


(3) كا توحي بذلك تعاريف من قبيل (خطأ) «85701» و«سوء استعمال» 
(دناطة). فإن الاستعمال الخاطئ هو أيضاً مصطلح تقييمي» جزء من التقليد 
اللغوي المعياري (11976م2765011) الذي يهتم بمفاهيم الصحة (12655ع00126). 

مع استععمالات «صواب»» و«خطأ»» «مناسب» و«غير مناسب». 


(4) مع ذلك. فإن معنى الاستعمال الخاطئ «خطأ» و«غير صحيح» هي 
مصطلحات مازالت تستعمل أحياناً في القواميس (لإطموءعمع1<ء.آ) أو صناعة 
المعجم كجزء من نظام عنونة الاستعمال (51/51612 1.656111288 1715386 126) الخاص 
بالوحدات المعجمية (يرمز لها بعلامة الفقرة في معجم أكسفورد الإنجليزي مثلاً). 


صحيح من غير ريبء أن عدداً من التغييرات اللغوية والتجديدات تنشأ عن 
الخطأ والجهل مثلاً من خلال أصل الكليات (819520108165). لكن ما إن يتم قبولها 
من قبل عموم المثقفين» حتى تجيزها العادة» وإن كانت أصوطا مبهمة في النهاية. 


(انظرء أيضاًء استعمال خاطئ (للفظ) (2وذممءم8/312)). 


(#) من (05غ00026818) و(83115)؛ وتحيل (0016038) على المعلق الرياضي بالبي بي سي 
ديفيد كوليمان (مقمعة001 4 لمترجم) 
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5 تكرارية ذاتية» إشارة تكرارية ذاتية -ع181 110116م08263) ,2تامطمدنة0)) 


5211© ( 


تدل تكرارية ذاتية في النحو ودراسات النصء وكما أدخلها كارل بوهلر 12811) 
(81116 (1934). على نوع من الإحالة (ع166467656) اللغوية التي تنظر إلى الأمام 
(8ضنكعاهه.آ 029732:0) أكثر من النظر إلى الوراء (1.001228 -8361600) (إلى 
الخلف 10182م423) . 


(1) تستعمل على الخنصوص بالنسبة للضمائر الشخصية -820 26250881) 
(2011235 وصور ضميرية (250501135) أخرى التي تتوقع (عبارات أو) اسمية نا2]0) 
(26535©5 التى ترد معهاء مثلا: و0[ أقط) 101 عصالزآاممكة 1ه عماعلصتط 1 و*عطة 11 
اراعاء 1ن تراممة عهخاه8 1120 16ك1 (تكرارية ذاتية) خاصةً مثل هذه تكون أكثر 
شيوعا بين الجميلات منها بين الجمل بخلاف الإحالة التكرارية -16 50116م4122) 
(©565606» وهى في كل الأحوال قابلة للاستبدال بواسطة الإحالة التكرارية نفسها: 
قارن 860162 1130 عط5 ,16 غقط1 عه عمتواوهة 2ه عمنعلمتط1 و(منوع1 16 
01117 لا[مممث. 


وبتأخرها عن تقديم معلومة أكثر دقة» تضع التكرارية الذاتية نفسها للاستعمال 
الأسلوبي لفائدة التشويق» أو مع نموذج الضمير «الخفيف»». وبعبارة اسمية ثقيلة 
(ثقيل). يمكنها أن تزود بأداة تأكيد (ع5128اء50) مفيدة. والتأثيران معا يمكن 
رؤيتهما في الكلام المفضل في الصحافة والإذاعة والتلفزة : 


011115 لإكاع 016 1171 1115 1115لا 512115 1126 100172 801120128 لمم 
> 0121121121) .110126121 112 01 صقلا8 ع1 


في الأدب يتم استغلال أداة العبارات الاسمية المتأخرة (5وم]7 183:60ء2) 
واستعمال ضمائر الشخص الثالث ووحدات أخرى للإاحالة المألوفة والمعرفية دائ) 
عند بداية النصوص في التقنية المعروفة ب في قلب الأشياء (265 216013 15). 
ما هو ممتع بخصوص استهلال (112711 21077) لوليام غولدينغ المذكور في 
مدخل الإحالة العائدية» هو أن الاسم المعرف (24382 186) لا يوجد حتى بداية 
الفقرة الثالثة في الصفحة الثانية. وهكذاء يوحي بأنه انطلاقاً من وجهة نظر معالجحة 
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الخطاب» نبحث الآن عن معلومات إضافية حول (116) في عالم الخطاب. ولا ننتظر 
عبارةً اسمية رئيسية أو إشارية كي تظهر. 


وهكذاء وكى) هو الحال مع التكرارية» استدلت كاتي وايلز (1718165 2016 ) 
(1996) على أنه في أمثلة كهذه الإحالة هى (1.001128آ - 1217250 164) وليس 
النظر إلى الأمام (ع 10012 - ) بالنسبة للتكرارية الذاتية (أو النظر إلى 
الخلف (1.00[1128 - 83616531:0)., بالنسبة للتكرارية. 


(2) تم استععمال تكرارية ذاتية بشكل شائع للإحالة على مظهر الخطاب نفسه. 
أكثر من موضوعات خاصة أو ناس (206816). فالضمير (10) يتوقع على نحو مميز 
حميللات أو جملا ىا 5 : [15آ ا عمدمك] صو عط أقط1] بطتط ى 1:5 أو 1 
1ل علاط غ”002آ. [21128تندا /023آ 0ضلط1' 2:ه"1 ع8 5أذ81415 6م00 031:5 ع1 ]. 


(3) يمكن إيجاد إشارة تكرارية ذاتية سطحية في بعض الأقوال التي تصحح ذاتها 
«منهمع2 - 25616 في التحاور»ء عندما يصحح المتكلمون أنفسهم خوفا من التباس 
محتمل» على الأصح كفكرة تكرارية. في بعض الأحيان -مثل) بعد الأفكار- تكون 
للتفخيم (3515م8:0) أو (التركيز) (5ناء50): ما أسماه راندولف كويرك وآخرون 
(.21 أء علكنن0) طماملصة1) (1985) بالتعيين المؤجل (24156261080ع10 60ه0م5ه2) 
والعلامات التضخيمية (1385 116632]059م1:2ة4).: أو ما كان يسميه ميخائيل هاليداي 
ورقية حسن (212559212 151000312 0ه “112111033 أعقطء841) (1976) محاورة بديلة 
(11262065' 511565116016). كان يسميها رولاند كارتر وميخائيل ماككارثى 861ط3/16) 
(#عامة 4لقده هه بإطنعدك 3/1 (2006) الذيول (12115) ببساطة. وهى شائعة في 
الكلام اللهجي, مثلاً: (61ذ0 أقطآ ,صهنااء8 15 عة). ْ 
# قناة (التواصل) (لعمسصقطع) 

على الرغم من أن اللسانيين المتشككين كجون لاينز (3/025آ ط10) (1977) قد 
ناقشوا على أن قناة يجب أن تميز عن وسط (7160311121)» فإن الأمر ليس كذلك بشكل 
كبير» فالمصطلحين معاً يستعملان دائً بشكل ترادفي. 

(1) تستعمل قناة فيوصف أنظمة التواصل للإاحالة على الطريق الذي على طوله 
ترسل إشارة (518281) أو رسالة (©721655386) أو شفرة (0006©) من مرسل إلى متلق. 
مثلاً : كابلات الهاتف وموجات الراديو. / 
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(2) اصطلاح الهندسة تم اقتراضه من طرف اللسانيين لوصف التواصل 
الإنساني. وهكذاء فاللغة يتم إرساها أولاً عبر وسط أو أدوات فيزيائية للكلام على 
طول قناة أمواج الصوت في الهواء. تقيم المجتمعات المتعلمة استعمالا هاما للكتابة 
كوسط للإرسالء وهذه القناة هى الوجه المرئى للصفحة المكتوبة أو المطبوعة. لقد 
فتحت التكنولوجيا وسائط جديدةً للغة (الحاتف. والراديوء والتلفزة» والإنترنت... 
إلخ) وقنواتٍ جديدةً مرئية وسمعية» رغم أن المسرح منذ القدم قد استغل الصوت 
والجسدء ىا الموسيقى والمشاهد في تعبيرها عن المعاني. اللغة المنطوقة العادية نفسها 
لا تتوقف بشكل كامل على القناة الصوتية السمعية وحدها : ففي سياق الخطاب 
وجها لوجه ناث الرسائل المؤكدة (2/16553868 8 هأه161540) التي تكون مرثية 
(مثلاً تعابير وجهية)» وحتى لمسية (اتصال جسدي أو لمس). فتأثير القناة المضاعف 
(+©58116 أعمسقطن) ع1م34011) هذاء حتى نستعير حملة إر فينغ غوفان 820128) 
(608833 (1974): يضيع في إرسال الكلام عبر الهاتف مثلاً. 


(3) في السوسيولوجيا تم استعمال المصطلح في عبارة (قنوات) التواصل 
(01681101نا لم00 01 (5) م للإحالة على أدواتٍ متعددةٍ (مثلا» صحيفة» 
ونشرة» وصفحة بيضاء) التي تمر المعلومات عبرها من جماعة من الناس إلى جماعة 
أخرى. خصوصاً تلك التي في السلطة (مثلاً الحكومة» وهيئة المديرين» مجلس 


محلي... إلخ). 
00 الشخصية؛ (الصفة) خلق الشخصيات أو التشخيص -8© رتءعاء222ط©) 


(2111226102آ1 


تُحّدد الشخصية ببساطة كتمثيل خيالي لشخص يكدذَّب (وهناء8) (وإن) 
تكاثر وتعقيد منهجيات التشخيص (01318616112261052)). توحى. أيقياء بقضيتين 
أساسيتين: درجة المحاكاة (0615026515) أو التقليد (1101:8)100) المتضمنة في «التمثيل» 
والآليات الكلامية» و«القصص» (11011025) التى تتوقف عليها الشخصيات في 
وجودها. ْ 

(1) هناك و تقليدي شائع وروت عن إ. م. فورستر (5045662 .10 .8) 


(2)1927 إن ل يكن مستعملاً بشكل مفرط» هو بين الشخصيات المسطحة (1"136) 
والدائرية (84نا0). بين| هناك مشاكل مع هذه المصطلحات الاستعارية» فإن التمييز 
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ينسجم مع حدوس القارئ (بحيث) إن هناك أنواعاً ختلفة من التشخيص -ع01818) 
(65122102) حتى داخل النص الواحد. 

تقوم الشخصيات المسطحة على خاصية واحدة» وتميل أن تظل ساكنة وغير مطورة 
خلال العمل. فهي تناسب في الرواية الشخصيات «الفكاهية» الدرامية التي أشاعها 
الكتاب المسرحيون أمثال بن جونسون (102502 868) حيث ترمز أسماء الأعلام 
(داون رايت (]5ع10078311) وجون ليتلويت (110161710.آ1 2ط30)) إلى سمتههما 37 
التي ته تتحقق في كلامها وأفعالما. فمن الناحية الوظيفية. كانت لها دائ) أدوازٌ صغرى 
في حدث الرواية. ومع ذلك» وكا تكشف عن ذلك عددٌ من الشخصيات في روايات 
تشارلز ديكنز السيدة مكاوبر (111635/565 .1113))» وسيلاس ويك (17688 51135). 
وفنسنت كروملز (02018192165) 1/1206284) فإن هذه الشخصيات تصور بشكل حيوي 
ودرامي بحيث إن ديناميتها وقراءتها تخلق وهم شخصية مفعمة بالحياة. وفي الطرف 
الآخر هناك الشخصيات التى هى ببساطة (أسماء متكلمة) (78]132065 عمتعلهءم5), 
ما كان يسمى بالشخصيات الغائبة (938ن:016:05هط0©) (مثلاً» المحبين والأزواج في 
خبوبة فلاندرز (1120675 [7401) لدانيال ديفو (ع10610 [عنصة(12). 

يقال إن الشخصيات الدائرية أكثر تقعيدأًء فهي تقدم عدداً من السمات (هانة:1) 
أو السييات (065ء5) و تخضع في أحوال كثيرة لنوع من التطور أو التغير مع تطور 
الحبكة (مثلاً عمدة كاسار بريدج (©ع02515714) 0 «0زه184)) لتوماس هاردي أو 
دوروثيا (10070008) جورج إليوت في ميدلمار ش (1/110412710771). ففي نظرية عالم 
النص (126027 16:010) تكون هذه الشخصيات ممثلين (82361055) أكثر منها 
متفرجين (81:518210655) عابرين. في رواية القرن العشرين على امخصوص أصبح 
القارئ يلج إلى الأفكار الداخلية لمثل هذه الشخصيات (انظرء أيضاًء فكر مباشر حر 
(81نا0ط1' أء101:6 ع1:6)). ومونولوج داخلٍ (عناع11020108 :16210ه1])ء ولكن 
حتى في روايات الحقب المبكرة (الحياة الداخلية)» إذا نقلها السارد بشكل غير مباشر 
فقطء كانت أداءًٌ مهمة للاحتال (مثلاء فاني برايس (25106 /1221) في مانسفيلد بارك 
(«وط واءت/ىه11) لحاين أ 0 (معأكناك عصول)» أو جود (10106) في جود الغامض 
(17ء 05 77 21:02) لهاردي). 


فبخصوص مثل هذه الشخصيات (رئيسية دائا) نكون أقل استعداداً لقبول 
لدان القن 0 0 0 أكثر رغبة ب بالقياين مع الناس 
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وبمعنى ما يتم إتمام التشخيص (013580161123108))) ويتم خلق وهم للواقع با هو 
غائب في النص وبا نمنحه أو نضيفه لأنفسنا. (انظر أيضاً ثغرة (62) وعدم تحديد 
(لاع8تممعاء0ه1)) . 


(2) ميل بعض مقاربات الشخصية البنيوية الأكثر بروزأء نحو التحليل بلغة 
بنية النص نفسهء وليس العلاقات مع العالم الخارجي. والمثال البسيط هو تقابل 
الشخصيات بالنسبة لتأكيد السمات المتعارضة» (مثلاًء هنشارد (1162658820) 
وفارفراي (12:7-5126) في عمدة كاستر بريدج لحاردي. 


(3) مقاربة أخيرة أخرى هى النظر للتشخيص (0837230162128108) على أنه 
تابع لبنية الحبكة» مجموعة من الأدوار الوظيفية أو العوامل (461825). قدرٌ كبية من 
العمل على السرديات للشكلانيين الروس «(انظر مثلاً فلاديمير بروب #نتطذ17120) 
(همه: (1928)). يسير في هذا الخط. ويشكل نفسه تأثيراً قوياً في منظرين متأخرين 
(خصوصاً الفرنسيين)؛ أمثال رولان بارتء وكلود بريمون. وأ. ج. غرياس .3 .ه) 
(17235ع01)». وتزفيتان تودوروف في الستينات. تقدم الحكايات الشعبية وحكايات 
الجن نفسها لتحليل الشخصية للغة أدوار من قبيل «بطل»» «وغد)» «معاون)»... 
إلخ. وتقدم. حقأء أنواعاً واضحة للشخصيات السطحية. 


كثيرٌ من الروايات الحدائية (1400658156) تكشف عن حد أدنى من التشخيص 
(0131861611236102)) من منظور واقعى للشخصية الفردية (12015101131169) 
واللعمق» الظاهر, (مناد: فيمس وايك لايس جريس أو.روايات الان روت 
- غريبه (120666-0:111160 مزنداة) أو خورخى لويس بورخيس 5ذنالآ ع10:8) 
(801869. أي نظرية قيمة للشخصية يجب أن تكون قادرة على اعتبار المواضعات 
المتضمنة في التقليد السائدء التي في مقابلها تصبح هذه الصيغ الارتدادية الأساسية في 
الصدارة (انظر كذلك شخصية درامية (2©155028 1013503015)» ووجهة نظر 20104) 
(171630 02., انظر» أيضاً جوناثان كولبيبر (7ء60م01ن) طقطغوصه1) (2001)). 


5 أفق/ نطاق الشخصية (©202 "زعا 3 قط ©) 


نصطلح. قو توليلرة: من اقل الليلسوف اللتوي. الرومئ ميخافيل. باشنين في 
الثلاثينات للاحالة على الأسلوب السردي (519/16 2131534176) المميز الذي يمكن 
أن بحيط الكلام المباشر (506661 1015601) لشخصية ماء والذي يقترح صوته (ها) أو 
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وعيه (ها). وهكذاء فان أفق تأثير الشخصية لا يحتاج ببساطة ليشمل ما هو مقتبس 
فقط» ولكن ليشمل مجالاً أوسع للنص. ترصع جاين أوستن, مثلآ» على نحو مميز 
الحوار (713108116]) المباشر بين الشخصيات بكلام غير مباشر (طاءءءم5 4ع120126) 
ووصف سردي 160010 213:260076): ولذلك نظل واعين بالتشابك المتواصل 
للشخصيات بعضها بعضاً. وهكذاء ففي إيا (87008)» في المشهد الذي يستجمع 
فيه السيد نايتلي (/ا1>21818416) شجاعته ليتقدم لطلب يد إيماء كانت ردود فعلها إزاء 
كلماته معبراً عنها في كلام و(أكثر أهمية) بأسلوب غير مباشر (حر). 


00220 ه10 عمتطو71؟ 1155 ع8 .متهظ متلط 16 10 عوع8 غ810 01010 2 اط 
4 عط5 ,17701110 )آ أقط138 ه11 :205 - ,ه11 أأناقده2© 0 116-25 121 
... 1[ 10 مقاط عاأعصمعع1 01 ,م10 ن[م5ع1 115 أوزودة أغطع 811 عطد .رع أاد1.آ 


(انظر. أيضاء سرد متنوع ملون (713:226176 001011560))» ووجهة نظر 201214) 
(79ه1/1 01). 


#ه] الكلام المتقاطع/ المتضارب (كناسممقتطع) 


يعد تقاطع الكلام مصطلحاً بلاغيء من المعنى اليوناني التقاطع الواسع -02055) 
(©2710 يصف البناء المتضمن لتكرار كلمات أو عناصر في رتبة معكوسة (أب : 
ب أ). ويعرف أيضاً بالعكس (4:211106186016). يتم استعماله في أحوال كثيرة في 
الخطبة العمومية لتأثير بارع أو حكيم (80,15610م4): «وهكذا رفاقي الأميركيين 
لا تسألوا عن ما يمكن أن تصنعه بلادكم من أجلكم, بل اسألوا ما يمكنكم صنعه 
لبلادكم» (الخطاب الافتتاحي لرئيس الولايات المتحدة الأميركية جون ف. كيندي 
(لا0ع تطعا .1 صسطول) (1961)). 


ربا تحت تأثير المركب امثير للتاريخانية الجديدة (111560511522 بلاع]2) «تاريخانية 
النصوصء ونصية التاريخ»» أصبحت تقاطع كلامي صورة شائعة في الخطاب 
الأكاديمى وحتى في عناوين الكتب الأكاديمية» انظر مثلاء مونيكا فلوديرنيك 
(لنصمه110 معاذهه8) (1993) وطوني بيكس (867 108) (1996). 


)انه أنشياء مضاد المقطم الشعرى (4121151016)» وتكرار بلاغى (15310005)). 
ٍِ عي 
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#7 الاختيار (ععذمط©) 


إحدى وجهات النظر الخاصة بالأسلوب (56916) هي النظر إليه على أنه يشمل 
اختيارا. ينظر للمؤلف الأدبي على أنه يختار سات انطلاقاً من المصادر الكاملة للغة 
التي تكون تحت تصرفه. يُتَحكم في الاختيار» أيضاء جزئياً وبشكل محتمل من قبل 
حاجات النوع (عقهء6) والصورة (0ده) والفكرة أو المحور (1826226)... إلخ. 
(انظر. أيضاً. محال (2815ده2)). 


في هذا المعنى الواسع مع ذلكء لا يختلف الكُتاب عن مستعملي اللغة: إنه جزء 
من قدرتنا (00515616866) باعتبارنا متكلمين فطريين أن نتتقي من ألفاظنا الفونييات 
(2520261265). والتركيب (57/218) والوحدات المعجمية (1161525 67181آ)... إلخ. 
(المناسبة التي توافق ما نريد قوله» وتناسب السياق الذي تتلفظ فيه). 


ليست كل الاختيارات» مع ذلك؛. من الضروري أن تسمى أسلوبية من قبل 
أولئك الذين يستعملون مفهوم الاختيار. فالانتقاء» مثلاء بناء النفي وليس الإيجاب 
في سياقات ممائلة أمرّ يؤثر في المعنى جلدوراء قارن: 


110117 أعء57 عط1 711 عماءظ عموه21 ,مء 117211 
./ا15011 أعء57 عط1 81 وماءظ 1 مون[ عمدع21 ,17192111 


وعلى العكس من ذلك. فإن اختيار المتكلم الونجليزي ل (423006) بدل -/إملم) 
(/إك0ط أو تبجية (/[016) بدل (/018) لا يغير في المعنى إطلاقاء وإن الأمر يتعلق بنزوة 
وفرادة شخصية. الاختيار الأسلوبي» مع ذلك. يبتم عموماً بالتعابير التي لها نفس 
المعنى أكثر أو أقل» ولكن التي يمكن أن يميز بينها بشكل دقيق بفروق دقيقة في المعنى 
أو بدلالة مواكبة (20184102د0©))» أو درجة الشكلية (/19ذ70::081)... إلخ. قارن: 

.665 ع1 10[ غز5 10 لمأوع ناو 1 1212017 ععم وزعع51020[1ك 
عاعة8 عط1 خخ غ51 10 وزع[ 0جرد عاومع117 

وكما توحى بذلك». أرقي مفردات المحتوى (00214686)). والشكل (10ده1) 
وإعادة الضاغة (©285طم238): فقد اختلف اللسانيون والأسلوبيون حول المدى 
الذي يصل إليه «نفس المعنى» المعبر عنه بكلمات مختلفة. (انظرء أيضاء ثنائية -2118) 
(تتؤذلء وأحادية (552ذهم810)). طبعاء من الممكن مناقشة» كا قام بذلك محللو 
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الخطاب النقدي (5أةلز[هصة عدتتامءو21 لوءزال0)). أنه في نفس السياقات (مثلاً 

العناوين الرئيسية للجريدة) يعكس اختيار أسئلة سياسية للأيديولوجيا -106010) 
(87 أكثر من ظل بسيط للمعنى» قارن: 

لعاعه زع] جعع 111 1ه1"0 5مةا 102:5[ععصقطن عع171 

عأناة010) عع8ع011) 1019 10015 

في النصوص الأدبية يحدد اختيار سمات ما عموماً رؤية العالم (1/0210-1/161) 

الخاصة التى ينقلها السارد. ففمى خيال النص الفائق (61]66م11987) الاختيارات 

يحددها المبحر (1187182601). 
(بالنسبة للاختيار كمبدأ لغويء انظرء أيضاء النحو النسقى -طلة01 نأتط5)6ز5) 


.)5135( 


001 كرونونوب (21020602)) 
في عمل المتظر الروسى ميخائيل باختين (2]ط821 1نهط8411) على الرواية 
(1981)» يحيل كرونوتوب (0820201086) الذي يعني حرفياً زمن - فضاء على 
الطبيعة المتق االسكملة .وطق العنلفقة ريق الأيناد الممقلة 'للرمن .والفضناءه ووايات 
مختلفة وأنواع (5ع1م©0) تخلق صوراً مختلفة للعالم وفقا لكرونوتوبات مختلفة: 
ل فملحمة إدموند سبنسر ملكة الجن تبلغ معنىّ حياً 
للفضاء؛ ولكن معنى صغير للزمن (مثل ما يحصل في رؤى الحلم). المفهوم النقدي 
لعتبة الشعور (/1.1501081169) يمكن النظر إليه على أن له دلالة زمنية وفضائية فعا: 


5 الإسهاب. الإطناب». الحشو صم ناء10تتاناء :01 ) 


(انظر الإطناب» الحشو (15وةغطماءء2)). 
أ العبارة أو الجميلة (عوسها©) 
تعترف الأنحاء التقليدية والحديثئة على السواء بالجميلة (13156©) كوحدة 
نحوية محضة؛ ولكن تجدها صعبة في بعض النواحي لتمييزها من الجملة -868) 
(©56ه66. وبالفعل فاكفيظ لهات .مع سيتصلان 5 أحوال كثيرة بشكل تبادلي 5 
مركبات من قبيل بنية/ حميلة/ حملة (عتناعنضطا5 ععمعامء5 /ع2131156) أو جميلة/ 
حملة الأمر (ععطعأامع5 /ع115ة01) ع لوزعم ماآ). 
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تحدد (العبارة أو) الجميلة أحيانا بلغة الحجم, برا أنها أصغر من الجملة وأكبر 
منالكلمة (0815356) الذي يكون نفسه أو سع من وحدات أخرى أو صفوف (1232125) 
الكلمة (1771/0:0) أو(المورفيم الوحدة) الصرفية (ع7طعطم06002). ومع ذلك. يكون 
من الأفضل تحديدها بلغة سماتها البنيوية» أي التي ترتكز عادة عل (المبتدأ أو) 
الفاعل (5116[6©1) (واخير أو) والبجمول زمه لء2) (وهو ما تفتقر إليه المركبات 
(658232565). فالجملة تتضمن» أيضاًء مبتداً وخبراً عادة» لكن خصائصها المميزة هو 
أنها يمكن أن تتكون من أكثر من جميلة. فالجميلة مع ذلك» هي بنية تشبه الجملة» 
وتتصرف كجزء من الجملة. فسطحياء أبنية من قبيل : 


1 20ت 0ع ,0 *عأققطتة2آ! 1055 ورعهء5 136] 1 


1/1 لطهة 10 ,0 032122512] 10565 ودعع5 ©8135 1 

((وعاععطن ع8 م[ [ عع5 وء105 طاعناذ 716 أددظ]) 

تكون متطابقة» لكن الجميلة في حد ذاتها تعد جملةً بسيطة (عع معام 5 ع[مسطاة). 

ففي المثال الثاني تتصرف كجميلة أساسية (01831156© 143318) متبوعة بجميلة معطوفة 
(1310156© 20-01012386) (تتصدرها أداة العطف (8114)) فيما يسمى بالجملة التآلفية 


(عع52662 02012201110)). 


فكما يبن ذلك هذا المثال» فإن عدداً من الجميلات يتصدرها عنصر ربط 
(معصمعاظ ع تلتاععممه00). و النوع الكبير الآخر للجميلة غير الأساسية نة]/!-ه71) 
(©013115© هو الجميلة التابعة (550:5012846) أو التابعة (6206846م126) أو المربوطة 
(ع135ة1ن) 00نده80)» التي تكو ن مع الجميلة الأساسية الجملة المركبة حتاع5 :زع1م<ده©) 
(ع©0ع6)]. الأنواع الكبرى للجميلات التابعة هي وظيفيا اسمية (7105118281) (تتصدرها 
أداة العطف (810) مثلاً). وظرفية (407:6:181) (تتصدرها (2عط/17) و8)... إلخ). 
ووصفية (لةلاناءءز40) أو موصولة (161311976) (تتصدرها (مط72ا) ورطعتط7) 
و(أهط1)... إلخ). كثيرٌ من الكتابة الشكلية تتميز بسلاسل من الجحميلات التابعة 
الواردة بعد وقبل الجميلة الأساسية. (انظرء أيضاء دورية (©1) 265100)). 


يمكن للجميلات التابعة أن تصنف باعتبارها متصرفة (1]6م11) أو غير 
متصرفة (ع]1م8102-11). أي ما إذا كان الفعل توسوها بالنسية للزمن (1»5256) 
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أو الوجه (021000) أولة. ترد غير المتصرفات (128121]1765) والمشاركات -23201) 
(165م1ء (صور 128- و0ع-) في حميلات غير متصرفة» التي لا تتوافر بالضرورة على 
و0 1710251655 501216 08 لإكنا1 ع1 تامط1 )5 0معمد 


17 واعع زاناك ع825 ل20ع.اآ 16 / نزء 017 ه11 1021162128 
(شكسبير (50816506356): سونيتة 99 (99 ا50006)) 


25 انشطارء حملة منشطرة ( 521662 1ع01) ,5 ه1ال1ء01)) 


أصل المصطلح أوتو جيسبرسن (3165865568 01]0) (1949)؛ ويستعمل في 
النحو (:0180518) لوصف سيرورة للتفخيم (58515م22) أو التركيز على (10©115) 
جملة بسيطة تظهر أنها منقسمة إلى جملتين. واحدة تتضمن التكرار الذاتي -مطمة)ة0©) 
+1 (©1: والفعل المساعد (7/656 11357ف:<ناتة) (86): والأخرى حُْمَيْلة صلة 561941976) 
(013115. وهكذاء فعليه (2[ط10 عاء00) 111160 31207م5 126) يمكن أن تنتج : 


صنطه80 علءه00) 111160 760لا /تامعمتوم5 ع1 717385 16 (التركيز على الفاعل 


المنطقى) 


4 8120م5 عط1 (مطمط1ا) / سنطم8 عآاء00 735 ]1 (التركيز 


الأسماء البديلة هي موضوع الخبر (226ءط1 270168:64): أو (موضوع 
الإخبار) (2608ع22601 عتاعط1) (ميخائيل هاليداي (/151211102 [عقطء3/11) 
4,» و(1) الفالقة (14-01616) (دوغلاس بيبر وآخرون 6© ,ءع816 135ع120018) 
(.21) (1999). فهذه المصطلحات تشير إلى أنه من الطبيعى تأكيد الوحدات في 
(المبتدأ) (266ء1لع6).» أي بعد الفعل (17785)»: وأن الفضمير 10) هو فاعلٌ هامد 
(ءهزطنا5 لإتصسن): إذا صح التعبير» أو هو موضوعٌ فارع (©«تعط7 تإأصدة8) أو 
نقطة استهلال. 


البروز (8:<158) الإضافي لبعض العناصر في الكلام» يمكن أن يتم ببساطة 
بواسطة النير أو نغمة الصوت (ع010 01 1026)» وهى إمكانات مرفوضة في 
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الكتابة. لكن الانشطار (0161]138) يوجد في الكلام كا في الكتابة» فهو يزيد درجة 

التفخيم» ومن ثم يستغل بشكل واسع في الخطابات البلاغية أو العاطفية للخطبة 

الشعبية : 

أع 2265 0112 102 ع2025161زوع]1 عمهء171 150 007121021 أققا عط 1 11355 )1 
1 01 1216 


في إذاعة الأخبار (721615356128) والسرديات تتمركز ظرفيات الزمن بشكل 

عام هذه الطريقة لتقديم ما كان يراه راندولف كويرك وآخرون 0121© طم1هلسة 2) 
(.21 :© (1985) نوعاً من مكان وزمان المشهد 16 1584 عهنمده]38 :831 1185 :1) 
.(111118 560626-56 :1163560 غ172 110512865 


هناك تصنيفات أخرى للانشطار (0161188). مثلآء يبدو أنه يرد بشكل طبيعي 

جداً في سياقات حيث متكلمٌ واحدٌ يرغب في معارضة متكلم آخرء مثلاً: 
اط عاءعه00) 11110 وعءث/الا لإممعل جوع 1 : ذل 
.(مقطه1] عاءع00 111160 مط/نا) 2110177م5 ع112 17835 غ1 ,(2[0) :8 


بعبارة أخرى, فإن وحدة التركيز (106105) تقدم معلومة جديدة -مآ 265) 
(50112100 ضد البقية المعطاة (2ء617) أوالمفترضة (70560مناوء:2). لاحظ أنقها 
متواليات سؤال - جواب من هذا النوع: 

نمه عاءع00) 111160 0ط6ث/اا : م 
.(قاطه0] عاعه0ن) 111160 0ط/لا) مومه ع1 71905 غ1 : 8 

فففى كل حالة يمكن للمعلومة المعطاة أن تحذف بسهولة. 

(انظر» أيضاًء شبه انشطار 00-0162ناء25)). 
التعبير المأثور (©طعتاع) 

من معنى الفعل الفرنسى «مأثور) (0عمأم2)51626 تم استعمال هذا المصطلح 
المعروف بطريقة ازدرائية للإحالة على الاستعمال (001106261085©) أو المصطلحات 
(1410505) التى استعملت كثيراً لدرجة أنها فقدت دقتها أو قوتها. 
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يغضب قراء ومستمعو الخطاب الشكلي أو الرزين (السياسة» الصحافة) 
بشكل خاص من التعابير المأثورة» لأن ابتذالها الواضح أو حشوها (لإعصةلهناوء2) 
يوحي بضعف (518182655) التفكير... إلخ . (1هم10 عط1 ص[ امقطمعاط عط1). 
و(ءم10ء827 186 ع تنأطوتنط) وعلى نحو مشابه» نتوقع أصالة التفكير والتعبير في 
اللغة الشعر ية (11386ا3828.آ عناء60).؛ وأن مصطلح الأداء الشعري -1(16 16غ206) 
(108) هوء أيضاء يستعمل أحيانا بطريقة مبتذلة للإحالة على الرصف اللغوي 
المستعمل كثير التقليد الشعري مثل: 870015 11128ناظ و155ء]50285 2)16560ع1. 

وعلاوة على ذلكء. تمر التعابير الممتذلة (قطءنات) ف الكلام العامي العادي 
والمألرف دائاً بشكل لا يثير ملاحظة؛ وأنه من الصعب تصور كيف يمكننا الاستغناء 
عنهاء ى) هو الشأن بالنسبة لآلاف الاستعالات المألوفة (8هتاعء7 مءء82) وناك 
©©2قطن0). والتشبيهات (51221165) (100012211 د5لى 106230 5ذ)ء والاستعارات 
التصورية (50155م14613 6081امعع002)) و الصيغ (85انتمده؟) -16 لإممق8 تقمة31) 
(5535نا) حيث التسويغ الواقعي (2538533680) (المواساة» اللطف... إلخ) يكون أعلى. 

(انظر أيضاء تخارك اخو ي (102تتاصستحومن عتأهط2) . 

[ه القمة: الذروة» الأؤج (ممستك) 


(1) تم استعال الذروة (:011528) بشكل واسع للوحالة على نقطة في غاية 
الأهمية والكثافة داخل حكاية أو مسرحية أو فيلم... إلخ. 

(2) من اليونانية السَلم (1:20067): تعد الذروة في البلاغة باعتبارها صورة 
تعبيرية (طعوءعم5 04 ع6نداع1) أداة درامية للوقناع. وتعرف أيضا بتدرج بللاغعى 
(6720210). فهي تقدم حججاً في رتبة تصاعدية من حيث الأهمية» محتفظة بالنقطة 
المهمة إلى الأخير. (مضاد - الذروة (:01-011523هه) ى| يوحي بذلك اسمها تضع 
النقط المهمة في الأول)., مثلاً : 

5 1076 117131 ,111283آ عط1 10 15 نلك 21 ردوع:89 عط1! 10 15 أطعانآ أهط/الا 
01 1ناه50 عط! 10 15 7دع15آ ,مدع ع1 10 


(ر. ج. أنغيرسول (108655011 .6 .8)). 
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(3) يتضمن نمط خاصٌ من التدرج البلاغي قرن الكلمات بين الجمل» الوحدة 
المعجمية «الأخيرة» لجميلة واحدة المستهلة للنص. فهي إذن تشبه تكرارا تتابعيا 
(10515م42301).؛ لكن البناء الأوجى للحجة يكون مهماً. وهكذاء فتوماس ويلسون 
(8ه15ة/18 5قددهط7) (1553) يأني بالتمثيل الآتي: 

01 ع5 لطأعمدهن) عنناقوء21 01 ,عتتاقوع21 طأعمره) طأه51 01 
كأعقيآ طاعد0) عسماءمطنلآا 01 ,عساءمطئلا طاعمدهم0) عستلمعمه5 01 


نط مذ ع2ه11 320 ,عطاق طة1] طأعططاه 0 عط ]1 01 ,أأعط]1 طأاعماه0 عاعمآا 01 
1215 01 


(4) ييل جيفري ليش ومايك شورت (550151 عل110 لهة طءءع.آ '(ع15مء0) 
(2007) على المبدأ (الوظيفى) الصواتي للذروة -011 2ه ء1متعماءم [هووأع1مممطم) 
(«تهحم في الخطاب» الذي بواسطته في متوالية من وحدات النغم (0165لا عده1) 
الموقع الأخير سيكون هو البؤرة الكبرى للمعلومة. وبالفعل؛ يبدو هذا توسيعاً 
لمفهوم نهاية البؤرة (8820-106©115)» ويتمظهر هو الآخر في التركيب (53/:048) ى) في 
(وظائف الأصوات) (7ا20108ه0ط©). تقدم الجمل الدورية (562162665 26210016)) 
دائيأء ذروة مع تأجيل الجملة الأساسية» وهي أكثر بروزاً في الكتابة منها في الكلام. 


9# الاختزال (عستم متاه) 


(1) هو في المعجميات (1:6100108) سيرورة تقصير الوحدات المعجمية. 
يرد دائاً بكثرة في الكلام العامي. ولذلكء فالاختزالات تقدم بدائل أسلوبية لا 
رسمية للصور التامة. أحياناً تصبح هذه هي الصور المرسخة التي تحل محل الصور 
الطويلة (مثلاء (8105) من (وناطتصد0)). أيضاء المقاطع الأولى أو الأخيرة يتم 
ترخيمها (حذفها). كا في (815) و (77/9276 66170226121). يمكن أيضا تقصير 
المر كبات (11205وم ته ©)» مثلا: 6100 - (ععمع)نه5 (الآن الاختزال هو 52) و 
(/03ع)0022) - (511)0121102) . 


إن اقتصاد الجهد في الكلام والمسافة في الكتابة والمراسلة النصية هو بكل 
وضوح حافرٌ قويّ للتقصيرء ى] هو الشأن بالنسبة للكلمات المنحوتة (105لا51013ع4)» 
لكن التذكرية (11497ن841650036) ورخامة الصوت (/002منا8)... إلخ. هي أيضا 
متضمنة. عند ملاحظته ل «تداخل) (1616500128) الكليات أو المركبات في اللغة 
السياسية» وقد هجا جورج أورويل المارسة في مفردات الطبقة ب (8) للغته الجديدة 
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(8167:50681) في (روايته الموسومة ب 1984). ومن ثم ف (26ع70امهم26آ1 ممناء1) 
هى (معل116). و(]2ع0امةمء12 205مع16) هى (وع0ع156)... إلخ. (انظر. أيضاء 
الترخيم الاستهلالي (الصائتي) (5أوعطمشماء والجزم (©4250602)). 


(2) يصف الاختزال في الأصواتيات نوعاً من التلفظ حيث يتم التلفظ بالمقاطع 
بسرعة و/ أو على نحو مفاجئ دون تداخل لإنتاج إيقاع متقطع (مثلاًء كلام الكاتب 
المسر حي نويل كووارد (لعهبجه© أ1ءه21) أو داليكس (1021615) في المسلسل 
التلفزيوني البريطاني الدكتور هط/1ا (مط/الا :1200]0). 


ورغم أن هذا يتجه نحو التفكير فيه كسمة فردية أو لهجية فردية (1010166121)؛ 
بالنسبة للأذن الأميركية» مثلاً» يبدو الكلام الإنجليزي البريطاني (خصوصاً (النبر 
المعياري) (24عععة 5]3800350) للأربعينات والخمسينات).: متقطعاًء كا توحى بذلك 
الأنياط التقليدية (5م:ز؛5]6760) العرضية للإنجليزية البريطانية في الأفلام الأميركية. 


أل مغلء طبقة مغلقة نظام/ نسق مغلق... إلخ ,155 © 10564© :10560©) 
(©]»© ومرعؤأو 5 010560 


(1) المفردات تم استعالها لوصف التحليل اللفظي (1.615آ) أو مفردات 
لغة لأجزاء الكلام تلك التي تكون علاقتها مغلقة (010560) أو (متناهية) حيث 
الكلمات الحديدة (الاقتراض. والتواليد... إلخ) لا يكم خلقها بسهولة. الطبقات 
المفتوحة (0135565) 62م0). بالمقابل» تقبل الابتداع والتجديد. تتضمن الطبقات 
المغلقة (185565© 010564) الكليات الوظيفية (780105 20108نا8) الأساسية: 
الضائر (220201125)» والأدوات (وعاء1امة)ء وحروف الجر (05161005مع226)). 
والواصلات (120110085ازه00))» جزء من مخزون الكلمة القديم والدائم للغة 
الإنجليزية» والمهم في البنية الميكلية والتركيبية للجمل. 


(2) في عمل باربارا هيرنشتاين سميث (510115 51612م22ء11 821:6218) 
(1968) حول الإغلاق الشعري (0108056 206]16) (تحته)ء يحيل المركب نظام 
مغلق (5]612/ز5 010564) على الأسلوب الشعري الذي يصبح مألوفا أكثر أو متنبأ 
به وليس له جديد يقوله (مثلاً الأداء الشعري للقرن الثامن عشر). وهذا يبدو أنه 
يناسب مفاهيم مدرسة براغ التلقائية او الآلية (11101221128610). 
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5 إغباء (عدزوه01)) 


كانت الإنهاءات (01051285) أو إنهاء الروتين (1601141265 0105128)) باعتبارها 
سمة لأنناط الخطاب موضوعا لكثير من البحث من قبل هارفي ساكس وآخرين 
(.21 أء دكاعة5 نع ة]1) (1974). في تحليل التحاور (81(515هى ه152610ء 5م00 )» 
مثلاً: كيف ننهي تحاورنا على الحاتف؟ » (وأقل وضوحاً) كيف ننهي تبادلاتنا وجهاً 
لوجه؟. لا أحدء خارج اللياقة» يرغب حقاً في الحديث إلى النهاية» ولذلك هناك 
استراتيجيات يتم استعئالهاء يتم تصديرها للإشارة مؤطرة من قبيل: (77/611: أو 01 
17 ع15مقع86 ,00) 1161ا8 1) زناملاآ 1860 عمأمصنا8 ععأالة /زللوع]1 معءظ8 11:5 
طعغهة0) م1 5نا8) ذل ... إلخ. 

يكون إتمام الإماءات سهلاً في الوسيط اللاشخصى للكتابة وفي الروتين الصيغي 
(1008265 عنة[ناتصدره2) أو ما وصفه الناقد فرانك كيرمود (62502006 1 علمهةء8) 
(1978) كإنهاء تاكميمي (18870261265) تم تطويره بالنسبة للحروف (25نا0؟) 
(لالامقطاته5... إلخ والحكايات (2على معنا زازممة81 لعناذآ لله نزعط1 لمق )) 
والصلوات (068ة)... إلخ. فالخاتمة (عناع110م8) تعد بنية إنهاء شكلية لعدد من 
المسرحات . 

(انظرء أيضاء تقفيلة (0042©)). 

0 الإغلاق (ع0اة010)) 
كان مصطلح الإغلاق (056ا0105©) شائعاً في النقد الأدبي والنظرية الأدبية» لكن 
بظلال معانٍ أو تضمينات متنوعة. 

)1( تم تحديده باعتباره اامعنى للاكتمال»» ويزود بغر ص ف الشعر والسرد 
لدراسة تحقيقاتها من حيث الصورة (7053)» أي الاستراتيجيات المختلفة لإتمام 
«الاكتمال» (ههناءامده2) (انظرء مثلا باربارا هيرنشتاين سميث 8816352) 
(طاتممد متعاأاممعع 87 (2)1968 وم. تورغوفنيك (1018010211 .31) (1981). 

تعد الدوبيتات" (16]5م0011) والأبيات مقطوعة الآخر أدوات عروضة شائعة 
كما هو الشأن بالنسبة للعودة إلى النموذج الإيقاعي والقافية (©«اط*) الأولى (مثلاً 


(*) مقطع شعري مؤلف من بيتين (المترجم). 
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الشطر الأخير للمريكية©” (1.161101). صورة واحدة بسيطة في السرديات تكون 
مبنية على التضاد (4211686515): الفقير يصبح غنياً القبيح يصبح ميلا والشرير 
طيباً. يأتي الإغلاق في الروايات باعتبارها متميزة عن حكايات الجن (18165-/815) 
» من «ربط» كل خيوط الحبكة (5104)» وحل كل الألغاز (25دمع1م2). أو التناقضات 
الظاهرة. (انظر أيضاً حل العقدة (6ءتاعناهه26)). 

(2) يمكن مناقشة مسألة وجود ثلاث درجات من الإغلاق أو الإغباء -5188) 
(11728010 (شلوميث ريمون - كينان (118320202-16262312 طغتمه1طد) (2002)), 
بشكل أكثر أهمية أن بعض القصص تعمل ضد الإغلاق لفائدة مضاد الإغلاق -2ه) 
(عمناة10 81-0 أو مفارقة (0118م47) خصوصاً في الحقبة الحديثة. قد أصبح الإغلاق 
بالتسبة لبعضن الرواتيين (وآيضا النقاد)» بسبب ترابطاته مع الرواية «الواقعية» للقرن 
التاسع عشر أو الرواية الكلاسيكية؛ يحدد بشكل عام مع الحبكات أو موضوعات 
المحافظة السياسية» وفقدان التجريب الشكلي أو اللساني. 

استدل التفكيكي الاب لم 8« نسي جاك ديريدا على نحو مفرط 
على أن كل اللغة الأدبية تفتقر إلى الإغلاق. وأن المفهوم يكون أيديولوجيا -1460) 
(لهع1ع10. 

(3) يطبق المصطلح أحياناً على النصوص غير الأدبية (مثلاً: التقارير 
الصحفية» والبرامج التلفزية) للإحالة على كون الحكايات من كل الأنواع تبنى وفقاً 
لأيديولوجيات خاصة. تأويلات ممكنة أخرى تم إغلاقها». 
(انظر أيضاً غشتالت). 

0 المزج الصو (©©2هءءو600316) 

يُستعمل في الأصواتيات (080260105) للإحالة على الورود المتصل (لفونيمين) 
(880261365) لتكوين فونيم واحد مختلف. ففي الإنجليزية قد أثر هذا أساساً في الصوامت 
اللثوية (41760182): الانفجارية // و /0/» والاحتكاكية /5/ و /2/» وذلك عندما تجاور شبه 
الصائت /[/ . هناك نوعان من المزج: 

(1) تاريخياء ووسط الكلمة. أصبحت// و /ل/ + /[/ الاحتكاكية ([/ و /05/ خلال 
القرن الثامن عشرء في كلمات من قبيل (11636/؟) و (5نا073206). في الكلام البطيء جدا 


(:*) قصيدة فكاهية خماسية الأبيات (المترجم). 
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أو الحذرء أو في بعض اللهجات الفردية (146016615): بعض هذه الكلمات يمكن الآن 
سماعها غير تمزوجة (106-002165660). يؤثر المزجء أنضاء في الوسطيات/5/ و + /2/// في 
كللات مثل (66121م5) و(200635108) تتلفظ ك /1/ و /53/ انطلاقا من القرن السابع عشر 
وما بعده. واليوم هناك تلفظات متنوعة ل (155006) و(181ا035))... إلخ. 

(2) يرد المرج في الكلام العامي المعاصر في حدود الكلمة» ولذلك ف ناملا 1101110 
... أو ... تاملا 120 1/586آ... إلخ. تسمع ك /د17/0/ و/1701[0/. 


المزج لا يتم تسجيله إلا نادراً في الكتابة على عكس الترخيم (حذف) (55أوذا5) 
(صورمن قبيل 111 و566'5... إلخ) ما عدا ربا ف حاولة لاقتراح كلام غير معياري 
(لعملصهة:ك-مه21) أو هجى (اع1(012316) (3ط1عاء8 و00 2قط1710)6) . 


0 التقفيلة» ذيل مقطعي (008©) 
مصطلح مأخوذ من النظرية الموسيقية ويستعمل في علم السرد (22)010897ة1<) 
للاحالة على الوحدة البنيوية أو (الفكرة) المحورية الأخيرة للقصة (2.)073::20106 وفقاً 
لحل الحدث (دوناءة). ففى الرواية مثلاً تنتقل التقفيلة نموذجياً بعيداً عن النظرة المغلقة 
للعمل لحل كل النهايات المفقودة للحبكة, أو تلخيص الأحداث الأخيرة لحياة البطل(5). 
كما في التركيبة (1121ختممه"1): (عالى ومح لالأمم 812 160[ الى نزعط1). 
(انظر أيضاً إغلاق (:105©)» وخاتة (عناع15أم8)). 
#لل الشفرة (نظام من الرموز) (©08©) 


تستعمل الشفرة عادة في السيميائيات (561210805) والنظرية التواصلية 
(126019 176أقء أستاط1د0©)» وقد أصبحت شفر شائعة 5 حقول أخرى با 
فيها البنيوية (51111614115811512) والسوسيولسانيات والنظرية الأدبية. (إن مدى 
استع| لاتها واسع (شفرة حمالية (ع000) عناعطاأوع4)ء وشفرة ثقافية 1601281د0) 
(000))» شفرة لغوية (0006) 15]16ناع128.آ)» شفرة تصويرية (0006 102121ء21)), 
شفرة مسرحية (0006) 1563]51681)... إلخ (يشهد) على قيمتها. لكن. أيضاء 
يجب القول. على شىء من الغموض والادعائية.وقد استعملت أحيانا كمرادف 
للغة.(وللتنوع) 00 أو للهجة (10121661) (انظر تغيير شفري -51/11- ©0000 
(8شنطء)ء لكن مع تأكيد «(النسق)» الذي يعد أحد العناصر الأساسية لمعناها. 


(1) تعد شفرة في السيميائيات مجموعة نسقية من القواعد التى تسند معان 
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للدلائل (51805))» مثلا: يمكننا أن نتحدث عن شفرة مورس (©00© 56:ه310) أو 
شفرة سرية (©00© أعىوع5). ولأن كل مظاهر السلوك الإنساني تعمل كشفرات 
لكل الأنواع في المجتمع» مع درجات مختلفة من تقعيد البنية والمعلومة: مثلاً الشفرة 
المثنوية للحاسوب (1/0))؛ أضواء المرورء واللباسء والإياء» والجئر. ليست كلها 
اختراعات بل كلها بناءات ثقافية. 


(2) تقدم اللغة البشرية شفرة عالية التطورء أو بالأحرى مجموعة شفراتٍ أو 
شفراتٍ فرعية (©58066006): تماماً كالقواعد الصوتية والتركيبية والمعجمية» هناك 
فواعد عروضية ولسانية إيهائية (©015]1ا283181128)... إلخ. كل واحدة منها تساعد 
على إسناد معنى للكلام» لكن بعضها يمكنه» أيضأء أن يعمل كأنساق للمعنى لحسابه 
الخاص (مثلا اللغة الإيائية (ع1386ا23131328) للشخيرء. والقهقهة. والاستهجان 
(015ا1 - 1015 )... إلخ). 


عند مشاهدتنا للتلفاز أو حضورنا لمسرحية» ننخرط في معالجة تنوع للشفرات 
التمثيلية (00065) 565165602143610081): بصرية (الإضاءة؛ واللباسء والصورة). 
وسمعية (موسيقى» ومؤثرات صوتية)» ولسانية. ايا (وشفرات حمالية). 


(3) في المفهوم المؤئر للحدث الكلامي (8562 طاءعع50) لرومان جاكويسون 
(ه13120050 سقدده2) (1960). تعد شفرة (0006) أحد المظاهر القاعدية 
للتواصل الإنساني. فالرسالة (266553886) المرسلة بين المخاطب المخاطب تتطلب 
سياقا وشفرة: نسق المعنى الذي (يبنيه). فالوظائف الأساسية للكلام بالنسبة 
لحاكويسون. لوقه نحو مختلف مكونات الحدث الكلامي. ولذلك فكلام موجه 
الشفرة (0006-011621660)) يتوافر على وظيفة ميتالغو ية (5)16أناعم ذتله)ء7) (مثلك 
الحديث عن نبرة أحد ماء تحديد كلمة... إلخ). 

في السنوات القليلة الماضية تمت مساءلة نموذج الشفرة أو استعارة اللغة البشرية» 
مثلا» في نظرية (ملائمة مقتتضى الحال) (1260197' ععمة161687) (دان سبيرير وديدر 
ويلسو ن (دهو1ة]] ععلاء2 لمه مءوطمعم5 مو©0) (1995)): استدلاء مثلا على أن 


شفرية اللغة تحتاج إلى تكملتها بواسطة مستوى استنباطهاء (من أجل) التواصل التام 


المعتى . 
123 


تأليف المقاربتين السيميائية والتواصلية (شكلت) نظرية سوسيولسانيات 
الشفرة كا دافع عنها ميخائيل هاليداي (/إ11211148 261ط8110) (1978) المتأثر 
كثيراً بالعالم التربوي بازيل بيرنشتاين (8612566152 82511) في بدايات السبعينات. 
كان ينظر إلى الشفرات كأنواع للمعنى أو قيم ثقافية يولدها النسق 


(4) المتحقق أو المدرك (1211260داءة) في تنوعات (1/82168465) اللغة» (التى 
تنتقل من خلال) مجموعات اجتاعية (مثلا» الأسرة» والمدرسة» ونادي الغولف). 
والأمثلة المتطرفة ستكون (ضد) لغات (2865ناع328آ-4211) العالم الأدنى أو 
التنظيهات المنغلقة (0182212211025 ]نصكآا-اطع 11 ). 


(5) السمة المميزة للشفرات هي أن نسق علامة واحدة (شفرة أولية -أ:5)) 
(0046 3531م يمكن أن يستعمل لتحويل الرسائل إلى رسائل أخرى (شفرة ثانية 
(ع000 020326ع56)). مثلا شفرة مورس (006) 710556) مبنية على اللغة اللفظية 
(ع12281128 176521). وبهذا المعنى تعد الشفرة لبقا هري كيا تدل على ذلك. 
ضمناًء مركبات مثل شفرة معلنة (006© 116:81016). تكون أنساق الرموز في 
الأدب» وخاصة في الشعرء فاعلة وذات سمة موحدة» ولذلك يمكننا تبعاً لميخائيل 
ريفاتير (©1148665 1اعقطه81) (1978) أن نرى شفرة جغرافية» مثلا تُكون تخيل 
(15338637) ولعبة كلمة (/إ213 - 77050) لمرثيات جون دون: 

1110 210 5120015 115 "معطا 5لا مسلوعءء8 برمرظ8 ع1 1' 
... للدعة 5لا ذعاع1712م1ط5 رلع لم11 115 "معط17ا لمم 
(2©55ع2208 ؤ55ع1,017) 
(رحلة حب) 
و20-1220نا0 1-نتت[8 7137 ! 1122م 1197 0 
... 854320 صمطلة عم0 115لا معطا أوع11ء521 عمرملع مك1 32419 
(0ع8 16 060108) 

(الذهاب إلى السرير) 

وبمعنى عامء مع ذلكء يمكن الاستدلال» كما فعل ذلك جيفري ليش ومايك 
شورت 580:0 عأء18/11 0مه طاءعع.آ لزع ]مع 0) (2007) على أن كل الأدب يبيعل 
شفرة: رسالة نص ما هي ترميز من «درجة ثانية», مادمنا نتوقع أنها تعنى شيئاً أبعد 
من ذاته. شيئا ذا دلالة كلية. 
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(6) الشفرة في النظرية الأدبية ربها معروفة جداً منذ العمل المبكر لرولان بارت 
(8311565 1201304) (1970) حول كيف يمكننا أن نضفى معنى على النص» خصوصاً 
في الرواية. إنه جزء من قدرتنا (ععمعاءم10ه0) قرا آل (نعمق) فهمناء بوعي أم 
لاء من بعض (أطر المراجع) (ععمععم 181 2ه وعدصةءط) الأدبية والثقافية» الناذج أو 
الشفرات. يميز بارت بين حمس شفرات: الشفرة الفعلية (10081ا46) أو -6:زةه:) 
(16) (حدثية) التي عبتم بتتابع الأعمال» والشفرة الهرمينوتيقية (10]نا116550266) مع 
الغموض السردي والحلول» والشفرة السيمية (©1ء5) مع معاني الشخصيات -018) 
(5301615) والشفرة الرمزية (5[/500110) مع (المتضادات اللفظية)» والشفرة الإحالية 
(8181ه8666) أو الثقافية مع إطار المعرفة العامة خارج النص. يعتقد جوناثان كولر 
(0101162© هقط ه10) (1983» 1975) أن شفرات إضافية تكون ضرورية» مثلاً: شفرة 
السرد (7135520008): بناء النص كخطاب خاص بين السارد (813188405) والمسرود إليه 
(عع8132121). 


(انظر» أنهاء فك إشفار (006600128). وترميز (إشفار) (152200128)). 


ا (التحول ني النظام الرمزي أو الشفري». التقاطع الشفري :عصنطء)086-5:1©) 
(ع0006-02055128) 


(1) التحول الشفري في السوسيولسانيات للإحالة على التحول الذي يتبناه 
المتكلمو ن بين تنوع («طعنمه؟؟) أو هجة (اء01216) أو لغة (286ناعممآ) و أخر 3 
(انظر أيضا شفرة). 

يغير المتكلمون ثنائيو اللغة بانتظام اللغات نسقياً وعلى نحو ملائم: وفقا للشخص 
المخاطب (مثلاً الأب في مقابل الأم)» أو الوضع (516188108) (مثلا البيت في مقابل 
المكتب) أو حتى الموضوع (10810) (مثلآء ابتهاج مقابل عمل). فتنوع الموضوع هذا 
يسمى أحيانا تغييرا شفريا استعاريا (51028ع0006-5711) 8161201011621). سيتحول 
عمل بعض المتكلمين في التحاورات غير الرسمية من لغة إلى لغة عدة مرات حتى داخل 
الجمل للتأكيد والإحساس (يسمى تشييراً وي تحاورياً - 0006© 520081ه كمه ©) 
(عصنطء )51 أو المزجي (241:138-)). ولكن حتى المتكلمين أحادبي اللغة يمكن أن 
يغيروا الشفرة دائئاً حسب الوضع و/ أو درجة الشكلية (705:031145): مثلاً التحول 
من الكلام المحلي داخل دائرة الأسرة إلى (الفصحى أو المعيارية خارج الأسرة). 
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في المجموعات مزدوجة اللغة (101810551)» حيث يوجد هناك تنوع «رسمي») 
(مثلاً الألمانية العالية) والعامية (132داء16223) (مثلاً الألمانية السويسرية) يرد 
التغيير الشفري لأسباب وظيفية وأسلوبية مشابهة. وقد اصطلح على ذلك بالتنوع 
العالي (1118) و السفلٍ (/101) (حسب تشارلز فيرغسون -تاهويدء5 02812165) 
(هه5) (1959): ترد التحولات بين اللغات (والاستعالات اللغوية الخاصة) 
(1868151615) ومجاللات (12023125) الخطاب العمومي والشكلي (حكومة» وتربية 
وصحافة) والخطاب غير الرسمي (الأسرة والمزاج والأغاني الشعبية... إلخ). 


يزود التغيير الشفري في النصوص الأدبية (حقلاً مهاً) للتحليل من حيث 
(انعكاسه) في الواقع الاجتماعيء ومن حيث معالجته باعتباره أداة أدبية. هناك 
تغالن قري. مثلةٌ بين صوت السارد (7131:8605) واللهجة المعيارية أو اللغة 
«الرسمية» (الشفرة المعيارية؟ السلطة؟) وبين صوت الشخصية في الكلام المباشر 
واللهجة المحلية (شفرة المنحرف (106713824)؟ التدمير؟). 


(2) في سميائيات المسرح. يحيل التغيير الشفري أو التشفير الممتد -85©0ة:1) 
(2 011163410 على تعويض شفرة بأخرى. مثلا المشهد التصويري يعوض الإشارة 
المشهدية بواسطة الإياء أو اللغة (الكلامية) (162691 عق تناع هة.آ) (كا في المسرح 
المطعم (عستوعط1 مملغةرماوع 2))» أو العكسء, (كا في اميم (©م3841)) (انظر 
أيضاء كير إيلام (مةا8 جأءك]) (1980)). 


(3) التقاطع الشفري (58أووه:046-0©) مصطلح اقترحه بن رامبتون 
(1995) (408م2ة8 862) مبنى على دراسة الآسيويين الجنوبيين في بلدة ميدلاند 
الشرقية بالنسبة لنمط من التغيير الشفري عبر الثقافات أو المجموعات الإثنية. 
وهكذاء فالمتكلم سيستعمل تنوعاً لغوياً لمجموعة لا ينتمي طبيعيآ إليها. فالتقاطع 
الشفري يرتبط على نحو خاص بالفترات المتعلقة بعتبة الشعور (1.1501221آ): على 
سبيل المثال المراهقون الراغبون في مقاومة أو تأكيد بعض الأنشطة الطقوسية» 
أو لتحدي السلطة. يمكن النظر إلى السلسلة الهزلية التلفزيونية الخالدة لأواخر 
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السعتات أي 5-2 (.03 411) (ساشا بارون كوهن (معطه0) ومعهة8 قطعة5)) 
كصيغة بارودية للمراهقين البيض أو الآسيويين الذين يحاولون ولوج ثقافة (السود 
في الشارع)» بمفرداته المبتذلة وتركيب ونبرة مغني الراب العضو في عصابة: 
((2 صقلا . ألصم] : متااتطن) اكنال تزعط1' -0ع:103مددعمنا عدعط]1)). 

1 (الإدراكي 3 المعرفي : لسانيات ‏ خنصع00 روع)ستسعساط نع «اتمعم00) 
معرفية) نحو معر في شعرية معرفية) -اع20 08211576 ,02531311131 176 
59 دية مغرفة (56115615 ©1156 مع 0) رو1 


(1) أثبتت اللسانيات المعرفية أنها أكثر التخصصات الجديدة المثيرة التي برزت 
في التسعينات. مع منحها قيمة خاصة للأسلوبية؛ ومؤكدة اهتناماً عاماً في هذا العقد 
على فكرة القراءة 55 تفاوضاً مبدعاً بين الكاتب والنص والقارئ والسياق 
لبناء عالم النص (18660:14). إن سنوات 42000 قد أنتجت الفلسفة العملية 
المعرفية (2132812021165 0082161976). و علم السرد (لإ713:30108) والسيميائيات 
إضافة إلى العلوم المعرفية نفسهاء ترجع أصول (اللسانيات المعرفية). 

(2) بشكل متنوع إلى الأنثروبولوجياء مثلآء وعلم النفسء والدلالة» والبراكماتية 
أو العملياتية» والذكاء الاصطناعي (81)» وليس هناك خط مقاربة واحد بينهاء رغم أنها 
تطورت كثيرا كرد فعل على اللسانيات الشكلانية (70028115) (انظر وليام كروفت 
ود. أ. كروز (ع02056 .لل .(1آ 320 0201 2ة177111!1) (2004). وبشكل عام فإن 
اللسانيات المعرفية تطمح بطريقة ة نظرية اعتماد مبادئ السلوك اللغوي والتأويل انطلاقاً 
من زاوية المبادئ العامة للمعرفة» مع اهتمام خاص بالتلقي وتصنيف المعرفة -0816) 
(0122102ع) ومبنية على ما يعغرف عن كيفية اشتغال الدماغ. يتم تحييد «التناقضات» 
المثنوية التقليدية: مثلاً: النحو مقابل المعجم, التركيب مقابل المعنى» والدلالة مقابل 
المعنى العملي» والحرني مقابل المجازي. فهي مع ذلك تفترض بالأحرى أن أدمغة كل 
الكائنات البشرية تعمل بنفس الطريقة» عبر الثقافات وخلال الزمن. 

(2) في النحو المعرفي الذي طوره رونالد لنغاكير (1©5ع13283 1102810) منذ 


(#) أليستر ليسلي غراهام (صقطةع0 '11وه1 رء]15اة) هو الاسم الحقيقي» وهو شخصية خيالية 
قام بتمثيلها الكوميدي البريطاني ساشا بارون كوهن في القناة الرابعة في البرنامج الكوميدي المسمى 
(0377ط5 علء0”010 مع7ع816 156) (عرض الساعة الحادية عشرة) (المترجم). 
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السبعينات (انظر عمله 1987 -1991) يتم إدماج صور المفاهيم والمعاني التصورية 
(مثلاًء الفضاء والزمن والسببية (031581108) يتم إدماجها رمزياً مع التصنيفات 
النحوية. (انظر أيضاً بيتر ستوكويل (51001©611 +5616) (2009) بخصوص 
التطبيقات على النصوص الأدبية). 


(3) تبتم الشعرية المعرفية أو الأسلوبية أو البلاغية التي برزت في التسعينات 
عموما بالتأثيرات المعرفية (وأيضاً العاطفية) للأسلوبء لكنها مهتم على نحو 
خاص بالاستعارة (746180505): انظر مدخل نظرية الاستعارة المعرفية -1م008) 
(597مع15 #مطوهاء21 106 في أدناه. مثل اللسانيات المعرفية» هناك اهتمامٌ كبيرٌ 
بدور الاستعارات 7الاصطلاحية» (8464285805 [00276841088)) في المعرفة واللغة. 
وبالمجاز (58]408نا18) في الفكر والكلام كا في الأدبء وفقاً لعمل جورج لاكوف 
ومارك تورنئر ومارك جونسون (30885082 84351) (انظرء أيضاء بيتر ستوكويل 

(لأعنوعاءه5 عماءط) 2002). فإذا كانت هناك اختلافاتٌ كثيرةٌ بين الشعر المعرفي 

ومقاربة الأسلوبية المعرفية» فإن المعرفة السابقة يمكن أن توسع مجال دراستها إلى 
أشكال فنية أخرىء بينا الأخيرة تتجه نحو تركيزها على النصوص الخاصة وعلى 
نشاط القراءة المغلقة والتجارب (انظرء أيضاًء إيلينا سيمينو وجوناثان كولبيير 
((كلع) «عمعم1نن) مقطغتهصه1 20ة مصتميءد جمع81)) (2»)2002 وجوانا غافينز 
وجيرار ستين ((605) 62ع51 00617850 320 0339125 103226) (2003). هناك 
أيضاء عمل مؤثر حول الأطر (265مة1) والخطاطات (5861085) التي تم تطبيقها 
على فهم وتأويل القارئ للنصوص الأدبية وغير الأدبية من طرف غاي كوك لإنا©) 
(0001) (1994). وعلى الشعر من طرف إيلينا سيمينو (5612120 581628) (1997). 
وعلى السرديات من طرف كاثى إيموت (810150011 /إ021) (1997). وبول ويرث 
لطاعلا لنسدم) (1999). 2 


(انظر أيضاً نظرية الفضاء الذهني (مطمعط1 ععهم5 1هأمع]38) وعالم النص 
(0110 ع1 )). 


0 المعنى الإدراكى أو المعرفي (2128دء11 ع للاأمع00)) 
(انظر المعنى التصوري (216321828 10121مء0026)). 
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5 نظرية الاستعارة (التصورية) المعرفية -11©468 (081)مع002)) ع ادع 00©) 
(1011)) امعط 1 بتمطم 


كا يوحي بذلك عنوانهم (الاستعارات التي نحيا مها) 176.[ 11/6 0:8م3/618) 
(ئا8 (1980).» ناقش كل من جورج لاكوف ومارك جونسون (وبعد ذلك مارك 
تورنر) على أن الحافز الاستعاري يكون أساسياً لسيرورات الفكر الإنساني» محفزاً على 
بناء الأفكار وأساسياً لعدد من المفاهيم فعلياً. وقد نوقش هذا عبر العصور من قبل 
فلاسفة وكتاب متميزين أمثال فرانسيس بايكون (826082 7580015)؛ وجيامباتيستا 
فيكو (1/100 طسة01) وفريدريك نيتشه (عطء2116)25 ط1]160:10)) وبيرسى 
شيل (5061169 تإه765). لقد اقترح كل من لاكوف وجونسون نظرية الاستعارة 
المعر فية (15601597' 01طم 1/668 11176مع00) التي تحاول تجميع ما يسمى بالاستعارات 
«الاصطلاحية» معاً على أساس مجموعة من التجارب الجسدية الجوهرية والمخططة 
العملية والبديلة وهي مكيفة ثقافياً دون ريبء لكن لا شيء تم فعله لهذا في هذه 
النظرية. مثلأء ما هو «جيد» (0000) يتناسب بشكل شائع ونسقي مع ما هو 5868) 
«صد» (طعنتط هج ده/ عصته لنامككء ده /ئأتعأمة طعنط مل وأن ماهو (قبيح) مع ماهو 
(أدنى» 5 / كأقعامه 107 كذ /تعطادء؟7 ع12ا تعلظنا / 5متتتتكل عط هأ هل 5 عطاك 
(<16م012ك 12165101169 32 الاستعارات الشائعة جدا في التحاور والأدب 5 تبين 
أن الحياة رحلة (لإ101012 لك 15 ع1.115آ):» والحب علة (ع1015635 15 016ب]آ)... إلخ. 
(الحروف الاستهلالية هنا لإقامة تمائلات الهدف (131:86) والمصدر (ع50100) على 
التوالي). إن خطاب السياسيين يوسم في غالب الأحيان بالاستعارات الاصطلاحية 
للتعامل مع حقول الحرب (الحوار هو الحرب) (78/82 15 626تناورة)» أو البناء 
(الأمة/ الاقتصاد بيت) (11056 ىح 15 /0103هم8 / 1124102). 


ف مقاربة الأسلو بية المعرفية (10861مصملكى 115)16/ا51 176]ألمع00)) من الممكن 
تو ضيح كيف أن مثل قياسات الأصل (2108165ى 1006) هذه (أندرو غواتلي 
(/إ60241 برعل مصة) (1997) تعد أساسية لهندسات التخيل في النصوص الأدبية» 
وإن كانت مطورة ومبدعة لتحقيقها. ولذلكء. أيضاء للإيحاء بأن مثل هذه النماذج 
يمكن أن تساعد في إبراز موضوعات دالة. (انظرء أيضاًء دونالد فريهان 202814) 
(7566203 (1993) بخصوص الملك لير وبالنسبة للنقد انظر وليام داونز -18/11) 
(1001/265 1.1812 (1993). يمكن. أيضاء أن تساعد نظرية الاستعارة المعرفية 
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(027) لشرح مبادئ المجاز ((4116801) وأشكال أخرى للقياس. مثلاً الحكاية 
الرمزية (6328016). 


هه الاتساق. التماسك». الترابط. التحام (همأقعطه) يععمع مع طه0)) 


الاتساق والتماسك مصطلحان مشهوران جداً في تحليل الخطاب واللسانيات 
النصية (112810156165 1676): لكن من الصعب تمييزهما. فهما متصلان من ناحية 
الاشتقاق أو أصل الكلمات (519/520108168113): ويتقاسمان نفس الفعل (00676). 
كون أن هناك أسساً لتمييز مفيد فإنه يشار إليهء مع ذلكء. بالصفات المشتقة متسق 
(0هع:عط20) ومتماسك (00865176) ولا معان متلفة» أيضاًء في الاستعمال الشائع. 

تمت إشاعة التّاسك (00265108) من طرف ميخائيل هاليداي ورقية حسن 
(هة11855 11102172 لد 81211108 [عقطء3811) (1976). للإحالة على الأدوات 
(الصواتية والنحوية والمعجمية والدلالية) لربط الجمل داخل وحدات واسعة 
(فقرات وفصول... إلخ) لجعلها «ملتصقة بعضها بعضاً». هناك مصطلحات متكافئة 
شائعة في وقت أو آخر كانت هى: ربط/ توافق داخل الجملة ععمع6امء5 - ,غغم1) 
(150م0ع002/ع8 تعلطائلء و علاقات فوق حملية (16612110155 2]18[1عاطء5 - 18م 2)511 
والوصلية (/إ15/11اع00226). 


يمكن للروابط المتماسكة (1165 0"6أوع00) أو واسمات التماسك موأوعطه0©) 
(25رعع114311 أن تكون صر يحة أو واضكف: أو قكة وأن هناك نماذج متعددة أو 
سيرورات: 

(1) تكرار معجمى و اضح (2ه1أتاعمع1 [وع1عآ 1ل 1[ام«8) ىا في: 

0 4120018 11075 )1 عععط8ا ,ج11 عط1' ملا عمط ,مزع ط تو ا8 عمط 
... 1265160 0115 غ1 عنتعط/الا ,ج111 عط ]1 منده2آ عمط ,54620075 20 15م 
(تشارلز ديكنز: منزل بليك). 
(11) تعاون مرجعى (©©00-11616160)) 


[أذ 1056 .20 ]ناملا 1210 دعطء 811 علا عط[ عوط .عمرود عط[ 15255م4ل» 
.21020111013 01 م525 
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9ه عتنالاعط1» 
.«15 ع5 وعلصتط 1 ععط)0) عط1' غدط/71ا 12015[ 000 .عء8405 عط1» 
أنامطكة ع1للة1 160 غمه1 غ810 1010 لتاعدء1ن) لزع1مدع82 أراظ 
(جون فاولز (5ع1*01/1 صطه0ل): (رءصد10 بردرمطظ 17:6)) 
(111) حذف إيجازي (الاختزال) (515م8111) كأداة ضمنية: 


.112115108 عط1 04 1715201 .ا لععتناوم] 9 ععاععاء 1ن نملا ععرخ» 
[1عأاع 0111 ث 1101 دسذث 1] ”810 بلع تامع ]1 نإ[أوع2100 ... عاعلمااا علطا ... 
ه711 120111160 * 5127 ,[قعاععا01210 ]| ناملا ععم “ 
[ غناظ ,)805 عط1 0م11مع]1 ,”عصستط' ذ وممملنا عم [1عاععلاء21) ]| 1855 1“ 
10011 1 غناظ رععع2 15ت عط1 10 عطاءرءوطناذ 1 .81018 مممن]ا غ1[ مهء017 ع2ة1] 
(أع1ع21ن)] 1ط 

(ديكنز: أوراق بيكويك (ومءعمهط عاءذةسواء1ط) ) 


(لمناقشة مفصلة للاستراتيجيات المتّاسكة.؛ انظر هاليداي وحسن إ11211109) 
(1135532 350: 1976) وراندولف كويرك وآخرون (1985) الفصل 19 -مة8) 
(.21 أء علتانا0) طم[1ه0. 


الأمثلة أعلاه تمثل واحدة من الوظائف العملية الأساسية للتىاسكء. والتى تجنب 
التكرار الصارم لفائدة سهولة واقتصاد التواصلء إلا إذا كان ضرورياً بلاغياً وموسوماً 
يسبب ذلك (مثلاً الاستشهاد أعلاه من منزل بليك). هناك وظائف أخرى تتضمن 
تعميقا للموضوع بالتطوير والتقابل أو بالتفسير. 

وتعد الموصولات أدواتٍ رابطة مفيدة خصوصاً في النصوص المركبة أو التقنية 
(مع ذلك. بالإضافة:؛ إذن... إلخ). تتميز بعض السجلات بأنياط خاصة من الروابط 
المتياسكة: الاستبدال (56561614108) في الكلام العامي. القافية (111/26) وصيغ 
المقطع الشعري (5867265 518228). والجناس (41111658108)... إلخ : كنماذج 
صواتية للتاسك في الشعر. 

(2) ينظر للاتساقء أحياناًء بعد هنري ويدووسون (11714001508 بصمع1]) 
(1979). باعتبارها إحالة على التطور التحتي للجمل بلغة العلاقات الدلالية وأفعال 
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الكلام (615ش ناءءءم5))» على عكس التياسك الذي مهتم بسهات الرابطية -©ع00806)) 
(11117 السطحية. (وهذا يبدو واردا بالنسبة لنظرية البنية البلاغية) 1156)011621) 
(نجتمعط 1 ع تناع اناه . 


على الرغم من التمييز الإضافي لويدووسون أي إن التماسك يجب أن يتعامل مع 
النص والاتساق مع الخطاب, فإن ذلك غير مض . . فالنص ليس أقل من الخطاب» 
يكون (متسقاً) عندما يعبر عن معنى ١‏ وتكون له وحدة ومن ثم يكون جيد البناء. 
بالفعل» نصّ دون اتساق من الصعب أن يكون نصاً على الإطلاق. ونتوقع دون 
شكء أيضاء أن يكون التحاور متسقا بمغتى أن يكون متاسباً وواضحاً. (انظرء 
أنشياء مبدأ تعاون (16م1عه2:1 00-02672176)). في المثال الموالي» ليس هناك رو ابط 

متماسكة» رغم أن النص متسق كنص: 
18 عط1 16 لع7620] 55لا وود طعا 5 متدطعاءء8 


-0[ عع1ع1ع1 عط 1 .021) ذخ 0م5601 2210 ,رعع02 أذ أمطد 210 هآ ع1 
11510 عاع ك1 عط1 لعندكهء 


لقد تمت مناقشة نمط من «التياسك الدلالي» أو «رابطية المضمون» -ع00226©) 
(0021684 05 6171639 تكون متضمنة هناء ومن ثم يكون الغموض بين المفهومين 
معا. الاتساق دون تماسك يتوقف إلى حد بعيد على الاستنباط (1216162©6) وعلى 
النشاط الذهني للقارئ أو المخاطب. صحيح أنه يمكن مناقشة كون رابطية الخطاب 
تعد خاصية لتمثيله الذهنيء أكثر من الخطاب نفسه. تأمل ما يمكن أن يحدث عندما 
نقرأ مثلاً الرسوم المتحركة. 


للاتساق دلالة واضحة للأشكال الأدبية. بالإضافة إلى منظري التفكيكية 
(156051515' 106602561108), معظم القراء يتوقعو ن اتساقاً منطقياً ووضو ب 5 


استنباط الحبكة. مثلاً (الاتساق السردي (عءمه:عط00 813280196) ى) نتوقع سردا 


امارد (اتساق الخطاب). روايات مثل فينيفَنس وايك لجايمس جويس» 
التي تبدو أنها تفتقر إلى الاتساق» تعد (رواياتٍ) محبطةً على نحو خاصء وتشارف 
على «اللاتساوق» بمعنى «الغموض». لكن حتى في ما يسمى بالروايات «الواقعية» 
يمكن للتحولات في وجهة النظر أن تعطل الاتساق مؤقتاً. في رواية (7161108) النص 
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الفائق (61164م113) استبدال اتساق ورتبة السرديات التقليدية ذات سلسلات من 
الاختيارات تضع طلبات كثيرة على المبحرين. يعد اتساق الخطاب سمةً موسومة 
للحوار الدرامي الذي يتجه إلى فقدان النتيجة الكاذبة» من الاستطرادات والحشو 
التي يمكن أن ترد في التحاور العادي. 


(3) استعمل جوناثان كولر (001165) 00881632) (1975) مصطلح ناذج 
الاتساق (6ع0056562) 04 و3800615) للاحالة على الطرق المختلفة حيث القراء 
يضعون معنى للنصوص وتطبيعهاء واستحضارها مع نصوص مألوفةٍ أخرى. 
ومعرفتها الثقافية... إلخ. وهكذاء فقد سبق كثير من الأعمال حول الشعرية المعرفية. 
(انظر» أيضاًء إطار (5:2216) وخطاطة (778عطء8)). 

1 الخطاب الجمعي (75نا0ع15 عجتاءء011)) 


(1) استعمل مارك لامبيرت (1,.3805616 ع243:1) (1975) هذا المركب للإحالة 
على ممارسة الكّتاب القروسطويين الذين ينسبون الكلام من خلالها لشخصيتين أو 
أكثر في الآن نفسه (ى) في موت آرثر (471/:17' (1 240716) لتوماس مالوري -180) 
(2131059 235 ). عاملاً ليس بخلاف كورس الدراما الكلاسيكية (رغم المساهمة 
دائاً في العمل» أكثر من ملاحظته فحسب»» فإن هذا الصوت الجمعى يؤكد من 
الناحية الدرامية إجماع الرأي: مثلاً 163 فارساً في الحكاية الأخيرة. ْ 


(2) قد يبدو الخطاب الجمعى غير متعارض مع السرد «الواقعى». رغم 
أن الصور المتصلة تعد مميزة دون شك للتقليد الروائى. وهذا يزود بأمثلة مهمة 
للسرد المتنوع (©17أدتتدل8 0ع2))001001 و الكلام غير المباشر الجر 12015661 ع726) 
(اءءءم5 ىا يوحي بذلك عمل ميخائيل باختين (هتغطعلة8 [نقط1ز34) (1981) 
حول أساليب الرواية. ولذلك ف] هو مأخوذ كرؤية اعتيادية للمجموعة الاجتاعية» 
الرأي العمومي الذي يعكس بعض القيم الاجتماعية» يمكن أن يستغل لتأثير 
(ساخر) (120010) في تقديم أو عرض الشخصية أو ا موضوع. وصف تشارلز ديكنز 
لبيكسنيف (661551565) الكاذبء مثلء يميل على نحو ثقيل في مقاطع كمثل الآتي : 


عط 10 0ع1ل12 ع1 معطمملا .نزاء105) ,100 0ع129ء065) 1705 111موعاءء2 .111 
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ع8 صعطمةا !5هث/الا ع1 مد/طا 00011 2 خقط 1 ,لإللدهع 1 ط0 ,5210 ناعط1' ,1ه:1123 
و5 11113 011128) ,510111063 5435025 1526 زنممنآ لصدط 215 1210 
5011 ع]! أكدال : 013555 8011128 عط 1 10 101262120111 115 اأموقوء21 1103 

!501015 1022 2002 رتطعط1:' 10 عتتاقدةء21 1011 تتعط 1 15130 معطثما مدك81 01 


(مارتن شو زلويت,. (011ء0711/22/1) «7497111). الفصل 35) 
(انظرء أيضاء آلان بالمر (2004) حول ذهنية بينية (/21149أصع مه م1)). 


بس المصاحبة اللغوية» المعنى المتضام (عسمنسدء11 172[ )001102 برسملادء0110)) 


(1) المصاحبة اللغوية (0011068108) مصطلح يستعمل كثيراً في المعجميات 
(100108<ه.آ)؛ مشتقٌ من عمل ج. ر. فيرث (5188 .1.8) (1957): وتم تطويره 
خصوصاً من قبل ميخائيل هاليداي منذ الستينات وبعدها. وقد أصبح مؤخراً محط 
اهتمام بفضل التطورات في اللسانيات الحاسوبية ولسانيات المتن (105م002) (انظر 
هانس ليندكويست (112001150 711325) (2009). وجون ستكلير (-512 ضط0ل) 
(تتهاء (1991). 

بحيل المصطلح على التوارد الاعتيادي والمتوقع للكللات» سمة مميزة للسلوك 
المعجمى في اللغة» شاهدا على توقعيته» ى)| على مصطلحاتيته (/10102261167). 
بالنسبة لميخائيل هوي (51069 84105361) (2005) يتطلب ترددالمصاحبة اللغوية 
تفسيراً نفسياً. في كل مرة نصادف كلمة نبني بطريقة لا شعورية تسجيلاً للمصاحبة: 
إننا مهيؤون لكل مصادفة. تقام الترابطات عادة بالتجاور (مثلاً الصفة + الاسم 
(268 010).: و(ل:3ء]205 عا ة5). أو تقريباً في مركبات (003/5 04 11620 ودلم 
7 وى 0001).: لكنها ترد أيضاً حتى على امتداد واسعه مثل الحُمّيلاات 
والجّمل» وأبعد من ذلك حتى. في الدراسة المتعلقة بالمتن يكون القياس العادي 
للقرب هو تداخل أربع كلمات أو خمس. 


من الناحية الإحصائية» وبافتراض وجود متن أدوات كبير با يكفى» من 
الممكن مقارنة (مدى المصاحبة اللغوية أومجموعة من (105]62©) وحدة أو عقدة 
(21046)): أي أن المصاحبة اللغوية مرتبة بحسب رتبة احتمال الورود (مثلاً, -816 
0 لما رعخلط/1 ,لزع 02 : التقطم) . 
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(مجموعة المصاحبات اللغوية المهمةالمفتوحة (ليس على نحو فجائي) هي 
1 و 366م5 وع71106). (بالنسبة إلى أسلحة الدمار الشامل 630025// بالنسبة 
ل 180355 و105اءنمؤ1065). وهذه الكلات التي تبدي مدىّ مماثلاً يقال إنها تنتمي 
لنفس الطبقة المعجمية (5©46 16<1081آ). 


المصاحبات اللغوية المألوفة هي سمة يمكن تمييزها من سجلات مختلفة صدنة/17) 
همع و(وعء221 8م1مة50) و(وعع8 ع1 غأدء2)8 وي اللغة الأدبية تشكل أعا ين 
الأداء الشعري لمراحل عدة (الإنجليزية القديمة (عع7نا177896-5 عادط» (018) 
[مخشء» ع1دءء528لا (ع1216 '/إ2مذ21) للقرن الثامن عشر (1155)... إلخ). 


لكن التأثير الشعري يتوقف أكثر على استغلال اللاعتيادي والاستثنائي» ا في 
(أبياث) نقد من - إليوث: 


5 01 501115 م0310[ ع1" 01 (ع:1ه الث ) تن آ 
5 1623 أذ 'آ0110611[1م065آ 50101111118 
(7/17/12001777 عط 1 غخذ ع15م:ه1/1) 
(صباحاً عند النافذة (17/11100177 116 غ26 5/101111118)) . 


لاحظء أيضاًء أساء مجموعات البوب الخثيرة للانتباه مثل (7101695 عناءجم)ء 
و(268125 105 16315) و(120111م5 156ء22) (انظر أنضا شذوذ (402012219 )) . 


(2) في هذا السياق يحيل المصطلح البلاغي (0011062]10)) على نمط خاص 
من التعارض المعجمي الذي يجاور مستويات مختلفة من النغم أو الأسلوب. تتوافر 
مسرحيات شكسبير على أمثلةٍ متعددق كا في المثال المشهور لماكبث: 

17111 لصم 0849 ققط1 ,ملا 

01 5625 811161110120115 عط 1 

0 »02 طععمي) عط1 عم1كعلة13/1 

هناء ومن باب التأكيد العاطفي» تتجاور الكلمات متعددة المقاطع مع الصفات 
الأساسية في التي تليهاء 860 .... 8421128» وهي شرح ل (1526ل2تمةعم1). 


(3) يمكن أن يستدل على أن (التعارض) الانسجام المعجمي يتوقف على 
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(الانسجام) التضارب الدلالي: معنى (آناه5).» مثلا يلغي بشكل طبيعي فكرة 
الوهن (10318025582655آ) و(التبرعم) (201111828م5). إن درجة تبعية الارتصافات 
لمعاني الوحدات المعجمية نفسهاء أمرٌّ تمت مناقشته كثيرأًء وإن المدى الذي يمكننا أن 
نتحدث فيه مثل جيفري ليش (1.66©1 [©060156) (1981) هو معنى الارتصاف 
(8شأصدء]35 مهغهء00110)) في مقابل المعنى التصوري (11632128 [18أمعء002). 
(لماذا مثلأ نقول (81518655 818) ولا نقول (عع3.]آ) أو (6763)؟). بالتأكيد 
تتوافر بعض الكلمات التي تظهر أنها مرادفات في معظم الأحيان على مرتصفات 
مختلفة عبر لغويا: ومن ثم نجد (1,260115) في الإنجليزية في مقابل (1189811) في 
الفرنسية. 

لكن بحثاً في التجميع يكون ذا فائدةٍ كبيرة للقامرسيات (لإطم2معمء1<ه.آ) 
وصناعة المعاجم بالنسبة لتصفية تعاريف المعجم. مع فائدة خاصة للمتعلمين 
الأجانب للإنجليزية. (ما نوع الكلمات التي يأخذها الفعل (87206)» و(50014) 
و(5356) كفواعل (5116[66]5)؟ أي ما الذي يحير غير الذهن؟ هل توجد الصنوبرة 
الموحشة (ع212 1.0265010) للوريل وهاردي (812503 لهة أع؟ناة.آ)؟ 


(انظر كذلك تعبير مبتذل (01166)» ولسان مجموعة (141050)» وعلم العروض 
(/2205003). ودلالة (ع1أصقميء5)). 


ا السرد المتنوع الأسلو ب (2117 ةل 0101110 )) 


مصطلح مفيد أدخله غراهام هوغ (طقنا810 صتقطة:6) (1970) للإحالة على 
نوع من خطاب سردي في الرواية الذي يقترح كلاما للشخصياتء. دون إطار الكلام 
المباشر أو غير المباشر. إنه مغلق أمام الكلام غير المباشر الحر لكنه في هذا الأخير 
يكون كلاما «ملونا» بالصوت السرديء» وليس العكس. ولذلكء ففى هذه الجملة 
من دمبي وابنه (507 74 «©2207:6) (الفصل 44) لتشارلر ديكنز: ١‏ 
120 237128 115 10 21ع15111طناظ 1115 01660ط1تاغة كاءعتصاط ومععاء 1ط ن) عط 1 


رقع 012عع2206 ع1 ]1 لإأتوظ تكتعع2هطن) مغص[ اع 10 10زه 811151 ع1 
... 3152554 11633119 320 رعد0) لإععاجما ع1 87 لعطط1ط نزارعنء5 ووللا 11 


الكليات التى تحتها خط تتصرف كشبه اقتباسات (256000-0110181005) 
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(روي باسكال (23568[1 /ز10) (1977)) مرددة ما نفترضه لغة مميزة -08560ط2) 
(ا108 لتشيكن (5عءاء1ط0). وفي المقابل» يمكن افتراض أن الصوت الجمعى يلون 
افتتاح حكاية مدينتين المتعلق بالرأي العام/ الحالي أو الصحفي: 


عط 1155 )1 ,و1112 04 )171015 عط ]1 7/1955 )1 روعم !1 01 أوع8 عط1 155ا 11 
(.عاع)... 800115512655 01 ععم عط1! 7125 غ1 ,10هم171/150 01 ععو م 


بإبرازه للكلام» يتم استغلال(السرد المتنوع) (2352]196 60101560) في معظم 
الأحوال للسخرية» رغم أنه ليس التمييز سهلاً دائيا بين أصوات الشخصية والسارد 
إذا كانت لهجاتهها الفردية متشامة؛ مثلاً روايات جاين أوستن. 


(انظر أيضا منطقة الشخصية (20826 0123730165))» وصوت (ثنائى) 1(03[1) 
(ع01/ا2, وتبجين (119:611012241002)). 


1 نواة مشتركة (:201 6012120128) 


(1) استعملت تقليفياً في المعجميات (/1.6<160108) للإحالة على المخزون 
الأسابى والساكن على نحو مميز للوحدات المعجمية في أية لغة. وهكذاء فالمفردات 
النواة المشتر كة (11820اط 1/0 ع001) 00101208)) للإنجليزية تتضمن معظم الكليات 
ذات أصل إنجليزي قديم (في مقابل الفرنسية واللاتينية)» والتي تعكس اهتمامات 
الحياة اليومية. من المحتمل أن تكون الوحدات الأقل مركزية موسومة أسلوبياً: مثلاً 
كليات من أصل لاتينى أو يوناني أو اشتقاق (مثلاً (ون#طن15) و(ءجأرعماتزاهمء2)) 
الموجودة في السجلات الرسمية أو التقنية. 


ما يسمى بالمفردات النواة 1١/00811135165(‏ 0056)) (نحو 1000 كلمة) كانت 
دائاً تستعمل في تدريس اللغة» على أساس مبدأ أن تردد الكلمات النواة يساعد في 
فهم النصوص. تتوقف (الإنجليزية الأساسية) (8وذاعه8 82516) ل س. ك. أوغدن 
(«علع0 .1.)). اللغة المشتركة (8ع1528 2ناع128.آ) المعروفة لزمن في الثلاثينات» 
أيضاًء على فكرة النواة المعجمية (انظرء أيضاء لغة جديدة (0168556810) لجورج 
أورويل). 


(2) أصبحت النواة المشتركة تستعمل على نحو متزايد في دراسات تنوعات 
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الإنجليزية للإحالة على أية سماتٍ لغوية (وليس فقط المفردات) التي تكون «محايدة» 
أو التى تكون «مشتركة» لكل التنوعات» أو مستعملة من قبل غالبية المتكلمين؛ 
صور من قبيل 1110506165 و 18لا الان2 و0171 1/1310612. إلخ 3 سححن خار 2 
النواة. يرى رولاند كارتر (03161) 11052810) (2004). مع ذلك» تنوعاً أكثر وتغنددا 


في الاستعمال في النواة المشتركة أكثر مما هو مدرك دائ). 


(3) في راندولف كويرك وآخرون (.21 4ه ع1ئد© طم1ه0هة#) (1985) تم 
استعمال النواة المشتركة على نحو خاص مع الإحالة على السمات النحوية للإنجليزية 
(المعيارية) (18281151 5:820370)): كاستعارة لنواة غير موسومة للصور التي ليست 
اهيا من الناحية الموقفية (41611018811) لا رسمية ولا غير رسمية. (الفصل 21 


مرزودة2). 


(4) يستعمل نفس المصطلح مع ذلك أيضاًء من طرف كويرك وآخرون لوصف 
الخصائص المشتركة للإنجليزية البريطانية والأميركية. وهذا الاستععمال ربا يشتق 
من استعمال تشارلز هوكيت (110016]1 0531165)) (1958) للمصطلح للؤحالة على 
السرات المشتركة المقضنمة من طرف لمحين: أو اكد . 


5 (التواصل). نظرية الاتصال -101 011111111  )‏ :261011 015115011111 )) 
(11260177 صملاو 


(1) الاتصال بشكل عام سيرورة لتبادل المعلومة أو الرسائل» وإن اللغة 
الإنسانية» في الكلام والكتابة» هي نظام الاتصال الأكثر أهمية وتعقيدا. 

(2) وبالرغم من ذلكء يقارن هذا النظام في بعض النواحي الأساسية؛ إذا كان 
الأمر موضع نقاشء بالأنظمة التقنية ىا هي موصوفة في نظرية التواصل المؤثرة 
لكلود شانون ووارين ويفر (171633761 مع11222 220 202صقط5 120306 0) (1949): 
تبعث الرسائل كإشارات من المرسل أو الباعث إلى المتلقي عبر وسيط الكلام» على 


طول قناة لموجات الصوت. الإنسان «المرسل»؛ مع ذلكء هو (بشكل طبيعي) أيضاً 


ولكن أيضاً موقفياً (4110101581): واجتاعياًء واقعياً أو ثقافياً. صحيح أنه من 
الصعب على الناس أن لا يتواصلوا في! بينهم حتى عندما يكونون صامتين. 
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(3) كان النموذج الأكثر تأثيراً لتحليل الخطاب هو رومان جاكوبسون -80) 
(12120650 صقم (1960) الذي أوجز المكونات المفاتيح للتواصلء وكذا وظائفها 
المتصلة. يتطلب الحدث الكلامي مخاطِباً ومخاطباً ورسالة تُرْسَل بينههما وسياقاً وشفرةً 
(نظام المعنى). 

في التحاور يكون المخاطب والمخاطب دائماً المتكلم والمستمع» لكن وا توحي 
بذلك دخلات هذه المصطلحاتء يكون الوضع في الأدب أكثرٌ تعقيداً. الخطاب 
الأدبي نفسه يكون مزدوجاء بل حدثاً كلامياً مضاعفاًء يتطلب أكثر من مخاطب 
(المؤلف إلى القارئ» السارد إلى المسرود إليه أو القارئ الضمنى -868 لغذامم:1آ) 
(067... إلخ). تماماً كالخطاب الدرامي يشخص الأحداث الكلامية بين المشاركين 
الخياليين في الحدث الكلامي الواسع بين الكاتب المسرحي والجمهور. والاختلاف 
المهمء مع ذلكء بين التواصل الأدبي والتواصل اليومي هو أن أدوار المخاطب/ 
المخاطب لا يمكن عكسها. 

(انظرء أيضاًء التواصل الموسّط بالحاسوب -دطه0 11601260-عانامم:ه0) 
(210ءأصنتص» والتواصل غير الكلامي (2)108ء1ستاتصحدمن 1وطرع17-مهل2)) . 


ا القدرة التواصلية (ع©2ع] م022 ) 2121176 نا مطتمره)) 
(انظر القدرة (عع2عاءممره©)). 
# الدينامية التواصلية (©) (سكتسممره عجلغوع تهسسصرمع) 
٠. 1‏ ف اس 5 5 5 0 ٠.‏ 
مبدأ نصيٌ تم تطويره على نحو خاص بمدرسة براغ لما بعد الحرب من طرف 
جان فيرباس (115085 332)» لوصف المدى الذي في إطاره تسهم عناصر جملة ما في 
دينامية «تطور» التواصل. 
ويشمل هذاء مثلآء التفاعل السياقى للمعلومة المعطاة أو الجديدة» والقيمة 
الدلالية أو أهمية العناصرء ورتبة الكلمة. تتحمل المحاور (1861265) دائياً الدرجة 
المنخفضة لدينامية التواصلء بينا الخبر (11561265) يتحمل الدرجة العالية. العناصر 
الانتقالية (15816506215 15225141022[1) الرابطة للمحور والخير هى دائا أفعال. 
يسمى النموذج العام للدينامية بالمنظور الوظيفي للجملة 058[1أعصنا) (م75) 
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(©لاناءءم2625 ععمفامء5. المنظور الأكثر اشتراكاً هو الانتقال من «السافل» إلى 
«العالي» في الجملة» ىا في الأمثلة الآتية : 


-1نله8 لذ (101أأكققة1) 170آ (ع1أة تغط 1 1اخ) عتعط 1 6 ج11 2 دممنا ععد0 
75 113297 (12225161012) 220 (عطتعط 1 ) عطد .(ع1 1ه تسعطظ]) ووععماءط 1ناا 


(11ةتتاع ط]ا) 5ة111تباهن) 132 1810102 


رتب بديلة تبدو شاذةًٌ أو موسومة هنا: 
له" 5111015 71122 .1150 2 نومنآا ععد0 1760[ ووع2212 111 1أللوء 8 م 
لآ عاذ 512165ناه00 ع3] 


(انظرء أيضاًء نباية بؤرة (5ئاءه520-70): انظرء كذلكء» فيرباس (51025) 
(1992)). 


5 (جالية للتطبيق» (1)) (ععلعوعط كه لأسن سسره)) 


مفهوم تم تطويره في الأصل في دراسات التربية في بدايات التسعينات» وقد 
تم جلبه سريعا إلى السوسيولسانيات ودراسة النوع (662065©) من طرف بينيلوبي 
إيكرت وسالي مكونيل - جينيت -1)-1اع2همءه81 إ1له5 لصهة )معءاءظ عمماعمءط) 
(260 (1992). إنه يجيل على جماعة أو مجموع من الناس يأتون معاً في مسعى متبادلٍ أو 
ارتباطٍ (مثلاًء رعايا كنيسة؛ وفريق الرياضة» وجمعيات الشعر واللسانيات)» يمكن 
أثناءه لطرق خاصة في التكلم أو أساليب أن تبرز على أساس معرفة مشتركة وفهم| 
وشفرات للتطبيق. وقد تكون لغة فئوية (135803) إحدى نتائجها. (ى) يحصل مع 
جيك" (66»[5) الإنترنت»» أو قواعد مشتركة للياقة (201160658) التى يمكن 
أن تختلف عن تلك التى تقيمها معايير المجموعة اللغوية (/7إ12010211هةه© عمو مع) 
الواسعة. ومع ذلك 5 الصعب تمييزها من مجموعة الخطاب -0020) ع01050ه1015آ) 
(لاإكتصتاحى ى]| هي مستعملة في تحليل النوع (9515آ[1همة عتدعء6 ). 

(للنقد انظر بيثن ديفيس (225165 صقط؛»8) (2005). انظرء أيضاء الخلقة 
(05أ1ط118)). 


(*«#) تدل جيك روعاء©3)) على الشخص المهووس بشكل كبير بمجال الحاسوب وبشبكة الإنترنت 
والألعاب الإلكترونية وبالتكتولوجيات الحديثة والعوالم الخيالية (المترجم). 
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5 القدرة: القدرة اللغوية»القدرة -6م001110) علاكتتاع قاط :ع6121212م010)) 

التو اصلية» القدرة الأدسة 203 001110111112017) ,©1682 
6 6 

١‏ 3 7 (.عاع رععسعاعمندهن) جنهتزع ال[ رععمء) 


(1) اشتهرت القدرة (ع©0عاءم0012)) في نظرية النحو التوليدي 06067200076) 
(0310118) بواسطة نعوم تشومسكي (لإكاقصطهطن) صتندهل<) (1965)» بالتوازي مع 
مقابلها إنجاز (26110173266). وقد تمت مقارنتههم| في معظم الأحوال بمصطلحات 
فرديناند دو سوسور لسان (عنا28ة.آ) وكلام (©23:01). لكنهما يأخذان دلالتهها الخاصة 
من أطر نظرية (1*5820670115) مختلقة تماما. 


القدرة اللغوية هي المعرفة الذاتية (18061:3811260) التي من المفترض أن يمتلكها 
مستعملو اللغة بخصوص نسقهاء التي تسمح هم ببناء وتأويل عددٍ لا متنا من الجمل 
السليمة (0017661) نحويا (كذا) والجمل التى لها معنى. يجب تمييز المعرفة الضمنية 
ما نفعله عندما نتحدث فعلياًء أي الإنجاز: سيرورة التكلم والكتابة. ينظر للإنجاز 
باعتباره ثانوياً بالنسبة للقدرة» لأنه يتوقف عليها. وببذا التفرع الثنائي» يكون الأسلوب 
موضوعاً للإنجازء في حين أن إمكانات الاختيار الأسلوبي التي يمكن أن توجد تكون 
موضوعاً للقدرة. 

(2) مع ذلك. هناك كثيرٌ من اللسانيين يجدون التمييز غيرٌ مرضي با أن الانتباه يتركز 
أكثر فأكثر على مظاهر السلوك اللغوري وأن هناك «قواعد» يجهلها تشومسكى وأتباعه 
بشكل كبير. وإحدى النتائج كانت توسيع مفهوم القدرة إلى قدرة تواصلية -نااسمه©) 
(©©6]62م02) 2210216196 تعترف بقدرتنا على بناء وتأويل الأقوال المناسبة في سياقات 
لغوية واجتاعية خاصة:» مع أهداف خاصة أو مقاصد (انظر ديل هيمز (57:65/ا11 2611) 
0(0) إن إدراكنا لا فارية كينا بح ينكل مر عد تملي اللغه الأجنبية 
(مثلا إقامة طلب مؤدب أو مكالمة هاتفية)» أو عند قراءة نص أو مشاهدة مسرحية 
تخرق قواعد التواصل الطبيعية. (مثلاً» المسرح العبثي (1012502 0154تناقطة)). 

هذا المعنى تقترب «القدرة» من معناها المشترك «للمهارة»: تتوقف القدرة 
التواصلية على التفاعل الاجتماعى والثقافي» وعلى علاقات القوةء وأنه يجب 
اكتسابها. من السهل التفكير في المتواصلين «غير الأكفاء» (غير قادرين على إقامة 
حديث بسيطء وأكثر فظاظة مع من هم أكثر رتبة... إلخ)؛ أكثر من غير العارفين 
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(3) حتى القدرة عل قول الحكاياك تعد مهارةٌ ومظهرا لا قد يكون شمى 
بالقدرة السردية (076أغ)هسههآ8! ععمءاءمم00). تتكائر أنماط مختلفة من اجات 
القدرة الفرعية اليوم بالقياس (مثلاً قدرة أكاديمية (عع5عاءم0010© غعندعء30ء)). 
وإن المفهوم أصبح شائعاً في النقد الأدبي (لاكلء0111) 1116121397). منل أوائل البشنات 
قدم كل من موريس هال وس. ج. كيزر (565لإءع؟! .1 .5 0مة 1812116 8405::15) في 
(توليدهما العروضي (2161165 06261811976) قدرة القارئ للحكم على المقبولية 
العروضية (111198ط18مءءعع4 700161:1621) لأشطر البيت الشعري باعتبارها متاثلة مع 
القدرة اللغوية). 

تمت إشاعة القدرة الأدبية (©61]626م0012) 111623237) من طرف جونائان 
كولر (101165© هقط]3م10) (1975) في نموذجه للنظرية الأدبية أو الشعريات 
(2064165) التي أرادت جعل معرفة القارئ (المثالي) لمجموعة القواعد التى يحتاجها 
تأويل (مم تك ماء م ه1) النصوص الأدبية» ومعرفتها معرفة صريحة. هذه القواعد 
جزء منها لغوية (مثلاء استعال الاستعارة» بنية منحرفة (76تاأعناء)5 أصوألاء2)... 
إلخ)؛ لكنها في جزءء أيضاًء خارج نصية: مشتقة من الوضع الثقافي» أو من نصوص 
أخرى ضمن نفس النوع... إلخ. (انظرء أيضاء تناص (114(7لهن)»«عمر1516)). 

2 التكملة, (التكامل أو التكميلية) (09) ةمع تدع امه بأسعم [مسسدو6) 


في بعض الأنحاءء خصوصاً النحو النسقى (5660010نز5) تحدد الفضلة مجموعة 
اسميةٌ تعمل كعنصر في بنية الخبر (51]310110156 2:6016216)) للجمل التي تتمم البناء 
أساسا. وتتضمن المفعولات المياشرة (06[6615 6عع1012) (100) والمفعولاات غير 
المباشرة (5اء06[6 أءع:1501). كما في: 

.(100) متاكله141»2 عط1: (10) لصمظ دعمصتول ل0ع2255 0111 أمعع مخ ع1 


(انظرء أيضاً ميخائيل هاليداي (/إ51811108 261ط781) (2004).: ورولاند كارتر 
وميخائيل ماككارثى (تإطامه 210 أعقطء81 قمة معامهك لصداه) (2006)). 


(2) وبشكل أكثر اعتيادية» مع ذلكء» تكون التكملة مقيدة في الاسميات أو 
الصفات (اللتان تكونان مرتبطتين بفاعل أو مفعول الجملة) ((18215م:810) ,11 11 
أو الصفات (11765ع40[6) الجملة والتكملات (12126215ممده© ع تاتاملوة) أو 
(الوصفية (161026215م001) 41:1010]196)). تلى (التكملات المعزوة) تكملاات 


2 


الفاعل (16526845م00702 انءزط51) ما يسمى بالأفعال الرابطية (182م0©) أو 
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التعادلية (18010314176) مثل (©86) و(86601536) و(56612) :15 821113 01 15128 ل 
6 1099 لل. وتحيل فضلات المفعول (16126865م0070) أنءز06) على المفعول 
5 بنيات من قبيل:-1[11221110115] (0)) 01311520312 (010) 1612 لع22اءء10 نإعط1 
1 (لقد نصبوها (مفعولاً مباشر) رئيسة (تكملة) بالإجماع). يفضل دوغلاس بيبر 
وآخرون (.21 )© 81661 12018195) (1999) محمول فاعل (2:6010211976 اع زان51) 
ومفعول محمول (2760102]1976 ]نو ز06). هناك مشاكل أخرى تظهر مع التمييز بين 
الفضلات والملحقات (40(112015). يصنف راندولف كويرك وآخرون طماهلمة2) 
(.21 أء عامتد© (1985) مثلى المركبات الحرفية (25873565 051610281مء52) طبيعياً 
كملحقات. با أنهم يسلمون في بعض البنيات التي تلي الفعل الرابطة وأفعال أخرى 
أنبا ضرورية أكثر منها اخختيارية» بها أنها تكمل المعنى: 1.076 18 526”5 58/5 عط5 
ولاكت7811/ا ث 0[ 165[ اعتتتط0 ع1 . 


في هذا المثال الأخير» مع ذلكء. حيث الموقع يكون مخصصاًء يفضل كويرك 
وآخرون النظر إلى المركب باعتباره ظرفية قريبة من الفاعل -40 1612:60-]ءء زطنا5) 
([761618. وقد سماها نحاة آخر ون فضلة حرفية (1612621م0012) 0351610021مع:2). 


(3) تحيل التكملة والتكامل في النحو التوليدي على وجه الخصوص. والأنحاء 
الأميركية عامة على الحُمَيلات التابعة الاسمية (1210568© 02018846طنا5 [همتطده81)» 
ويعملان سواء كانتا متصرفتين أم غير متصرفتين كمجموعات اسمية (المفعول)؛ 
مثالا [ ملآ عمأه ععهة وععلء2 1[وناء2 أقط 1 ] جدع1] 1 وخقط'11ا) 1201 أزه2آ[ 1 
(1*11100» و[عةن) عط1 1آء5 10] 10601060 116”7. فصورة مثل (115231) التي تقحم 
الفضلة تسمى مصدري (1612624126م0012)). مثل هذه الحميللات توجد دائ) 5 
الخطاب غير المباشر بعد أفعال من قبيل (53210خ)؛ و(ءء2نامهصف)ء و(سمتهاص<8)ء 
و(ععةاء6). و(5126). و(عتتاءء زه00). و(طو5ل18)... إلخ. (انظرء أيضاء تين 
وآخرون (.21 اء +»8[15) (1999)). 


2 الجملة مركبة, الجملة التآلفية ‏ 01080م012© رععهعغاصء5 ع<ء[ممره©) 


56121611 ( 


مصطلمحٌ يعكس تصنيفاً شائعاً لأنواع الجملة حسب أنماط الحُمَيلات (131565©). 
فهى متقابلة مع الجملة البسيطة (56216266 51218016). التى ترتكز على جميلة واحدة 
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فقط. وقد أساها راندولف كويرك وآخرون (.21 اء علتنن© طم[ملصةه) (1985). 
بالجمل المتعددة (562]686065 8/01]1016)» ويسميها ميخائيل هاليداي 380108261) 
(إ11211103 (2004) مركبات الجميلة (و1<6مطزمه 13156[ ©). 

(1) تتكون الجملة المركبة على جميلتين على الأقل: جميلة رئيسية وجميلة أو جميلات 
مَرْبوطة (05 01120) أو تابعة (0181156 510160018386). فليست بالضرورة «مركبة» 
بالمعنى الشائع» كا تثبت ذلك عدد من الجمل في الحياة اليومية: 701 0114 00 7011 11) 

01 عط1 لعع عقوع21 (:ز103 186 . ومع ذلك,. تتميز الجمل الدورية 26210012) 
(562168665 الموجودة في النثر الشكبي أو الأدبي بعدة ميلات مربوطة. مدمجة في غالب 
الأحيان واحدة في الأخرى. 


(2) ترتكز الجملة التآلفية (©5681]62©6 20نداهومم0©) على جميلتين رئيسيتين 
مقرونتين أكثر أو معطو فتين (00-010103460). ف (880) و(05) و(81) تعد الواصلاات 
الأكثر شيوعاً. وبسبب منطقها البسيط الواضح (المعبر بشكل رئيسي عن «الإضافة» أو 
«التباين»). فإن مثل هذه الجمل ترد دائياً في الاستعمال العادي. لكن استعمالاً مفرطاً 
للعطف يتم النظر إليه على أنه بسيط في الكتابة الشكلية. ترد الجمل المتآلفة بشكل شائع 
ف السرديات (الشفوية) والوقائع اليومية (168ء1طمعط©). مثلا موت آرثر للالوري. 

(3) تسمى الجمل المتضمنة لجميللات الاتباع (8408هذلهطن5) والعطف -00©) 
(مههصنل2ه أحيانا بالحمل الممزوجة (562662©65 73/1160). 


(انظر» أيضاء الر بط بالأدو ات (215:ة)0م112)., والإرداف (2312687:15)). 
5 تحليل مكوني. المكون (01121م0013) ,215515 صخ 121 دع ته «متدره »)) 


التحليل المكوني مقاربة للمعنى كانت مفضلة يوماً ما من طرف بعض الدلاليين 
(مثل أوجين نيدا (2/148 عدءهنا) (1975) وبواسطت هذا التحليل يتم تمييز الوحدات 
المعجمية وتحديدها بواسطة مجموعة من السمات المميزة (5عكتطوء1 ع اتاءعسمتاولط) 
الملازمة» أو مكونات (086215م0©) أو سيمات (561265) قد تكون مشتركة بين كل 
اللغاف عاما: وهو أقل شيوعاً باسم التفكيك المعجمى (126605050851]108 6<1081.آ). 
لقد تم تطويره» أولاء في الأنثروبولوجيا في الخمسينات لدراسة أنظمة القرابة» رغم أن 
اهتماماً بالمكونات» خصوصاً في الصواتة (00050108) تم تطويره في أوروبا من طرف 
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يتم تحليل السمات دائاً بلغة التقابل المثنوي؛ مثلاً [+ / -(محسوس)]: [+/- 
(حي)]» [+/ -(إنسان)]... إلخ. تنجه كتب النصوص لإعطاء أمثلة بسيطة: لذلك ف 
(80) يمكن أن يفكك إلى حزمة من السمات + [(إنسان)]ء [-(بالغ)]ء [+(ذكر)]. 
ليس من السهل دائاً تحديد الوحدات المعجمية بهذه الطريقة» حيث لا يبدو أن هناك حد 
لعدد من التقابلات كما قد تتم البرهنة على ذلكء وأنه يجب التسليم بإمكان إثباتها كلها. 
فالحقل الدلالي (11610 ء1اصهممء5) ل ( وو01315-1216)) يمكن ملائمته لبعض الوحدات 
المعجمية المميزة المفيدة في اللغة الإنجليزية 51001 ٠١‏ ,[(قصصة)-] [واعة8+) عتقطك] 
[(قطقة)-] ,[كاعة)-] لكن كيف نميز (1261215تى) من (5018) بلغة المكونات؟ 

مع ذلك» يمكن للسمات الدلالية أن تساعد في شرح حدوسنا حول التوافق 
أو اللاتوافق الذي يكمن. مثلا وراء الاستعارة والتشخيص (26750216036102). 
ستسمح قيود الانتقاء (1665]:101025 56160]102) بشكل طبيعي للأساء الموسومة +ب] 
(محسوس»] أو + [(حي»] أن تكون فواعل (6015ز6:ا5) مع بعض الأفعال الملائمة (مثلاً 
(17/8110) و(836)): ومن ثم في قصيدة صورة امرأة (7ا1.20 062 011:14) يجب أن نؤول 
حملة "01011615) 28055655102" 5611 1439 لا ت. س. إليو ت» مع فاعلها [+(مجحرد)] وفعل 
الحركة المقترن طبيعياً بالشموع المذابة» استعارياً. 

0 المركب. التآلف. مركب اللقب/ النعت ,01002031928م0022© :20ناممصره©) 
() 11612 0110م تاه ) 


(1) بواسطة التأليف (ع2010ناهمصده©) أو (51152همممه6). الأدوات المنتجة 
لتكوين الكلمة في الإنجليزية» يتم دمج وحدتين معجميتين لتكوين معجمية واحدة» 
يُنظر إليها كوحدة مثبتة واحدة» في غالب الأحيان مع معنى مختلف عن «أجزائها» 
«المستقلة». مثلا: (50115ءعع017) مقابل (1101156 07661). فهذه الوحدة تعد سمة 
هامة : بالموازاة معها دائيأ يذهب نموذج النبر الرئيسي الوحيد للكلمات البسيطة» 
كا في الأمثلة أعلاه (مع التركيز على العنصر الأول). وبشكل غامض (خصوصاً 
بالنسبة للمتعلمين الأجانب للغة الإنجليزية) يمكن كتابة المؤلفات «بقوة» ككلمة 
واحدة (/ا0166211)» و(عءع01662-1) الموصول بخطء أو حتى «بشكل مفتوح) كا 
في المركب (8614 2ء016). 


تتآلف مختلف طبقات الكلمة النحوية في بينها بشكل حر: مثلا اسم + اسم 
(عع11 - ع1ممذ)ء صفة + اسم 8:11 - 0عظ1), صفة + صفة (ع51320 - '156203)» 
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اسم + فعل (1.2/0128 - عأ8110). وتحلل المؤلفات بشكل شائع وتصنف وفق بنيات 
ا مجملة التحتية» مثل عكس التأليفات. (مثلاً: - طمولا + امه زطه :و8211 3925[ 72 
8- - عل8110). يمكن للمؤلفات» أيضاًء أن تصنف ببساطة أكثر وفق وظيفتها 
النحوية» بالدرجة الأولى كأسماء (0166010115) ,أاء8 مءع02))» وصفات -3/1323) 
(1130 وه20مهه6ئغه17). وأفعال (5162126-طونا2 رطمهككصتة:8). 


رغم أن عدداً من المؤلفات مترسخة جد في اللغة» فإن بعضها مقيد على نحو واسع في 
بعض السجلات. فا يسمى بالمؤلفات النيوكلاسيكية المركبة من جذور لاتينية ويونانية 
تنشأ ف أحو ال كثيرة في الخطاب التقني (45101310) و(ع02طمعة1ع1). والصفات 
المركبة الوصفية يتم تفضيلها في الإشهار (طوع8 - 102816) و(115560 - صيدة5). 


(2) يرتبط التأليف الوصفي دائاً باللغة الأدبية» خصوصاً الشعر. يتميز الشعر 
الونجليزي القديم بتركيبات اساسا وشكلية (10131م2ه1) مع ذلك» تسمى 
كو نينغز (وت8ستصمعع1) (مثلاً: - "ه400 - عاقد8" ر"وه5" 2 طغوط-موبرو“ 
”6604 ). وما يسمى بالنعوت المركبة (انظر أيضاً النعت (1]560م8)) تعد سمة 
منتشرة للأداء الشعري منذ عصر النهضة: صفات مركبة مثل (60مم01000-08©) 
و(21620128-:2119) (شكسبير)ء» و(813826160-:1779) (توماس غراي) و-1513216) 
(1.2060 (توماس هاردي). يستلهم جيرار مانلي هوبكنز من الإنجليزية القديمة ومن 
التقليد الشعري المتأخر مولداته المكثفة, مثلاً: 11ه76-عم1) و(واء0130-هاء1©) 
(في الليلة المضاءة بالنجوم (4ا18]! غ8 11عة5 ع1). و-م10:28-م:16-120ممة2آ 
0 "1 (فيٍ العوسق (17120520765 ع1)). 


5 حملة متآلفة (© 524622 10نامم هده ©6) 
(انظر حملة مركبة (568216266 عع[ دده 0)). 


3 حاسوبية: لسانيات حاسوبية» أسلوبية حاسوبية -0021© :42610881ئام مده ©) 


(519115115 0122114211021) ,151165تاع آنآ 2111241021 

تستعمل الأسلوبية الحاسوبية» ى) تم تطويرها على نحو خاص منذ أواخر الستينات» 
منهجيات إحصائية وتحاليل بمساعدة الحاسوب 2 الدراسة التجريبية لمختلف مشاكل 
الأسلوب» وهى تخصص فرعى للسانيات الحاسوبية. لقد برهنت الحواسيب على أنها أداة 
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نفيسة في وضع المعاجم والقاموسيات (/[1:6100817321) والنحو في تحليل عينات واسعة 
من المعطيات» وأن تكنولوجيا المعلومات تم تطبيقها على نحو واسع في مجالات كالتوليف 
الآلي للكلام» والترجمة الآلية. وني الدراسات السردية يمكن للحاسوب أن ينتج حكايات 
كهياكل ويحللها أيضاًء أو ناذج للذكاء السردي: السيرورات التي نفهمها بواسطتها. 

إحدى الدراسات الشائعة في الأسلوبية الحاسوبية كانت تلك المعروفة بقياس 
الأسلو ب (لاماء510): البحث في السمات متعددة التنوع المجانسة اللغوية 001) 
(10621055» وطول الكلمة؛ وطول الجملة في نصوص مختلفة لتحديد صناعة الكتابة 
(منطه-ءهطاناة). (إن القواعد بشكل عام هي تقليدياً مرتبطةٌ كثيرأ» بالأسلوب كلهجة 
فردية (14101601): وهكذاء فعمل ل. ت. ميليكس (241116:5 :1.آ) (1967) مثلاً اهتم 
بإقامة سماتٍ مميزةٍ للأسلوب التثري لحوناثان سويفت (57111 3023138) من خلال 
تحليل «موضوعي» للمقولات النحوية المنتقاة. 

تقوم كثير من الدراسات الأدبية والأسلوبية بعد ترددات الكلمة» مثلآ» من أجل 
إقامة انحرافاتٍ (1067136085) انطلاقا من المعيار (510570). لفخص الحدوس حول 
الصدارية (20128نا20ع8ء1"07). في دراسات النوع» تمت ملاحظة التنوع الإحصائي لمفاتيح 
السهات عبر الكلام والكتابة. (انظر» أيضاء لسانيات/ أسلوبية المتن -5أناعضنآ ؤنام01©) 
(أ115:ا5 /عنا. انظر» أيضاء دوغلاس بير وإد فينيغان -ه11 180 0صة ءطز8 1018125) 
(صدعء (1989). وجون بوروز (81120175 1012) (1987)): ميخائيل ستبس [3165886) 
(65طنة5 (1966). بالنسبة لنقد مقاربة ميليكس. انظر ستائلٍ فيش (طوا '(516ةا5) 
(1973)). 


5 تواصل- اتصال موصول بالحاسوب ‏ -00101221) 1-716012660ء )نام ره ©) 
(011400)) (100) 212 


يخيل هذا على الصور الجديدة لوسائل الإعلام: أنظمة اتصال رقمية شاملة 
تطورت في الجزء الأخير من القرن العشرين انطلاقاً من التقدم في تكنولوجيا الحاسوب 
والهاتف. وتتضمن هذه التكنولوجيا بالغة التفاعل (إن لم تكن وجها - لوجه) البريد 
الإلكتروني» والمراسلة النصية. والمحادثة عير الإنترنت» والمدونات (81085) (يوميات 
على الخط (26ذآم08))» ومواقع الويب المختلفة. يمكن أن تكون الرسائل في الوقت 
الحقيقي (متزامنة) أو مؤجلة (لا متزامنة)» ومتعددة الصيغ داخل نفس الشكل مع 
روابط للنص الفائق (65:6<6م119). فمثل أناط الاتصال هذه رغم أنها في أحوال 
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كثيرة شخصة وفردية» فهى تتحدى نموذج قناة «المتكلم - السامع» التقليدية التى 
(تناصرها) نظرية التواصلء وأيضاً تثير أسئلة حول التأليف (فط4111201-5) (يمكن أن 
عت المويات لفائدة لعب الدور (ا18016-813) والاستقبال (جمهور متشظي). 


كثيرٌ من «النصوص) ب: يتم إنتاجها بالتعاون خلال جموعات على الخط (1256[م0). 
وفوق ذلك» يمكن حب وتغييرها. تعد اختصارات التهجية وومةه 
الاختزال والمشتركات الصوتية (150265م1108520) والاختزالاات نال واقتصادية 
للمراسلة النصية وتويتر (1771865) بشكل خاص: رسائل ب 40 حرفاً فقط (مثلاء ب1.آ 
(” 1012011017 ناملا عع5'') 10110 لآن) (*”10110 01016 لتأعناة.آ'“*)). إن دراسة ثقافة 
السيبر (0316156)-09/5661)) هذه تسمى النقد السيبري (0141550)-0/661). 

تستمر المقالات في وسائل الاتصال المطبوعة في مناقشة ما إذا كان التواصل المربوط 
بالحاسوب قد أحدث أو يحدث تأثيراً على تغير اللغة أو على مستويات الأبجدة -1.11658آ) 
((0©. والآن. يبدو أن المستعملين مرتاحون في اختيار نوع مناسب للأسلوب» ومتحولين 
وفق ما يتطلبه الوسيط والسياق. إن تحليل التواصل الموسط بالحاسوب من منظور النوع 
(الجندر) كان في أحوال كثيرة متناقضاً. فيازال الإنسان مهيمناً كمستعمل (على الأخص 
في الألعاب التي على الخط)» لكن النسوية السيبرية (03:561650151515) قد استدلت على 
أن الإنترنت قد حرر النساء (والرجال) من البيولوجيا. 

(انظرء أيضاًء م. بوردمان (:8030503 .81) (2005)» وديفيد كريستال 12110) 
([0518) (2006) و ب. داني (اعصهطآ .8) (2001)). 


5 وظيفة الجهد/ النزوع (ممتاعصسظ. عءلتتقمه©) 


أدخلها رومان جاكوبسون (131055052 02282ظ1) (1960) كواحدة من وظائفه 
التواصلية الآأناسة في الحدث الكلامى (اهع/ا2 طاعععم5). 

يُوَجه الكلام مع وظيفة الجهد نحو المخاطب. تتوافر الأوامر والمنادى -1/068) 
(1765] والاستفهام نمو تيا عل ل ظيفة اللجهد (10211082 11076ة000)), كأي كلام 
يطمح بشكل عام أن يكون له مفعولٌ خاصٌ أو تأ؛ ير في المخاطب (مثلاً خطاب الدعاية). 

نفس الفروق تم وضعها من قبل لسانيين آخرين بهتمون بوظائف اللغة» خصوصاً 
كارل بوهلر (810167 123:1) (1934). حيث (61مم4) أو (681م45) التهاس يتضمن 
وظيفة الجهد. 
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ومع ذلكء فافتراض أن معظم الأفعال (4015) التواصلية تتضمن مخاطباً وتخاطباً 
معاء فإنه ليس من السهل دائا تقيبز الوظائف بوضوح.ء وإن أي كلام يمكن أن يكون 
له أكثر من توجه. في بعض السياقات (0014© 9/653 7661 1) يمكن ظاهرياً أن تكون 
لما وظيفة تعبيرية (1'1261101 187016551176) وتوجه - المتكلم -5-012162148ع6212م5) 
(4102» لكن لديها أيضا قوة إنجازية (6ع705 11106111083337) لطلب إغلاق النافذة. 
يمكن لقصيدة الحب أن تعبر عن أحاسيس التكلم (مثلاً تصور أن الخال (يتلاشى أو 
يذبل)» أو شكوى (حول اللامبالاة) أو حثاً (للمسايرة الجنسية)» أو مزجاً لكل هذا. 
تأمل سونيتات شكسبير أو قصائد جون دونء وروبير هيريك (101ع11 همه 8) 
وأندرو مارفيل (2/132611 /4720267). 

ملحوظة: لا يجب خلط نزوعي (00281176) مع إرادة (0008102)) لميخائيل 
هاليداي (7إ71311102 1عهط3416) (2004) التى (التى) تحيل على أفعال «المحاولة» 
( 211297128 . ْ ْ 


هه المبالغة اللاستعارية (اتععمه©)) 


من المعنى الأصلى «فكر» (قارن «يتصور))» بدأت تستعمل في أواخر القرن 
الساذسن: عغشر بالنسبة (للشكل التعبيري (6668م5 04 26نا118) في شعر (الحب) 
الإليزابيثي والميتافيزيقي ى] في الشعر الفرنسي والإيطالي اللذين يتوقفان على ذكاء أو 
براعة الفكزة سيب كأثدرها): ْ 
يعد التشبيه (5112116) والاستعارة (8161321101) والمبالغة (©615601م11987) والتضاد 
(07<(2000) بعض أشكال مبالغة الاستعارة (0056©614). التى يمكن. كا أن 
تشمل كل القصيدة (مثلاً» البرغوث (5764 776) حون دون). اتجهت الاستعارات 
إبان موضة كتابة السونيتة (50826)» ليصبح تقليديا مثلاً: كاتالوغ (6نعهلهنهه0) 
أو وصف خصائص ربة البيت» ومرور زمن الشباب. معظم التصورات اللافتة للنظر 
هي المقتبسة في أحوال كثيرة والمبهمة» أو صور متكلفة لشعراء من قبيل دون وجورج 
هيربر (الأرواح المنحنية والدموع ككرات) والتي عادت في التقليد الشعري العقلٍ 
للقرن النامن عشرء فى أشعار:ت. س. إليوت:: 
6 طاخده11 أدع ا ا عنصت عط1 15 1تامم 
24ةآ 30ع0آ ع1 01 غ011 د5ع113آ 


الأرض اليباب (1.2470آ 770512 :711) 
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517 ع1 أومادعة 011 20ع1م5 15 عمتمء89 عط1 معط/اا 
361 ذف دممنا لع15تعطاظ امعلكد2 ذخ عع1ا.] 
(أغنية الحب لج. ألفرد بروفروك ع م/ري2 لمع :41 ,ل إن ج5071 0:2[ ©:171)). 


55 المعنى (المعرفى) تصورى -قع1! (ء"لأتصع0 )) 1أقنامععمدمه) 
(الإدراكى أو التصور يي (الإدراكية) (26109جئلةأامء0022) مهتم 


(1) استعملت مصطلحات التصوري (00266246081) والمعنى المعرفي -1ع00) 
(8سنصةء81 176 في الدلالة بشكل واسع (انظر مثلا تحليل مكونيء» وترادف). 
المعنى التصوري هو المعنى الافتر اضي ل أو الإحالي (لهأمععع]ء 1) 
الأسامى للكلمات» والمعنى الوضعى (37168821828 1262068108281) الذي يتناسب 
والتعريف المعجمي الأولي. 00 

لقد (أثير)؛ أيضاء أن مثل هذا المعنى محايدٌ أسلوبياً وموضوعياًء ومتعارض مع 
أنياط أخرى أو معانٍ ار تباطية (مثلاً عاطفية (41160135976)» متضمنة -0022018110) 
(881» وانفعالية) التي تعد أكثر سطحية؛ وأكثر ذاتية» وموسومة أسلوبياً. وهكذاء 
فالجملة (4000 «عط هه 708*6 طء]ةط عط1) لما معنيان مختلفان» تمامء ومعنيان 
إضافيان حسب ما إذا كان المعنى التصوري لطءازط بارزاً («408 عاهصر)»). أم 
انفعاليًا («امرأة (ازدرائي)»). مع ذلكء ليس من السهل دائ) الحفاظ على التمييز 
بناءً على هذه |الأسس» بالنسبة للكلمتين (1:30) و (1:355).» مثلاً» تبدو ظلال المعنى 
المألوف صعبة الفصل عن المعنى الأسامي. الترابطات الحقيقية في التورية -عطم8) 
(12115111 التي يجب تجنبها تصبح دائا متصلة بالمعنى التصوري (5ع1[2061121] تساوي 
5 نا" 113232865 1760 عم0). ويطرح السؤال. أيضاًء بخصوص ما إذا كان 
«الحياد) الأسلوبي موجوداً فعلا. . حتى لو بإمكان اللغة الإخبارية أن تصبح «سلاحا 
محشو أ( (هوم3ء/171 1-02060) (دوايت بولينغر (80112867 غطع1(1) (1980)) في 
خطاب الدعاية» ى] يعترف جيفري ليش 1981) (طءع»ع.آ (إ:06015)) في مناقشته 
لما أساه بالهندسة التصورية (عصنءءء متعم لقدامععده2). 


(2) إن معالجحة اللغة» بوعى أو دون وعىء يعد عاملاً مهما في اعتبار التصورية 
(321122110أمء0026)) عمو مء أي الطريقة التى بواسطتها تستعمل اللغة في 
تصنيف وتأويل العالم من حولنا. والمدى الذي في إطاره تتصور (10831126مععم00) 
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المجتمعات المختلفة التجربة بنفس الطريقة نقطة مثار نقاش كثير تماماً كالملدى الذي 

في إطاره تقيد اللغة وتساعدء أيضاًء في تمثيل الواقع (انظر أيضاً حتمية -نصععاء©) 

(2دوذه). يتعالق التجديد اللغوي في الشعر أحياناً كثيرةً مع (الجدة) التصورية. وقد 

هذه هي الحياة اليومية لمانسفيلد بارك» أم ساحة القتال الروسية, أم الأحلام اهذيانية 

لوَكْر مُدْمن الأفيون. (انظرء أيضاًء أسلوب ذهني (00/180-56716). 

هه نظرية الاستعارة (الإدراكية) ((01/11)) 0177ع'1' “نمطم ة)اء51 اقناامءعم00)) 
انظر نظرية الاستعارة المعرفية (/18601' 02طم1/1]8 1976 لمع 00). 


م أداة واصلة. عاطفة,» عطف». (11111 ز0018) ,ملاع سنا زمه 6) 


(1) مصلطح الوصل مترسخ جداً في النحو للإحالة على جزء من الكلام أو 
طبقة الكلمة المرتكزة على جموعة مغلقة من الوحدات التى تربط الحمل والمركبات. 
فهى مجمعة بشكل اعتيادي في عاطفات معطت م دوع) (مثلآء 4صهة وه وغن8) 
(وأقوات الوصل التبعية) (51180101234128) (مثلاٌ غهط1' ومعط/اا وعه510... 
إلخ). مادامت تدخل على جمل العطف (00-01018816) والتابعة (5160120188146)» 
وتعبر عن علاقات الزيادة والتقابل» والزمن والمكان والنتيجة... إلخ. 

تقليديأء كان في أحيان كثيرة يتم تقرير أن الجمل المكتوبة لا يمكن أن تبدأ 
بقارنة عطفء لكن في نموذج الإشهار والقصة الشعبية» مثلآء كثيراً ما يتم الربط 
البلاغي للجمل بهذه الطريقة للتأثير الدرامي: 


تع نا[ ج11 ألاظ .195:5 3121مع5 تاعط 1 غمعم8ا نوعط 1 5 235560 و5نوعلا :1/1313 
12[ :1033 1121 أمع01آ1 
ربط الجملة بالعطف نجده. أيضاًء في السرديات» مثلاً: 
ع1 0ض[ لمث .82020 لطة عع ةا عله 2 105آا أقط 1 ععلدآ 2 10 عمتهةن) لاعطا 0ك 
... عاأتطة5 عختط/الا مآ لعطغأه10ن) صصخ مد 1ه ع2د117 ١155‏ تتتطاتتخ 15411051 
(مالوري: موت آرثر (4717217'ك ©1//071)). 


(2) يمكن اعتبار القارنات نفسها جزءاً من المقولة المجردة العامة للعطف أو جزءاً 
من طبقة الواصلات التى تعمل في الخطاب باعتبارها أدوات وصل (5عكتاء00226). 
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بعض العناصر الظرفية» المسماة أخيايا ظرفيات حملة -منع4097 عءمعاوء5) 
(1315ط أو (روابط) (112615ز20) راندولف كويرك وآخرون عاعذن© طم1هلصة2) 
(.21 4 (1985)»: يتم استعالها بهذه الطريقة. ووظيفتها الاعتيادية هي ربط الجمل 
والجميلات» ومن ثم فهي أدوات مهمة للتّاسك تستعمل للجدولة -851:[ ,11251) 
(ا1ء وللتفكير (156261016) والتقابل (06818615)... إلخ. وكالواصلات المميزة 
فهي توجد ابتدائياً في الجميلة أو الجملة (مثلاً: 50 » و؛علآء و1262): لكن معظمها 
يمكن أن ترد في الوسط وفي الآخر معاء مفصولة في أحيانٍ كثيرةٍ بفاصلة في الكتابة 
أو بواسطة حد تنغيم (/ا801120835 10]0036108) في الكلام» كيا فق: 

.207 00126 10 ناملا ععلانآ 1*0 

0 /61 11017363 ,رماع [طمع2 ع2 1156ل وأع2ع2 1" 

يمكن للمقرونات والقارنات أن يردا هلآ ]نا8 ,50 20خ)ء وأحياناً 

يستعملان في تعالق (0:618108©) (خصوصاً في الخطاب الشكلي أو الأدبي): 

القرن في جملة واحدة يليه مقرون مربوط في النصء الذي يجعل العلاقات بين الجمل 

واشيدة تماماً (مثلا: (ع101ع2ع18 ... ع5تتوعع8). (تعغط]! .... سعط 1ا). وخ أو5ال) 
(50 .... للتشبيه الملحمي (16نطناة عذم8)). 


(3) في العمل على اللسانيات النصية (112810151165 161) لروبير دو بوغراند 
وفو لفغانغ دريسلر (1016551©5 28دع7011 لصة 23206عتتدء8 غ10 أرءط10]) 
(1981) يتقلص معنى مصطلح قرن (261105نازه00) في المنطق. فهو يحيل على 
الروابط بين الوحدات ذات نفس الوضع.ء أي التي تكون «حقيقية معأ» في العالم 
النصيء وتتعارض مع الفصل (1(15[021102) (>- «2401). فالقرن بالمعنى العطفي 
يتم التعبير عنه بشكل شائع بواسطة (420) وكذلك بمقرنات من قبيل -810160) 
(7علا» و(4150) و(5ع5106ع8). 
أل الرَبْطية. الوّصّلية. الخطاب الموصولء المربوط 160 مم0© ,هال عتاععممهع) 
(1اعععم5 


(2) تم استععمال الوصلية (008266©1197119) في تحليل الخطاب والنص كمظهر 
للتىاسكء وربط الكلام أو الجمل. هناك مصطلحات أخرى هي الوصل -02566©) 
(102» الموصولية (02655ع00226616) ووصلية (002261117) . 
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يمكن أن 2 0 397 االتاعع 000 0) قيدية ا مها . والتجاور 
تعمل الوصلية الضمنية حيذا بالنسية لسلاسل من الأحداث: 

رخطع 10-1 م[ لإأموظ اعد من 18 ع1 

... ععلةنتتخ 5002 1155 120أا دع انك ع1 

(روبرت براونينغ (8 1م8201 +11 05خ1)) عاشق بورفيريا (07672.آ 5*ةتتإطمره2)). 


و أبفا العقل (162500): 
رعنساظ نق80 1)616ر] 
1010 ناملا ملا 8107 ع12زم0) 
,1162001797 عط 1 مآ 5 مععطك ع1 


1156 0035 12 116 ) 

ومع ذلك؛ تساعد الوصلية الصريحة على الوضوح وتؤكد بنية ا موضوعء ولذلك 

فهي شائعةً في كل أنماط الخطاب للتعامل مع العلاقات أكثر من محرد التتابعية. في 

المونولوج الداخلٍ (عنا481020108 106110) غياب الوصلة يتم استغلاله اجياناً 
للإيحاء بتشظية أو تفكيكية سيرورات الفكر. 


(2) تعد أدوات الوصل (1765اعع6022) أدوات صريحة للربط: مغل التكرار 
المعجمىء والشركة الإحالية (00-1861676006)) الضميرية والقارنات. في اللغة 
الأدبية يعد التوازي التركيبي (لصو1اع1لهقه2 16أع62م59). والقافية والويقاع أدوات 
للوصلية (90إ)1كناءعع2ه00). 


(3) يستعمل الم كب كلاماً مَوْصولاً (660م5 000566164) في الأصواتيات 
(665)عمهط2) للإحالة على الكلام المحلل كمتوالية مستمرة» وليس كتعاقب وحدات 
منفصلة فردية. المائلة (113608صزووة) والحذف (81151082) سيرورتان اثنتان» مثلاً» 
تؤثران في التلفظ في خطاب متصل. ولذلكء فإن حدود الكلمة تكون مَبْهَمَة: ”1 
(2عنا8 320 28120 عمزهك أع0) 10 001) 8827 1آ) تعاانا8 طنااععط لد 0 8. 


١‏ (التضمين., المعنى التضميني) (2128 112 ©0022012117) ,2012150ده0) 


(1) في علم الدلالة والنقد الأدبي كل من (التضمين) (00820186002) (والمعنى 
التضمينى) (381632128 002120184176)) يستعملان للإحالة على كل أنو اع الترابطات 
التي يمكن أن تثيرها الكلمات: انفعالية» مقامية... إلخ. خصوصاً في بعض السياقات 
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بالإضافة إلى المعنى (الأصلي) الوضعي (1265012610281]) والتصوري (612[1امع0006). 


وهكذاء ف (ع1102026]) المحددة باعتبارها (عع8213 - 111828ع1018) بالنسبة لعدد 
من الناس تحمل على دلالات تضامنية أيضاً ل «الألفة» (56601670م:ه2) والدفء 
(طاصسعة177). في الأدب, مثل معاني «الرتبة الثانية» هذه يتم استغلالها على نحو خاص 
في الرسوم الهزلية المرعبة» والليل والرعد يوحيان بالشر والغموض. في الشعر» توحي 
قطرات الندى بالرقة» ورسوخ النجوم, ومعاني أخرى يثيرها السياق. 

والمدى الذي يمكن أن تميز فيه الدلالات الضمنية من المعنى «الأسامبى» يعد 
مَؤْضع خلا بالنسبة للفيلسوف اللغوي الرومي ميخائيل باختين لا توجد كلمات 
محايدة: فكلها تحمل معها «عبير؛ السياق الذي تستعمل فيه على نحو نموذجي: «أثر) 
النوع (0مدة6) أو أنظمة القيمة. (يبدو هذا غير متباين مع فكرة التحفيز المعجمي 
(عتتصملءظ 1دهنء.1)) لميخائيل هوي. في كلمات مثل (77706) و(11 16 18) و(811101). 
تبدو الخاصية الشعرية جزءاً من المعنى الأساسى. كثي من الكلمات يبدو أن ها (إما) معنى 
(مفضل لكلمة شهيد) إيجابي (1/1318/1)» أو 0 ازدرائى (125101158624). طبعاًء يقال عن 
(المعاني) (المتضمنة) في كثير من الأحيان أنها تميز المرادفات الظاهرة. وهكذاء ف (56نا10آ) 
هي كذلك (2126 1077611128): لكن ليس لها نفس (المعاني الضمنية) ل (11006]). 
(البناؤون فعلاً ل يعودوا يبنون (565نا110)» ولكن (1105265)...). لا يزال هناك عنص 
للذاتية متضمنٌ: بعض الكلمات يمكن أن تثير دلالاتٍ ضمنية مختلفة باختلاف الناس. 

(2) في السيميائيات» (يضاف) المرجع (إلى) (المعاني الضمنية أو معانٍ «إضافية». 
وليس على اللغة» ولكن تضاف في أنظمة العلامة الأخرى)»؛ مرئية ومسموعة؛ كالفن 
والزي والموسيقى (انظر رولان بارت (82:0565 1012820) (19675)). يتوقف نجاح 
الإشهار على «الوعد»: الشامبو والصابون ورذاذ الشعر يتم إعلاؤها بواسطة صور ثقافية 
توحي بالافتتان والرومانسية والمغامرة التي قد تصبح جزءا من دلالة (الإشارة) -6620) 
(82]105] لاسم العلامة التجارية. 
001 التحانس الصو (000250232)) 

(1) يحيل التجانس الصوتي (المشتق من «انسجم) اللاتينية) في النقد الأدبي على 
نوع من نصف - القافية (6«الا112168) أو آخر الجناسء أو التجانس الصامتي 


الذي بواسطته يتم تكرار الصوامت الأخيرة» لكن بصوائت متعددة مختلفة» مثلاً: 
8 و1328 و5182 ومتتكل (2ماع]طآ 22»322مدء8). 
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(2) وقد استعمل ج. أ. كودون (000002 .ة .[) (1998) المصطلح على نحو 
ملتبس لما أسهاه آخرون بالتناوب الصوتي (01217طمممهالء وأساه جيفري ليش -0601) 
(طاعععآ نإء5 (1969) نصف قافية (231813/506): حيث تظل الصوامت الأولى أو 
الأخيرة ثابتةٌ مع تنوع في الصوائت الوسطى» مثلاً: ناا ,58 ,5828 ,5128 . 


(تفو هأو) كلام تقريري (©5«21ع]]ل] 002519177)) 


مصطلح كلام تقريري (0]]658266] ما وترم كا أدخله الفيلسوف ج. ل. 
أوستن (8ذأدنالش ..1آ .1) (1961)» هو أساساً قو لض حالة أ ضاع 04 51816) 


(4552155 ويحتمل «الصدق» أو «الكذب» (مثلاً نمط الجميلة المستخرجة من كتب 
النصوصء كلام من قبيل» 8011188 16]]16*5 156 في الكلام العادي). الأقوال 
التي «تقول» شيئاً يجب أن تتميز من الأقوال الموسومة التي «تفعل» شيئاً «لفظياً». 
أي الإنجازي يات (26110108)19765): وعد (220120156). وهدد (62]هء7ط1)», و ور 
(0011123120)... إلخ. 


وأخيراًء يختم أوستين بأن التقريريات (000518619765) نفسها «تفعل) شيئاً: 
ليس ,.... 1884 تاملا معأوعغط1 /عقتصروءط 1. بل عط1 186 ناملا 1اع1 1). 
5غ 11اء1. 


هناك الآن إسقاط مرتبة لطبقة الإنجازيات» وإن معظم أساسها النظري إذأ 
يتحول من الانشغالات الحقيقية للفلسفة إلى مفهوم أفعال الكلام (قاعة باءءءم5). 
مع التمييز الثلاثي الآن بين فعل عباري (466 /1ت11108ا1,06آ) ((فعل القول»)» فعل 
الونجاز (اعلى '11102213ء1110) (فعل يخبر بقول شىء) وفعل إنجازي -1610اء26210) 
(اعة :3ه (١فعل‏ يتم إنجازه كنتيجة لقول و ): 


00 (لغة الاتصال)... إلخ (.ع1» و(ع38 تناع 2هقرآ) )غ023 ©) 
(1) يحيل الاتصال (6ع00262)) في نموذج رومان جاكوبسون -91200[ مهدده]1) 
(502 (1960) للتواصل أو للحدث الكلامي (89681 اءءءم5).: على العلاقات 


بين المخاطب والمخاطب. ليس فقط الترابطات الفيزيائية بواسطة القناة (اعصصهط©) 
(مثلاً الصوت والجسد)ء بل أيضاً الترابطات النفسية والمقامية. 
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إنه مصطلحٌ مفيدٌ. ولكنه يعد أحد (المصطلحات) التي لم يتبناها اللسانيون. 
عكس مصطلحات أخرى في النموذج. إن دراسة الخطاب تستلزم دون شك اعتبار 
العلاقات بين المتكلم والسامع» أو السارد والقارئ. والتأثير في درجة شكلية الكلام» 
مثل ما سمن أنفيا على نحو شائ ئع الفحوى (202ع1). 

يقال إن اللغة الموجهة نحو الاتصال لها وظيفة لَّغْوية (مه)أعصناظ عنتهطم)» 
أي أنها تصلح (فردياً) واجتماعياً للابقاء على «اتصال» بين المشاركين» والإبقاء على 
«قنوات الاتصال» مفتوحة. (مثلاً: مناقشة الصحة أو الطقس). ج| 

(2) يستعمل اتصالء أيضاًء في السوسيولسانيات وفي علم اللهجات -6018160) 
(اع1010 في مركبات من قبيل لغة/ لغاتٍ أو تنوعاتٍ في اتصال (5) 386ناع8ههآ) 
ع8 1م00 صا 5م61 1ه 2ه أو لغات اتصال ((5) 1328112865 00214864) للاحالة 
على تأثير لغة واحدة أو لهجة في أخرى بسبب قرب جغرافي أو اجتماعي. وهكذاء 
ونتيجة للاتصال بين الإنجليزية والفرنسية بعد الغزو النورمندي» أصبحت الثنائية 
اللغوية (2115152ناع811188) شائعة بين بعض المجموعات الاجتاعية لوقت ماء وأن 
كثير من الكلمات تم اقتراضها من الفرنسية. نشأت لغاتٌ اتصال خاصة كالبيدجين 
(2108125) عن اتصال محدود كالتجارة»ء حيث المتكلمون ثناتيو اللغة قليلون أو غير 
مرجودين: 

(3) وبالقياس أدخل براج كاشرو (نمطءة1 [83) (1987) مصطلح أدب 
اتصال (1.16586156 0021866) بالنسبة للآداب في الإنجليزية المكتوبة بواسطة 
مستعملي الإنجليزية كلغةٍ ثانية» الذين لهم هوية وطنية وتميرٌ لغويء والذين أتوا 
من مواطن حيث التقاليد الأدبية المختلفة» ومعاجم وإيقاعات الكلام... إلخ؛ 


تمترج مع بعضها بعضاً. انظر مثلاً عمل الكاتب النيجيري تشينوا أتشيبي 0 
(عطعطعة. (انظر. أيضاء شفوية (ع01386311)). 


00 المحتوى. المضمون (6هع1هه00)) 

مصطلح استعمل بشكل واسع في النقد الأدبي» وواحدٌ من المصطلحات التي 
تمت مناقشتها كثيرا في اللسانيات والأسلوبية. إنه يتعارض طبيعياء (من حيث 
المصاحية اللغوية والتضمين)» مع مصطلحات من قبيل صورة أو تعبير: ما اصطلح 
عليه البلاغيون الكلاسيكيون بقضية (65) باعتباره متميزاً عن ... (17668). 
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(1) وفقاً لعمل فرديناند دو سوسور على (العلامة) (5188)» يمكن لمستويات 
اللغة أن ينظر إليها على أنها تتوقف على مضمون أو مستوى «معنى», الاهتمام 
التقليدي للدلالة. ومستوى التعبير (تركيب وفنولوجيا) التي تعبر عن المضمون 
عبر (الشكل الوسيط)» ناذج الصوت والناذج النحوية. ليس سهلاً الإبقاء على 
المستوياتٍ منعزلةً: كثيد من الأعمال في النظرية النحوية والدلالية» مثلأ» قد بينت 
المدى الذي يمكن فيه للمحتوى أن يتشكل ويصبح ذا دلالة (161260 صقم 5). 


(2) لقد تمت دراسة المعنى» مع ذلك» في استقلال عن التعبير» وفي النقد الأدبي 
تمت مناقشة المحتوى في الأعمال الأدبية. إن إحدى أهداف الأسلوبية هو معالجحة 
كيف تتحقق (1211260ا6ة) عناصر المحتوى (الحبكة» والشخصية والتيمة... إلخ) 
في صور لغوية. (انظرء أيضاًء قصة (5361118) في مقابل حبكة (#60ناز5). في دراسات 
وسائل الإعلام» يكمل تحليل المضمون التحليل اللغوي: مثلآًء تمييز الأخبار المحلية 
من الأخبار الأجنبية» والسياسية من الأخبار المثيرة. 

(3) تمت مناقشة المدى الذي يمكن فيه للأسلوب نفسه أن يحدد بلغة اختيارات 
(الشكل) (الكيفية) أكثر من المحتوى (المادة) تمت مناقشته كثيراًء في الفن ى) في 
الأدب. وتفترض المقاربة الثنائية» المؤسسة على تفريع ثنائي بين (الشكل) والمحتوى» 
إن «نفس المحتوى» يمكن التعبير عنه (بأشكال) مختلفة. ويختبئ هذا الافتراض وراء 
مفهوم الشرح (عق3عطم2323) (والترادف) والترحمة. وهكذا فجملة مثل: 

-00156 8 35 ,71322861 112 320 مسناط ممع اءع8 2110 1662م مه 1155 عزعط 1' 


.+5 115 نمع 0ع15250155آ ١105‏ ع8 اعتط/171 01 ععمع1و 


عاع53 عط1 غ0) ه21 50 رقعع 15133 ع1 خا 280 خ 8720 ع1 


فالرؤية الأحادية (2408156). المشهورة في الأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي 
(0804) وفق التأثير البنيوي» تستدل على الانفصال النهائي للشكل والمحتوى» وعدم 
استقرار المحتوى نفسه. قيل إن اللغة لا تنقل المعنى فقط. بل تخلقه أيضاً. بالتأكيد تكون 
ترجمات النصوص الشعرية دائياً صعبة (لكن على ما يبدو غير مستحيلة)؛ بالضبط لأن 
(التشكيلات) البديلة تتجه لتصبح (إدراكيات) (1112112211085م00266) بديلة» حتى 
لو كان «نفس» الحدث محط خلاف. 
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فالرؤيتان معاً ليستا متضاربتين» وإن تسويات يتم في أحيان كثيرة بلوغها. 
المحتوى نفسه على أية حال يستعمل على شكل فضفاضص» بدرجات «عمقٍ» مختلفة: 
من المعنى ( الوذ ضعي أو الو اقعي ) (128أصدء11 لقده نا نوو مه م) إلى المو ضوع أعء زناك) 
(34306. إن دراسة الأسلوب لا تحتاج فقط للاهتام بالتنوعات الممكنة في البنيات 
السطحية للتركيب (والمعاني الضمنية)» ولكن أيضا بتحقيق البنية العميقة لعناصر 
الحكاية والأيديولوجيا (انظر أيضاً جيفري ليش ومايك شورت لاءءع.آ [0»0156) 
(اتمطك عل111 لصة (2007)). 


2 محتوى الكلمة (010؟1 أسعغمه0) 


وحدة معجمية لها) معنىٌ معجمىٌ: نموذجياً اسم. صفة أو فعل (لكن 
ليس لما فعل مساعد (410311135)). فهي تتعارض مع (شكل أو وظيفة كلمة) 
(مثلا: أداة (ء[عءعنمخاء وقارنة ((0م10اءضدازهه6), التي لما معنى نحوي» وتسهم 
في بنية الجميلة أو المركب (اللغوي) المصطلحات البديلة هي كلمات تامة (5::11) 
أو معجمية (1.6<1681آ)» مقابل كلماتٍ فارغة أو نحوية. تنتمى كليات محتوى إلى 
الطبقات المفتوحة (0135565) 065) للكلمات في اللغة: إنها يجي بالتجديد. عبر 
(الاقتراض) والتوليدء مثلاً. 


كليات محتوى تكون عادة منبورةً (8160عع 4). والكلات الوظيفية لا تكون 
منبورةً في الكلام. تتأسس القافية الشعرية في الإنجليزية على النماذج المنبورة المحايدة 
لهذه الكلمات. بالإضافة إلى ذلك» يقع التجانس في البيت الشعري الجنامي؛ في كلمات 
المضمون أكثر من الكلات الوظيفية. 
0 السياق. (السياقية)» نحو سياقى. (سياق الحال) -0821)<ء)002 ,اءء)002©) 


(514113211018 01 021:<1) 021:2113110121 31 ناأكا01211) ,173211013 


يعد السياق بتنوعاته ونعوته العديدة واحداً من أكثر المصطلحات استعمالاً في 
اللسانيات والنقد الأدي معاء وأكثرها شمولية في مدى معانيه. 


(1) يحيل السياق الذي تم تحديده بشكل ضيق (ولكن بغموض) على «شيءٍ يسبق 
أو يل شيئا ما». في الكلام أو الجملة يمكن أن يكون هذا أصواتاء وكلات. ومركبات» 
أو جميلاتٍ تحيط بصوت وكلمة ومركب وجميلة أخرى. وفي نص ما (غير أدبي أو أدبي) 
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يمكن أن يكون كلماتٍ وجملاً وأقوالاً وفقراتٍ أو فصولاً... إلخ. ويعرف هذا أيضاً 
بالسياق الكلامى (002164© 16:021) أو (بشكل مفيد) النص المصاحب (00-160). 
وما يسمى بضمائر الشخص الثالث (11 ,1261 ,116 ,5116) تستعمل نموذجياً مع إحالةٍ 
نصية تكرارية أمامية وذاتية (5011م0212) (0112طمهقمم). 


يعد السياق بهذا المعنى عاملاً مهيا في قيمة أو وزن المعلومة. (المصطلحان) 
معطى (1768©) وجديد (/7167).: مثلاء يحيلان على التوالي على وحدات أو أفكار 
تم ذكرها سالفاً في الجمل السابقة» والتى أدخلت حديثاً (انظر أيضاً دينامية 
تواصلية (2ة مهملا[ 176أهء1أسنادمدم00) ومنظور الجملة الوظيفي). لقد اهتم 
النحو السياقي الذي طوره أوجين وينتر (71712465 26ععنا) (1970) بكيفية فهمنا 
لمتواليات الجميلات أو الجمل بلغة السهات النحوية الواردة أو المعنى (انظر وينتر 
(1115167) (1982)»: ميخائيل هري (لإ1106 3/15361) (1983)). وقد اهتمت كاثي 
إيموت (8101206 /إ25)) (1997) بكيفية مراقبتنا للمعلومة السياقية في السرديات 
للإبقاء على التسلسل والاستمرارية والتغير في العالم الخيالي. 

وكا تمت مناقشة ذلك في الدلالة» (فإن) للسياق أيضاً وظيفة مهمة في تحديد 
المعنى الفعلى للكلات. فالتعريف (من خلال السياقية) (01811286100:ع0021) 
يتم تمثيله بواسطة تطبيق الاقتباسات في معاجم واسعة. تساعد (السياقية) في حل 
الالتياس (/17نا18امته) الناتج عن تعدد الدلالة (/إ201/5610) والاشتراك اللفطظي 
(لإدالاههص:ه1])» مثلاً بالنسبة لكللاتٍ مثل (6ط18.آ) و(206نا510). هناك سياقان 
اثنان مختلفان في التلاعب اللفظي (20025) والنكت يمكن أن يردا معاً: 


7( 563217 10 00) 25ماعا1عع51 6 2هج7آ مقطالا :00 

لماذا لا تذهب المياكل العظمية إلى أفلام الرعب؟ 
.0015 عط[ 1130 12001 نزعط1 عم 

لا يمتلكون الشجاعة 

(2) بإعطاء كلام دون معنىٌّ واضح مثل (8150 لإقصنا 2 15 أصقطمء81 عط1) 
(الفيل طائر مُسَل)ء نحاول أن نضعه في سياق» ونتخيل سياقاً يمكن أن يكون له 
فيه معنى» نوع من قدرة التأطير (20128ة11) مفترضة في الشذوذ الد لالي -51082) 
(201221165خ عذ للأدب الفنتازي (الخيالي)» وكثيرٌ من الاستعارات الشعرية. (إن 


159 
1 


مجصر 7 


السياقية) هناء مع ذلك» تعتمد على المفهوم الموسع للسياق (وراء) الإحالة النصية أو 
العائدية الداخيلة (ع011م15200). إلى الإحالة الوضعية (516036108281) أو العاتدية 
الخارجية (1011م18:20). 

تعد الإحالة الوضعية حقاً واسعة جدأء ويختلف اللسانيون فيها بينهم حول ما 
يضمئوه تحت عنوان «سياق» هنا. فهو يمكن أن يتضمن بشكل طبيعي: 

(أ) وضع الخطاب المباشر ل «هنا» و «الآن» حيث يتم إنتاج النص أو الكلام 
(مثلاً» التحاور العرضي بين الأصدقاء؛ والشجار بين جارين). فما يسمى بضائر 
الشخص الأولى والثانية (أنا (1)» نحن (716)» أنت (00ل)) تعمل نموذجيا في سياق 
_- كلام (ععصهرع )17 -ه-اءزعامه2©) هذاء أو سياق تو اصلٍ 221) 
(ع1ه00). 

(ب) السياق الوضعي المباشر الذي يرد فيه الخطاب (مثلاً في حفل العشاء أو 
في محطة الحافلة). 


(ج) بيئات «أبعد؛ من ذلك على نحو متزايد» مثل السياق الجغرافي والتاريخي 
والاجتماعى والثقافي» وأيضاً السياق المعرفي للخلفية أو المعرفة والمعتقدات 
(المتبادلة): السياق الكبير (7242620-0000167<1) إذن للعالم في سعته. يكون التركيز في 
نظرية (الملاءمة) (11260127 ععء2ة167ع16) على المظاهر المعرفية للسياق» كيف تشتق 
(الاستدلالات) السياقية (3]1085ع11م122 0031<ء]002)) (من مجريات المعلومات) 
والافتراضات الموجودة. 

كل معاني السياق هذه تم تصنيفها تحت مصطلح سياق الوضع 06 غ<66م00) 
(ه210ننزق» الذي أشيع منذ الثلاثينات إلى الخمسينات في عمل ج. ر. فيرث الذي 
أخذه عن الأنثر وبولوجى برونيسلاف مالينوفسكى (242110015[1 1513196م820) 
(1935). يؤكد فيرث على أهمية السياق بالنسبة للسيرورة الحقيقة لاكتساب اللغة. 
كذلك» كلام من قبيل 17 735 تكون مستقلة بكاملها عن السياق» وإن 
السياقات الاجتاعية تعد محددا مهما للسجل وللمناسبة اللغوية -مة غ516 أناعماءآ) 
(118]62655م10م. تعني المعرفة (المشتركة) أن بعض أنواع (المعلومات) يمكن أن 
تكون مفترضة بين المخاطبين» وهو ما يفسر الاقتصاد اللغوي. (المحددات) -,ع]ء12 
5 مثل عط1ء. و 1115» و1234 تعد واسمات إشار د (عناعاء) أو مؤشرات 
للمرجع النصي والسياقي معاً. 
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(3) في الأدب هناك نوعان أساسيان من السياق الوضعي: السياق أو العالم 
(المخلوق والمستنبط) في النصء أيديولوجيا وواقعيآء والسياق الوضعي الواسع 
للعالم غير الخيالي» الماضي والحاضرء في ضوء المعرفة التي يعتمد عليها المؤلفون والقراء 
(حتى في الخيال العلمي). (انظرء أيضاًء شفرة إحالية (ع000) 181أمعىء6»1 1)). 


إن تأويلنا للمعنى (ولفكرة) نص ما يتوقف على حكمنا على القراءات المناسبة 
للنص المصاحب (00-164) ولعالم النصء (من خلال معرفتنا) للواقع» وللسياق 
التاريخى المناسب للأدب غير المعاصر. إن سياق التلقى النقدي نفسه يمكن أن يكون 
مهياً. وبشكل واضح وكا لاحظ ذلك التفكيكي جاك ديريدا (108رء8 5عناوء12) 
(19778)» فهذا التحديد السياقي المقيد للمعنى يفارق التوسع اللامتناهي تقريبا 
للسياقات نفسها (انظرء أيضاًء جوناثان كولر (1162© مقطاهمه1) (1983)). 


لاستحساننا لدراما ما بشكل خاص. فإن السياقات المباشرة للوضع والكلام 
(المتضمنان) في الإنجاز المسرحي تكون مهمة. وأدوات درامية من قبيل جانب (8.5106) 
والخاتمة (عداع110م8) تربط بشكل صريح عالم المسرحية بالعالم الواقعي للجمهور. 


(انظر» أيضاء (العملياتية) (22381021615)). 
آل البلاغة التقابلية... إلخ. (عاء بعتسمفعطه مجتامه مه ©) 


(1) تخصصٌ فرعيٌ لتعليم اللغة والدراسات السياقية» طوره روبرت كابلان 
(132م1>2 غزوطه12) في الستينات» ويتأسس على الاعتقاد بأن هناك اختلافاتٍ بلاغية 
دالة بين اللغات بالطريقة التي بنيت بها النصوص والأنواع (668765)» التي تنشأ في 
المارسات الثقافية أو طرق التفكير المدمجة بعمق. يُعغرفء أيضاء بالبلاغة (المتداخلة 
ثقافياً) (3مأعطه 1ن [ناءرء121). تسلك المقالات الأكاديمية الإنجليز ية» مثلاء 5 
سعيها لتحديد وتطور موضوع ما نموذجاً بنيويء «خطي» أساساً وليس استطراديا 
الموروث عن التقليد البلاغي أليوناني الكلاسيكي وعن قرون من التلقين التربوي. 
ترى لغات أخرى (مثلاً العربية» التوازي سمة مهمة» وتفضل اللغات الرومانية 
«الاستطراد». (انظرء أيضاًء تحليل النوع (471131519 6م66 ). انظرء كذلكء أولّا كونور 
وآخرون (.21 أ© :0820© 1[118) (2008)., وأولا كونور (201هه© 1[118) (1996)). 


(2) ليس الأمر ملتبساً مع البلاغة المقارنة (©161]01؟1 318419م0010)) المرتبطة 
بعمل جورج كينيدي (/ا2260ء؟1 060186) (1998) الذي يعد تفسيريا وليس 
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بيداغوجياً. ورغم أنه عبر ثقافي» فإنه يتعارض مع تقاليد بلاغية مختلفة في حقب 


تاريخية مختلفة. 
9 > سر وخر 7 5 
5 نتحليل الحوار أو التحاور ((ه)) 5أةز[هسة ممتلووء جمه0)) 


أدخله عمل هاري ساكس وإيانويل شيغلوف 81015ع55 8032106[1) في 
الستينات لتطوير أفكار السوسيولوجي إرفينغ غوفان وآخرين» وقد اهتم بطريقة 
تنظيم الفعل الاجتماعي محلياًء ومنهجياً وتفاعلياً عبر الكلام. 

ما هو مفيد بشكل خاص وأثبت أنه مثمر جداً هو أن تفاعلات الحياة الواقعية 
يتم تسجيلها وتدوينها في سياقات طورها غايل جفرسون (361165508 0811): ليس 
أصواتياً (7ه1لهءاعممطم) بل للإشارة إلى سيرورات اختيار الموضوعء وبالدور -20دا1) 
(#تكله1. وطول الوقف. والعروضء والترددات» والتراكب (28أمم0:76:138) 
و«ترميات» (16602155). ل فتحليلها. المبتكر للمكالمات الطاتفية تفية يلقي الضوء 
على دلالة المتواليات المرتبة ة كأزواج متجاورة (281155 لإ40[36626) في الروتين المفتوح 
والمغلق» وعلى قيمة تعليم اللغة الأجنبية. ا مت ا ره 
الآلة المجيبة والهاتف المتنقل إلى اختلافات؟ لقد فحص عمل متأخرٌ خطاب وسائلٍ 
الأعلام (816012) مثل الحوارات الإخبارية» والمكالمات المباشرة على الراديو 4 ) 
(58026-125» بانتقائها المختصر لأناط تبادل الدور (052ا1) وقواعد اللياقة -0ع16) 
(تتناة (الذي يتضمن الحوار؟)» وأيضاًء (الإجراءات في) قاعة المحكمة والجلسات 
العمومية للوسطاء الروحيين. فإذا لم يتمكن القاضي ولا هيئة المحلفين من طرح سؤال 
مباشر على الشاهدء فحتى زبون وسيط ما لا يمكنه أن يسأل مباشرة الميت -06) 
(3560ع6. (انظر» أيضاًء جون هتشبى وروبين ووفيت 10612 2020 لإططء )نط صطهل) 
70018 (1998). وهار ساكس (53615 لاء1132) (1992)). 


الحوارى: مأثورات حوارية» (استدلال) حوارى؛ مبدأ تعاون -76258م0©) 
-0) وع116214111م 120 20257524102821 ) ,235 ل :113 752)10231؟002) :231 ه10) 


((2)) عامتعساعط ع لومعم 0 
تعد كلها مصطلحات متصلة أدخلها الفيلسوف اللغوي بول غرايس 2811) 


ز(ع0116 (2)1975 والتي أثبتت ت رواجها إلى جل بعيلك في التحليل التحاوري لكل 
الأنواع, في العملياتية ا ودراسة الحوار الدرامي. 


162 
1 


مجصر 7 


(1) يبدو ميدأ التعاون (ء1مأعصةءط عتتليهنعءم00-0) ريا بالنسبة للتواصل 
الطبيعي؛ مر سس 0 على ا 0 المجتمعات الغربية الحالية. 
اكوريا يكون التحاور اللارسمي في أحيا كثية بلا مدي وغ تممه 8 
أنه تم اعتباره كذلك» فهذا يوحي بأن مبدأ التعاون هو «معيارٌ» صحيح. 


إن أهمية المبدأء بدرجة أكبر أو أقل» يعكسها كون اللاتعاون نادراً » وينظر إليه 
على أنه سلوكٌ «مضادٌ للمجتمع» (أو تهربٌ سياميٌ أو تكتيكيٌ). يظهر مبدأ التعاون 
دون شك حجة في أوضاع تقديم النصيحة والمعلومة... إلخ» ى) هو الحال في الخطاب 
الأدبي. فالقارئ يتوقع اتساقا في التقديم» تماماً كالكاتب يفترض «إرجاءنا الطوعي 
للإنكارا. مثلاء أو إرادتنا في إيجاز الانحراف اللغوي (1067/126102 15016نا128نآ) . 


(2) داخل مصطلحات هذا المبدأ الشامل» تحكم الاتصال أيضاًء مبادٌ خاصة 


أكثر أو مأثورات (8/1371125))» يميز غرايس أريها منها: 


5 مأثو رة الكمية (/011321187 01 8431150 عط1): - بدرجة المعلومة 
المطلوبة بشكل صحيح. والمشاركون يجب أن يكونوا إخباريين ما هو مطلوب» 
ولكن ليس أكثر مما هو مطلوب. 
ب- مأثورة النوعية ((01081169 04 242110 1566) (تتعلق بالصدقية) 
الصدقية. يجب أن (لا) نقول الأكاذيبء مثلا. 
ورت مأثورة العلاقة (ه2618410 04 23:152 126) (تتعلق بالتوقعات) تهم 
التوقعات العادية (للملاءمة) (عع2ة/اة16ع11). 
د- مأثورة الكيفية (1/132265 01 113:18 1526) (تتعلق بالوضوح) 
الوضوح. يجب أن نتجنب الغموض والالتباس والإطناب وأن نكون منظمين. 
يعادل هذا نوع من (مبدأ الوفاء» (16م1ع2:12 '5120611]9): «قل ما تعنيه 
وأقصد ما تقوله». لم يرتب غرايس (هذه المأثورات) بحسب الأهمية» رغم أنه تتم 
إعادة استعماها ىا وردت أعلاه. في أوضاع مختلفة» يمكن أن تكون مأثورات مختلفة 
حاسمة: نتوقع (الملائمة) في الأدب. مثلاء لكن ليس الصدق. وى لاحظ ذلك 
غرايس بسرعة. فإن هذه المأثورات لا تطبق دائاً ويمكن خرقها بسهولة. وعلاوة 
على ذلك فهي تصلح كنموذج ضمني للسلوك التواصلي العادي, على الأقل بقدر ما 
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يكون تبادل المعلومة معنياًء وبواسطته نبلغ الخروقات نفسها. ومصطلحاتٌ شائعة 
مثل توتولوجيا (تحصيل حاصل) و «تعارض» و«التباس» تشهد على وعينا. 


(3) يميز غرايس نفسه بين «خرق» مأثورة (863:13) (أي دون وعي أو حتمياًء 
كما في قول الأكاذيب) و «إهانتها» بشكل صارخ أو استغلالهاء لكن مصطلح «خرق» 
يستعمل بشكل شائع من قبل آخرين بالمعنى الأخير. النقطة المهمة هو أنه على أساس 
هذه القواعد الحوارية الضمنية يمكن أن نستغل المأثورات (843<1105) في بعض 
السياقات لكي نعني أكثر مما نقوله فعلاً. فمثل هذه «المعاني الخارجية» يسميها غرايس 
(استد لالاات) حو اديه (5ع3615ء11محآ 2027»25210221)). وهكذاء فإذا كان المتكلم | 
يعلم أن ب قد قرأ رسالته في التايمز (717725 ©77) وسأله رأيه فيهاء وكان جواب ب هو 
(58*11ة/11 ,01م5 10 نا825 11/85 ]1)» أ يمكن أن يفترض عن حق أن مأثورة الكمية تم 
خرقها (فقدان المعلومة الكافية). ما هو ضمنى هو إرادة ب في التعبير عن رأي انتقادي. 
(انظر ٠‏ أيضاء (استدلال) (ءععمعوعكم1آ) و نظر ية (الملائمة) (لجامعط1 ععمه7ء1ع1)). 
فمثل «المعاني الخارجية» هذه يصعب أخذها بعين الاعتبار في نموذج شفرة الاتصال. 

هناء وبكل وضوح. تكون قيود اللياقة أيضاً مهيمنة» وأهميتها في السلوك 
التحاوري قد قاد بعض اللغويين (مثلا جيفري ليش (1.6601 '[©:06015) (1983)) إلى 
اقتراح مبدأً (الكياسة) (ء1[مأعصءط 5وعم1146هه). 

تبدو بعض الصور التعبيرية (طعءءعم5 2ه وعمنع1") أنها مين المأثورات 
(31:1205): تتجاهل مأثو رة النوعية (/إ53 17)05]6 1 ,ناملا 01 ع16ل! بصعلا 1815). 
تغالي في مأثورات الكيفية والنوعية (1151115 76 35 014 35 118:5)» (انظرء أيضاًء 
تلطيف (1110]65). وإطناب (3515غطماعء2). 

(انظر» أنشاء ستيفن لفينسون (12508/ا6آ اعطمء51) (2000), وج. ل. ماي .3) 
247 ..آ (2001)). 
5 التحويل (162أوطء 029 ©6) 

(1) يُعرف التحويل أيضاً بالتحول/ التغير الوظيفى /ألنط5 81همناعمن©) 
(#وسمط0 (وانعدام) الإلصاق/ الاشتقاق (008ه/لء© لممناه«قكه-مى2): 
وهو أيضا سيرورة معجمية منتجة بشكل شائع في اللغة الإنجليزية» (حيث يتغير) 
جزءٌ واحدٌ من الكلام أو طبقة الكلمة إلى الآخرء دون تغيير فيشكلها. وهكذاء 
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فالأسماء كثيرا ما تصبح أفعالاً (51507) و(18/6) و(51865)» والأفعال أيضاً تصبح 
أساءٌ (/ام5)» و(11ن16)» والصفات تصبح أسماء (7ع1اء8)ء و(طوتط). 

ترد التحويلات (00837:6551088) التى تكون فعالة من حيث الاقتصاد والتأثير 
دائي» في الإشهار ووسائل الإعلام. في الإنجليزية الأميركية تبرز التحويلات بشكل 
واضح في الخطابات السياسية لألكسندر هيغ (11318 41680066) في السبعينات؛ 
ومن ثم (أصبحت) لغة هيغ (21م11318-5) حيث يبرز كلمات مثل (03976236)) 
و(0216©) كأفعال» والسؤال (5183167 062ئنا8 ناملا 177111). وىا لاحظت ذلك 
جريدة الغارديان (00070147) 176) من بعدء فهو يناقض مستمعيه بجعل أجوبته 
شاذة. 

كان التحول يعرف في بلاغة العصر الإليزابيئي باستعمال الاسم كا لو أنه فِعْل 
(اسم الفعل) (061518تنطادة). تحويلات شكسبير هي في معظم الأحيان أساء إلى 
أفعال» عاكسة رؤية العالم الديناميكية (17/100017) و(2316ذ01)) و(165قه0/10. كثير 

من التحويلات الشعرية تظل كلمات مُنَاسَبَة خاصة (17/0505 21026) (مثلاً, -600) 
(0653 كفعل لتوماس هاردي). 

(2) في الطرر ية الشعرية لميخائيل ريفاتير (©111458165 أعقطء3811) (1978): 
كان التحويل واحداً ب اكراكة التي تطبق على توليد (62652]108)) نص ما. عدد 
من الدلاقل (قمع51) (تحول) إلى دليل جمعي عام واحدء أو أن النص بكامله يكون 
دليل واخداً. . فهو إذاً يكمن خلف الرمزية الشعرية (5706011550 ع1]ع20). وهكذا 
في ترنيمة إلى الله ربي في مرضى (511©2655 '14 15 000 10 هم11) لجون دون؛ 
يتم (نقل) موضوع السارد كموسيقى الإله بكليات مثل (26با1) و(21هعصدطادمآ) 
و(عامط0).. إلخ. 

1 مبدأ التعاون (عاملء ماعط ع جناوضء م 00-0) 


(انظر مأثورات تحاورية (7/21105 03576153410021 ©)) 


07 الجملة المعطوفة. العطف. عطف النْسّق -00-01© ,0185© 00-0012346) 


01221102( 


تكون البنية المعطوفة (16ناءن5)2 00-0018866) متصلة بأخر ى لكنها غير 
تابعة للها (©5160501881). وهكذاء فجملة تآلفية (©6ع562168 120ا0م000) تتكرن 
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من جملتين أساسيتين معطوفتين أو مقرونتين أكثر. ما يسمى بقارنات عطف -0-01©) 
(105أعهنازه00) 01086108 تقرن الجميلات: في المقام الأول (20ة) و(:ه) و(1ا8). 
يزود العطف (00-0+01886108) بالآداة البسيطة والأكثر دقة للوصلية 
(119اناععمهه0). وبالأفكار المربوطة دلالياً التى ليست مركبة وهى (مرتبطة) 
كابعا أو كرونو لوسيا: إنه شائع» إذاً في السرديات؛ والنكت التحاورية؛ واللوائح: 


010111113 3 10 /لقع01) 811111185 عط لمم 

:8 ااأطأصسسظ] إأطع1ل/ةا ج 0غ تا012) عمتاطاصرمن عط1]' لمم 

8 3116 1215 1126 211011565 عغط1 01 0104 لصم 

(روبرت براونينغ: لاعب المزمار طاملين (0ذاء:7ه2 ره «وررةط #ءذط :17)). 


بلغة معالحة المعلومات (2100655128 1810110231108): (فإن) للبنيات المعطوفة 

وزناً منساوياً وإن التأثير المفرط للعطف يكون رتيباً في أحيان كثيرة. من الممكن 
إعادة التعبير لبعض أنواع العطف بواسطة الجمل التابعة» مثلاًء «للنتيجة» 1301 
(... ع8 أهط1 50 ...) «ببره02 1115 ععام:8 له «كزه12 آعع5. أو (استدراك» 
5 51 طأعنامط)[ل4) أوعصو 5هئغما عطد غبا8 رموط 5وما عطذ :(ممزووءءم00)) 
.( 80265 805لا علد ,رممط 


#] فعل رابط (هلنامه©) 

(تعني 1118م00) فعل ربط مثل (86)» و(56670)» و(8600126) التي تربط 
الفاعل النحوي (أع5115[6 013:01036631) (في الجحملة المنسوبة والوصفية إلى 
فاعل) (0إ1ع1197ا11اغش) (/إ1171م تزعو ة) (التكملة) (معصمء1ممه0) كما في عط5) 
(2132151 220155101181 لف 15. 

الأفعال الرابطية ٠/6:55(‏ 101311976م00©) ليست كلية (قارن الروسية والمهنغارية). 
في الإنجليزية الأميركية الإفريقية» ى) في بعض لغات الكريول -صهنآ 026016) 
(»28ناع» جمل مثل 71166 عط5ء دون (15) موجودة في الكلام العرضى. في الونجليزية 
البريطانية» حذف الرابطةء | هو بالفعل بالنسبة لكلمات وظيفية أخرى. يوجد في 
العناوين الرئيسية للجريدة (1132210 لذ عقطاعع10). و(أعتطن) طغلوء1 دعه1؟). 

شِركة إحالية. إحالة بالتقاطع (ععطع2ء1055-11ن) وكلك رععمء <ء1ء0-12)) 
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(1) تستعمل شِرٌكة إحالية (00-161616566) في النحو لوصف العلاقات بين 
مركبين اسمين اثنين لما نفس الإحالة» أي يعينان «نفس الشىء». ولذلك, مثلاء 
فالتقابلات (20511005مم0) (502 62”5م21 1126 ,1012 ,1030) » والضمائر المنعكسة 
(25نا0 2202 ع7لئزع1111) 12ء11625 لعطوه1؟ عط5) تتضمن بنيات (إحالية) مشتركة 

(2) يمكن لشركة إحالية» أو إحالة بالتقاطع (©©1055-1616168©) أن يعملا 
بين جملتين في النص» (ليضمنا استمرارية) بنيوية ودلالية. ومن ثم تحدد في أحيان 
كثيرة بلغة أدوات الإحالة على شيء في مكان ما في النص المصاحب (00-176:01)) 
سواء بالإشارة (السابقة لها أو اللاحقة) (012طم0242©) (5018م038ه). 


الإحالة (اللاحقة) أكثر شيوعاً من الإحالة (السابقة)؛ وتتم الإشارة إليهاء 
ساعن : بضيائر الشخص الثالث» وبواسطة أداة التعريف (4:]1216 10682116). كمأ في : 


79 ة>5>5> عطة 15 عجعط/177ا : 171711 2 220 1116 01 عمقطآ عط 1 
(شكسبير» ماكبيث. (31405217) 7 .1) 


... لا8 11021128 عططةن) رطعا1ا8 - )1425 رعه1 0مم 
رعتعط 1 155لا عع1 عط ]1 رعرع8 17805 ع12 ع1 
...ا 0قناوعهم [اخ دما عن1 عط 1 


(صاموئيل تايلور كوليريدج: (أغنية البحار العجوز). 
تبيّن الشركة الإحالية الضميرية تطوراً عاماً للمعلومة من الأكثر خصوصية 
(المركب الاسمى) إلى الأدنى (الضمير) من أجل اقتصاد الإحالة دون تكرار غير 
فرورف: نين اداة الغريف تموذجا شائغا لخر المعلومة الجديدة التي تليها أخرى 
معطاة. 
ليس من السهل دائاً في بعض السياقاتء القول ما إذا كانت أدوات التعريف 
(إشارية) مشتركة. أم (إشارية سياقية) أم هما معاً. في قصائد و. ب. بيتسء مثلاً 
تبدو المركبات الاسمية لهذه الاستهلالات أنها تخصص أشياء في العالم الموصوفء. 
ولكن يمكن النظر إليها على أنها تقرن نصياً بالعنوان (مثلاً» في ليدا والبجعة 1.64) 
(70 ساق 1776 4110) . 


(3) الشركة الإحالية هي. أ يضأًء مصطلح احتواتي لكل الأدوات المترابطة مثل 
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(الاقتران) (151286.آ) الذي يسمح «للبنيات» المستعملة سالفاً» بأن «يعاد استعماللها» 
أو يتم تغييرها (اقتصاداً) في النص (انظر مثلا» روبير دو بوغراند وفولفغانغ دريسلر 
(1981) (معاووع10 عصدع 71011 لسهه علسمءع ددودءظ8 126 أترء10). ولذلكء» فإن 
الحذف الإيجازي (515م1111) والاستبدال (16102ا5816ط5) بالشكل (مثلاً» 50 و20 
و026) تكون متضمنة هناء وكذلك التكرار الشكلي (مثلاً: (166) في الاقتباس أعلاه). 


8# عينات البحث اللسانية»عينات 
البحث الأسلوبية» أسلوبيات المتن... 
إلخ 


(1) عينات البحث اللسانية فرع من اللسانيات الحاسوبية 1112610281م002)) 
(5]165أناع هنآ التي تستعمل متوناً نضياً على نطاق واسع لفهم تجريبي جيد للمظاهر 
المختلفة للاستعال والنمذجة اللغوية الحقيقية. بعض (العينات) تكون مغلقة. 
وبعضها يضافل إليه باستمرار. رواد هذا الحقل هم راندولف كويرك وآخرون 
بجامعة لندن الذي قام بمسح لاستععال الإنجليزية في الخمسين سنة الماضية كأساس 
لواحدة من أولى المتون الشاملة والمتوازنة (لندن» لوند (20ناءآ -ه200م.1))» وإن 
كانت صغيرة من ناحية المقارنة للتنوعات المكتوبة والمتحدثة للقرن العشرين» فهى 
تعد حافزاً لأوصاف النحو البريطاني (خصوصاً كويرك وآخرون (.81 4ه عانش©) 
(1972) و(1985)). ويليه المشروع الكبير لسيدني غرينباوم -مء676© لإعمك851) 
(1112ة6 في التسعينات» حول المتن الدولى للونجليزية 01 5م001 [261028هئءغه1) 
((1©18) طدناعه8؛ لبحث وإشفار التنوعات الشاملة للإنجليزية. الآن في القرن 
الواحد والعشرين يعد الويب (18668) «متناً - فائقاً» ثميناً كمصدر. 


كلام 01) 1561255ناع رآ :كلام 01)) 


(...عاع وق 5)9115]1 


في حقل بيداغوجيا (العينة (/26028081 ونام001)).» في تعلم اللغة وتدريسهاء 
(تملك) الجامعات بانتظام على مصادر مشتركة وخبرة مع الناشرين» فأصبحت 
(العينات) تنمو في حجمهاء تعززها التطورات التكنولوجية في التخزين الإلكتروني. 
لقد أنتجت جامعة بير مينغهام (متقطع ص تمما8) مع كوليئز (0011185) معجم 
كوبويلد (نصه«ه:11ء11 0:114©)) 1987. وأنتجت جامعة نوتينغهام -هف]أه/3) 
(1قطع مع منشورات جامعة كامير يدج (و5ء؟2 2517 117مل] عع7108طمدنت) في 
أواخر التسعينات» مشروع النحو الشفهي كانكود (©030600). (انظر رولاند كارتر 
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(03116) 10132) (2004).: ورولاند كارتر وميخائيل ماككارثي 021166 101320) 
(لإط)2ة754»0 [عقطء341 20د (2006). وبالمساعدة التقنية لجامعة لانكستر -1.32) 
(/1[217©1511] 635665 بالنسبة لوسمها النحو ي (8هل1288 21621 سصسدءت)ء تم 
تعيين عينات البحث الوطنى البريطاني ((8810) 15ام01) 213610221 81155 عط1) 
في أواسط التسعينات (10 ملايين كلمة شفوية و90 مليون كلمة مكتوبة). لمساعدة 
511 قاموسبي لونغهانز (1.02873825) ومنشورات جامعة أوكسفورد لتحسين 
تعاريفهم وشروحهم (للمصاحبة اللغوية والمصطلحات)... إلخ. وفي سنة 1999 
تم نشر جزء من نحو (عينة) الوطني البريطاني (811158) من طرف لونغمان -088.]آ) 
(1032 (دوغلاس بيبر وآخرون)»؛ مبرزاً على الخصوص (أربع نسخ لهجية أو لغوية). 
وقد (اعتمدا) بيبر وإد فينيغان (71268232 .60 320 81561) (1989) على متن (لندن 
- لوند) في دراستههما لاحتالاات ورود بعض (السمات المعينة للاجناس اللغوية) عبر 
الكلام والكتابة. محالات أخرى مثمرة في البحث كانت هي اللغة المميزة -همط2) 
(0إ560108» والروتينات التحاوريةء» (والرصف اللغوي) (والمصاحبة اللغوية) 
والاستعارة (انظر أليس دينغنان (2005) (همقمعاء2 عغ11ة)).» (ولغات) مثل كلام 
الفصل الدراسي في دراسات الخطاب المدعوم (بالعينات) -1(15 45515160 5نام001) 
((105خن) 5ع ذلنؤ5 ء15ناه (انظر بول بايكر (2ع28[1 11اة2) (2006)). 


في مجال اللسانيات التاريخية» (حفزت عينات) هلسينكي للنصوص الإنجليزية 
المعاصرة المبكرة البحث في السمات الأسلوبية الاجتماعية لتنوع النوع. (انظر أيضاً 
تبرتو نيفالاينين وه . رومولين برونبرغ -20تناه1 .11 320 سعصنة[ة8169 بطترء1) 
(25618ن8-ه11) (2003). باستعمال (العينات) خلال القرن العشرين من الممكن 
تخطيط التطورات كبروز (9176و061-289) (])06) مع البناء لغير الفاعل (ى) في +6©1©) 
(غطع0308)) . 


(2) لأن أسلوبيات المتن (5:1156165 5نام:00) تم اكتشافها مبكراً سنة 1928 
عندما حلل الشكلاني الرومي فلاديمير بروب يدوياً بنية أكثر من مئة حكاية شعبية» 
مسألة فيها جدال.(عينات الأسلوبية) الحالية» «مبنية على النوع» بشكل متشابه 
(مثلاً نصوص الجريدة)» أو إنها تركز على نصوص مؤلفين خاصين (مثل شكسبير 
وجوزيف كونراد (02580© طمء1056) أو ديكنز لتحديد «العناقيد» المميزة للكليات 
أو للناذج النحوية النسقية» في أحيان كثيرة ضد معايير اللغة اليومية. (العينات 
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الأسلوبية) هى في كثير من الأحيان موجهة (العينات) (105-1011762م601)» ذلك 
إنه ليست هناك افتراضات حول ما يمكن أن يوجد في المعطيات. أقام مايك شورت 
وآخرون في جامعة لنكسترء متناً للصحافة وقصص أواخر القرن العشرين لبحث 
منهجيات تمثيل الكلام/ الفكر. (انظر أيضاً ميكايلا ماهلبرغ -485 811083618) 
(15618 (2010)» وإيلينا سيمينو ومايك شورت 1411 3220 مصتدمء5 همه81) 
(55015 (2004)» وباتريك ستودر (5110615 عل23421) (2008)). 

هناك تحذيرات بالنسبة لمحللي العينات المبتدئين في (1) و (2) معا يجب الانتباه 
إليها. فبقدر كبر تعقيد التحليل المقترح» بقدر ما يجب أن (تكون العينة) أوسع» لكن 
أية نتائج كمية ستكون صحيحة فقط بالنسبة لمعطيات (العينة) نفسهاء وليس بالنسبة 
للغة برمتها. فالنتائج الكمية نفسها تكشف سمات التحاور العادي التي سيشعر 
المتكلم الفطري مع ذلك أنها مهمة. أو التجديدات في المفردات. وعلى العكس من 
ذلك. لا نحتاج (لعينة ما) تتضمن أكثر من 200 مليون كلمة ليقول لنا إن (المصاحبة 
اللغرية) في: (122410011 2 10158ء 1لا 95 م11) هي ساخرة. 

(انظرء أيضاء كلمة مفتاح (1560-17/054). انظرء كذلك». هانس ليندكويست 
(120011151آ 11355) (2009)» وجون سنكلير (51213115 2ط30) (1991))» وميخائيل 
ستبس (581665 [اعقطء81) (2001)). 


2 الصحة اللغوية أو السلامة (55» لأعع6001:1©) 


رغم أنها تعزى طويلاً في النحو والبلاغة منذ كويتتيليان(صة11هند©) 
(القرن الأول 82) (حتى السنوات المبكرة لهذا القرن» فإن (مصطلح) سلامة 
لا يتم تفضيله كثيراً من قبل اللسانيين اليوم لأنه تقييمي (87811018]176) ومطلق. 
مفترضين أن الاستعمالات في النحوء والنطق أو المعنى يمكنها أن تكون «صحيحة» 
أو «خاطئة» وفقاً لمعيار مثالي. وليس معنى هذا أن اللسانيين منتهكون للقواعد: 
فقواعد النحوية (6211890 241 صتصة6))ء مثلاٌ تحددها ملاحظة النماذج واللاستعالاات 
الفعلية. ولذلكء, فإن (5كة8 818 113096 5أمقطام»81) تعد نحوية» لكن -1516*) 
(818 1193176 588315 1315م ليست كذلك. يسمى تشومسكى هذا بالسلامة» فعلاٌء 
في نحوه التوليدي (0131212215) 6261811976 0). ١‏ ْ 

قل يسمح بنوع من المرونة مع ذلك» للتنوع الأسلوبي واللهجي: ف 8 5ع11 
1124 15 2كلةه8 كل 01 5011 00161 تعد نحوية في تينيسايد (15/265106). و 1:15 
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7 11نا1م010) 126 ع03:6))» تعد نحوية في قصيدة روبير بروونينغ ابراهام بن إزرا 
(828 مء8 26061). ففي مثل هذه الحالاات تكون مفاهيم المقبولية -1ط1]8مءععه4) 
(117 (والملائمة) (518]6255م10م85) مهمة: ربا يمكن قبول الكلام (العليل في 
بعض السياقات» أو يتم اعتباره مناسباً لوضع أو وظيفة. 

بالنسبة لمستعملي اللغة العادية» مع ذلك. فإن مفاهيم «السلامة» المبنية على 
التقليدي النحوي المعيار ي (018201126163[1) 00976م2675051) تمرت بصعوبة» ويتم 
تأكيدها عبر استمرارية شيوع كتيبات من قبيل كتيب ه. و. فولر (707162 ,/11.15) 
(1926) الذي أعيد إصداره في الألفية الجديدة من طرف اللساني المعياري ديفيد 
كريستال (0535681) 103714) (2009). في الكتابة الشكلية على المخصوصء» بعض 
الاستعمالات التي تم اعتبارها تقليدياً بأنها «غير صحيحة» يتم تجنبها في أحيان كثيرة: 
مثلاء استعمال (18/50) في مكان (0دمط/17)» أو (1 ههط1) بالنسبة ل (7/6 صهط1). 
النص المُصَاحِبء سياق نصي 0-7650©) 

نص المصاحب (00-164) مصطلحٌ شائع بشكل خاص في لسانيات النص 
(15]125نا128آ[ غ<ع1)» وهو بديل مفيد للسياق (00816)). إنه يصف السياق 
الكلامي أو اللغوي باعتباره متميزاً عن السياق الوضعي. 

يساعد النص المصاحب لوحدة ما في تحديد صورتها ومعناها. وما سمي 
بالصلات النظمية (1165 01118360281©) تأخذ بعين الاعتبار القيود النحوية التي 
توافق» مثلآء أشكال الفعل المناسبة للفواعل (5106[6015). وتعمل أدوات التماسك 
مثل شركة إحالية على ربط جزء من النص بآخر. ويتوقف الحذف (15وم8111) على 
النص المصاحب في تأويله. ويمكن للتوارد النصى المصاحب الاعتيادي للكلمات 
أن يأخذ بعين الاعتبار المعنى التآلفى (مثال» 000 لعطعداء1 ع1اطوءرزوء2آ1 
5 510126 001517010 000 111ا). 


0 مضاد للحقيقة.» مضاد للو اقع (00112111:131121) رع لأا 011212112 6) 


(1) مصطلحان تم استعمللما في النحو والدلالة كجزء من (تصنيف الأفعال 
والأخبار (الخبر) والصيغ) (840045)... إلخ. حسب قيم الصدق المرتبطة بها. 


فيا يسمى بالأفعال الواقعية (وطزه/! 196ا13). مثلء تفترض واقعات (13615) 
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أو صدق 12017 (طانمآ). وعع82ث... إلخ كما في -ععلع1 117 غهط1 تاممك]1 1) 
(طاء1آ رغم التو راتية. والأفعال غير الواقعية (6:5/؟ - 12011376 - 1108) تعد غير 
تعهدية (68[1انده0)-م210) بالنظر إلى صدق القضية (051601م220) (علصنط1) و 
أءءم15ا5... إلخ) ىا في: -لدعووءنآ امعان 5 ععطصة8 2 9و5 ع1 لطونامط1 116 
85 186 جممع7 عم للويس كارول» (مضادة للو اقع ) لم00 عه «تع انام ©) 
(736119769 (تفترض) دحض القضية الموالية: ط115آ ول2ع1ء]2... إلخ. كا في حجملة 
والترر الييغ (طعاءلة28 عمغ1ة1ا): ألاظ .... عع18] للمدصدط] ع1 1.010 1 طوز/ا؟ا 1) 
(1160م22] غ*مه2آ 1. 


(2) يطبق (مضاد الواقع) (001266:126012[1) بالخصوص على جمل 
الشرط (056ا018 00801810881) (التي تدخلها بشكل شائع الأداة التابعة 7وطنا5) 
(012360 (14). والمعبرة عن الاحتمالية)» أو أيقاء الطبقة الخاصة لحمل الشرط التي 
تعبر عن شروط افتراضية وغير منجزة. مثلاً: صعط] ,316 10 لعصءؤوزآ 0 ناملا 14 
لعمعممد] 11206 غ*مل1برم0للا كلط1 . 


تقتضي أن المخاطب لم ينصت للمتكلمء وأن كلاماً من نوع: طعنه ه 17/656 1:1 
طة]! أو 10ه110 ع1 160 1 11. 


يضاد أو يعارض اللاواقعي بحالة أوضاع حقيقية (منفية) ,7101 1*2 ؛نا8) 
(0202”1آ 1 ألاظ. 


(3) يمكن النظر إلى شروط مضاد الواقعي على أنها تشكل أساس كثير من 
الدلائل المنطقية للرياضيات والفلسفة» وتزود بأساس (إذا فقطء (ق0821 16) الخيال 
والحلم والرؤية لأليس 5 بلاد العجائب (770:4271270 17 41166) للويس كارول» 
وكوبلا خان (17067 »/15) لصمويل تايلور كوليريدج» وعن حقء بالسيرورة 
الخيالية الكاملة للخيال (1108305) عامة. 

يقبل القراء بيسر وحمالية معايير حقائق العالم مضاد الواقع. مها كانت درجة 
«الواقعية»» وكا قال كوليريدج «يوقفون جحودهم عن طيب خاطر». وفي الطرف 
الآخر» مع ذلك. العوالم (المضادة للواقع) في الدراما ووسائل الإعلام بقانونها المفعم 
بالحياة والبصري الواقعي في الحاضر ليست غير معروفة لكن يتم اعتبارها على أنها 
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راهنية: ومن تم موضوع السخرية» مثلاً في فارس المدق المشتعل ره /:اع11 176) 
(©86511 81/771178 776 لفرانسيس بومون وجون فليتشر 862311181021 1132015) 
(#عطءغ»716 هطهة لصقء واستلهام فيلم وودي آلن (هء1آى لل17700) وردة القاهرة 
الأر جوانية (170هن0) “زه ءدمغ1! ءاصدياظ 116). 

(انظر. أيضاًء نظرية العوالم الممكنة (/15مع1' 1101105 ع2055151). وكذلك 
ديفيد لويس (1.6715آ 103910) (1973)). 

2 الخلط المو سيقي (ع015212م 0112162 )) 

(1) يستعمل أحيانا في علم العروض (3061:105)» وهو مصطلح تم اقتراضه 
من النظرية الموسيقية» ليحيل على النغم المضاف كمصاحبة صارمة لنغم آخر أسامي 
لونتاج تأثير متعدد الأصوات (عنهمطامنز1ه5). 

في النظرية العروضية؛ مع ذلك. يستعمل (الخلط الموسيقي -مأوم7ع]هتاه)) 
(158؛ في معظم الأحيان بمعنى (توتر (5625108)) بين النموذج الإيقاعي المطرد 
والمتنوع (انظر ديريك أتريدج (عع08نسااث عاءء) (1982)): أو في دراسات مبكرة. 
نموذج (عميق») (بسيط) وسطحي (معقد). 

(2) ويوصف بالتوسع. أحياناء تجاور أو تمازج الأساليب» (الموضوعات 
والأصوات) في رواية ماء ومقابلة سمة واحدة بأخرىء مثل: إيبيزودة السيرانة -81) 
(1625 في أوليس (0!((55©5]) لحايمس جويس أو بنيوياء أصوات السارد وأصوات 
إستر سوميرسون (5118212065508 5856861) في منزل بليك لتشارلر ديكنز. 


# الإبداعية (90 أ ناوء 2 ©) 

شهدت سنوات 2000 إحياء الاهتمام بهذا الموضوع. 

(1) معنى الإبداعية (0768119149) قديم العهد في اللسانيات خصوصاً في النحو 
التوليدي لتشومسكي» وذلك للإحالة على قدرتنا غير المحددة لإنتاج وفهم (عدد لا 
متناو من) الجمل التي لم يُسمع بها من قبل انطلاقاً من مجموعة محدودة من المصادر 
اللغوية. تبدو هذه القدرة مقتصرة على اللغة الإنسانية» وليس على أنظمة التواصل 
الخاصة بالحيوان أو الآلة (انظر أيضاً ستيفن بيتكر (165صذط صعناء]5) (1994)). 


هذه الاستطاعة أو القدرة غير كافية بالضرورة كحجة في التبادلات اليومية 
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العادية: كلامنا يمكن أن يكون متنباً به على نحو عال» تكراري وصيغي -505) 
(810انتصة. وقد يكونء أيضاء أجنبيا بتعبير ميخائيل باختين (الغطعلد8 اتهطعان/ة) 
(1981).» أي مقترضآاء نصف شخص آخر. لكن عمل رولاند كارتر 802814) 
(165ة© (2004).: مع ذلكء حول التحاورات اليومية يكشف عن درجة عالية من 
الكلمات المتطورة والتللاعب الصوتي (213 501120) (انظر كذلك جناس -231020) 
(523513» وتلاعب لفظى (212)» انظرء كذلك. جانيت مايبن وجوان سوان 3866[) 
(صصة؟:5 هدهل فصة «نطزة21 (2006). الإبداعية اللغوية هى» أيضاًء واضحة في 
تجديد المعنى وإبداع الكلمة في المعجم, لمسايرة التطورات التكنولوجية والأشكال 
الاجتاعية الجديدة. 


(2) تستعمل الإبداعية» أيضاً بالنسبة للأصالة الفنية للفكرة أو الابتكارية 
في الشكل. تتم مناقشتها أحياناً في علاقة مع الانحراف (261018]108) أو الصدارة 
(01128طنامزعع202). الانطلاق مما هو متوقع في اللغة. فهي مقترنة بالشعر والنثر 
الأدبي» وبسجلات كالإشهار (نراها اليوم بشكل واسع كصناعة مبدعة علاخلهء0) 
(120115117 بالتوازي مع الفنون). وعلى نحو مذهلء» ى! لاحظ ذلك روب بوب 1106) 
(6م20 (2 2005) فكلمة إبداعية تم تسجيلها أول مرة في معجم أكسفورد الإنجليزي 
(:018) سنة 1875» والمصطلح الأقدم إبداع (063]00) يتجه الآن لكي تكون له 
دلالات مقدسة أو جمالية. من أجل فحص فكري لما تتضمنه الإبداعية الأدبية» (انظر 
ديريك أتريدج (4611086 1(6:616) (2004)). (انظر» أيضاء شارون غودمان وكيران 
أوهالوران (صقعه1[قط”0 صومعن! لصة سقصل600 مامعقط5) (2006)). 


م اللغة المحينة. مبحين اللغة (011226108ع:01) و(ع28نا328ط1) ع1مهء:)) 


يتم التمييز في السوسيولسانيات بين لغة البيدجين (1386ا1328 2ا2108) ولغة 
الكريول (1.280386 ©01601)). تعد البيدجينات (2108125) لغات هجينة (11(2620) 
تنشأ عادة خارج احتياجات التواصل العملي, مثلآًء في التجارة بين جماعات من الناس لا 
يعرفون لغات بعضهم بعضاء وتؤلف سمات لغة واحدة (مثلاً الإنجليزية) ولغة أخرى 
(مثلاً العاميات الأفريقية أو الصينية). 

ومع ذلكء إذا كانت البيدجين قد أصبحت اللغة الأم لجالية لغوية» كما حصل 
ذلك في جمايكا وهايتي» عندئذ يقال إنها أصبحت هجينة (016011260). فكلمة كريول 
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(0601)) نفسها تم تطبيقها (تقليدياً) على المنحدرين من المستوطنين الأوروبيين أو 
الإفريقيين من المنطقة الإستوائية. 


وبشكل حتمي» مع توسيع وظائفها إلى ما وراء التجارة» تعد لغة الكريول أكثر 
تعقيداً بنيوياً ودلالياً من البيدجين رغم أن عدد التصريفات النحوية نهاية الكلمة تظل 
صغيرةً على نحو مميز. 

ومع ذلكء في الجاليات حيث اللغة «الرسمية» أو المعيارية يمكن أن تكون لغة العالم» 
كالإنجليزية والفرنسية» فإن الكريولات تكون في أحيان كثيرة (موسومة بالازدراء) 
(5118122)01260) اجتاعياء وأن تنوعات الكلام التي تكشف عن درجات من (المعيارية 
(40ق2نلمقلهة]5) أو إزالة التبهجين اللغري (1(6602601128608) تظهر للوجو ددائا). 
لقد أشاع ديريك بيكيرتون (81016208 عا6616) (1973) مفهوم متصل الكريول 
(110امتتا00ن) 016ع01))» مع كريول «عميقة» (]1066065]) كأساس لهجي (اع825116) 
ولغة معيار محلية كلهجة وسطى (46501661). وإحدى النظريات حول الأصول المتنازع 
حوها للإنجليز ية العامية الأميركية الأفريقية 77612860182 طقءم6تتة) هعنتقم 
(/كهة) (ادذاعدظ» هى أنه قت إزالة تهجينها وأن الكريول كانت هى اللغة الفطرية 

للمتكلمين المختلفين الأولين الذين كانوا في وضع اتصال (16ع00212)) نتيجة للعبودية. 
#3 النقدي: اللسانيات النقدية» تحليل الخطاب النقدي ‏ 1دعن)ا2© : لدع كترح) 
((104)) 515 15[هسذة ع5 1نام0ع1215 11221 ) ,(آن)) 5غ 1)د تنام د اءآ 


كانت «اللسانيات النقدية» (1.102811156105 0111621) وتحليل (الخنطاب النقدي) 
(515/إ21صث ع5لام ه1015 011168[1)) مؤئرين بعمق في تدريس الأسلو بية ودراسات وسائل 
الإعلام في عدد من الجامعات البريطانية. تمت تسميتهما بشكل متشابه» وهما أهداف 
مشابهة» فليس مفاجتاً أن يتم النظر إليهها دائياً على أنهم| مترادفان. وبالفعل» يستعمل تحليل 
(الخطاب النقدي) أحياناً «كمظلة» أو كمصطلح عام ليشمل المدرستين معافي الفكر. ومع 
ذلك» هناك بعض الاختلافات في المنظور والموقف. 

(1) (إن اللسانيات النقدية) كان قد اقترحها روجر فولر ورفاقه بجامعة إيست أنجليا 
(011712517ل0] 88 6ند8) (مثلاً فولر وآخرون (.21 غ»© “#»80:71) (1979)))» وقد 
نشأت عن عملهم حول اللغة والأيديولوجياء الوسيلة التي بواسطتها يكون باستطاعة 
النماذج الاجتماعية للغة أن تؤثر في الفكر. 
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بالاعتماد على النحو النسقي كعُْدَّة فهي تهتم بشكل دقيق بتحليل العلاقة المتلازمة 
بشكل نقدي بين اللغة والمعاني الاجتاعية. وتعد العناوين الرئيسية للصحف والإشهار 
أمثلةَ واضحةً للخطابات حيث الافتراضات الخاصة أو الأيديولوجيات تكون مديحة ربا 
دون وعي. 

(2) ارتبط تحليل الخنطاب النقدي (4221(0515 101560105565 0111021)) بشكل خاص 
في التسع سنوات الأخيرة بعمل نورمان فيركلوغ بجامعة لانتكستر. وحديثا بعمل روث 
ووداك وبول شيلتون (0611400) 1 350 عل7/002 1845) (باهتامه بالطرق التي تبنى 
بها الاختيارات اللغوية أيديولوجياًء فإن في ركلوغ يدين بعمق لعمل ميشال فوكو حول 
الخطاب. وبالطرق التى تبنى مها مختلف الخطابات بواسطة الأنظمة الاجتاعية. وبالتأكيد 
على الخطاب باعتباره أداة للسلطة والتحكمء هناك استحضار متميز للنقد الماركسي» 
والسوسيولوجياء والنقد النسوي (76521015). ومثل اللسانيات النقدية» يفترض أن 
الأيديولوجيا تكون دائأ «خفية» أو «محايدة»: ولذلك. فإن الاستعارات في خطاب النوع 
(662065).: والعرق؛ والعولمة» والسياسات تكون بشكل خاص موضوع تحليل. لقد 
كانت» أيضاء حركة «نقدية» بحيث كانت ترغب في الاحتجاج على الانحياز والتفاوتات 
والتشويش... إلخى لوثار ة لوعي اللغة النقدي) (7362655تث ع13081138 0111221) 
ولتغيير المارسات المطردة بالتدخلء مثل» في وسائل الإعلامء والوثائق المؤسساتية 
والبيروقراطية (انظر» أيضاء شيلتون (02غ1نط©) (2004), وفيركلوغ (طعناماءمنة8) 
(2001) و(2010) وميخائيل تو لان (2ة100[1' أعقطء8/]1) (2002)). 

لقد خضع تحليل الخطاب النقدي إلى حد بعيد للنقد وتحديداً من قبل هنري 
ويدووسون (17711007502 بصمع11) (1995, 1996) وميخائيل تولان نفسه 1ع2ط3/12) 
(هةاهه10 (1997). لقد تم الاستدلال مثلآ» أن أنواع النصوص المختارة للتحليل تتجه 
لتصبح أهدافاً سهلة» وأن التأويلات هي سلبياً أحادية التكافؤ» متحيزة للآراء السياسية 
للمحللء ومبنية على قراءات سياسية مسبقة» رغم أن سؤال ما إذا كان أي تأويل في أي 
تخصص يمكن أن يكون حقاً خالٍ من القيمة» مسألة فيها نظر. يعد دور القراء إشكالية 
بالنسبة لتحليل الخطاب النقدي بالنسبة للسانيات النقدية» الذين يبدون كأهم مستهلكون 
مذعنون للنصوص اللمتحيزة أيديولوجيا أكثر من كونهم منفذين أحراراً قادرين على 
أوضاع تأويلية مختلفة وعلى بناء تمثيلاتهم الخاصة فعلاً. بالنسبة لمحاولة حديثئة لدمج 
تحليل الخطاب النقدي والأسلوبية» انظر ليسلل جيفريز (16115165 لإءأوع.آ) (2010). 
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(انظر اضيا حتمية (106]61111815102)) لسانيات إيك و لوجية -15ناع1128مع8) 
(وع1اء نقد أخلاقى («رول 2161© 81121)» أيديولوجيا). 


25 الإحالة بالتقاطع (ع©2ع5ع00055-1861) 
(انظر شرّكة إحالية (ع0مع2ء1ع00-1)). 
1" الثقافة (ع:01 )1ن )) 


(1) تحيل الثقافة» في معناها الشائع الذي تم تطويره فقط منذ آخر القرن التاسع 
عشرء إجمالا على الفنون (موسيقى؛ أدبء رسم... إلخ) و/ أو مع تمييز قيمي بين 
«عال» و «منخفض» (مثلاً» 8م502 7) رسوم متحركة» ومسرح المنوعات). هناك 
تمييز ممائل بين أدب «عال» و(ب (]) الاستهلالية (الكبيرة)) و«اشعبي» (مثلاء 
القصضى الروفائس:» والتصض البولسية): 1 

(2) لقد تم تحديد ثقافة بشكل مفيد وواسع أكثر حسب ديريك أتريدج -26) 
(©1:108ة عاء: (2004). لتشمل الممارسات الفنية والعلمية والأخلاقية والدينية 
والاقتصادية والسياسية؛ والمؤسسات والمعايير والمعتقدات التى تميز مكانا وزمناء 
خاصينء سواء «الغرب» أو «لندن»» سواء خلال قرن أو ا فهى ليستء إذاء 
وخدة متحافنة يدوه واف أو ثائنة. مدكن لكف افيات القانة والارسات 
أن تجمع مع بعضهاء لكن قد يصب الواحد في الآخر. تنظر الأنثروبولوجيا اللغوية 
للثقافة باعتبارها سيرورةًء اللغة مركزها. وى) يستدل على ذلك اللسانيون المعرفيون 
الآنء بالنسبة لكل شخص يوسط العالم بنظام متنوع من التداخل» حتى لو كان 
متناقضاًء وبالأنظمة الثقافية التي تنتجح خطاطتناً (50560818) الذهنية أو أطر 
المعرفة. لقد أصبح السوسيولسانيون وعلاء اللهجات أكثر اهتاماً بالكيفية التي 
يمكن للافتراضات الثقافية أن تقود إلى التحجير اللغوي والاعتقادات الشعبية. 


(انظر» أيضأء ريموند وليامز (قصةة!1ة/15 020ت<تترة) (1983 ,1980 ,1958). 
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00 دكتيل (1هاع122) 


ف الاصطلاح المقترزض من العروض الكلاسيكي. دكتيل (1/إاء103) هو نوع 
من تفعيلة أو قدم 82009) أو وحدة عروضية (85460:1091) تتكون من مقطع منبور 
(5165560) متلو بمقطعين اثنين غير منبورين (*< /)» كما في المركب: 


« * #4 * / 
مع مع 1 أمعع لصة دغألمها 


ما يميزه من الأنبست (4823836560) الذي يمثل العكس (/ **). إنه خاصية 
للسداسى التفاعيل الهوميري (1678126]65 110126116) (بستة أقدام), مشهور في 
اليونانية كا في اللاتينية» بيت شعري بالطول» وليس النبر» أي مقطع طويل زائد 
مقطعين قصيرين. من النادر أن يتم تأليف القصائد الإنجليزية بشكل متسق بالوزن 
الدكتيل (246156 ن111ن10261)». ربا بسبب إيقاعه المرح» ومع ذلك فهجوم السرية 
الخفيفة (8118206 أطاع نآ عط1' 01 عع031) للورد تينيسون تعد مثالا مشهوراً. 
ع1 ي# / *« * / 
معط 01 تلع ها لرمممرةت 
0خ« #/ * *خ* 0 / 
بممعطة 6ه عاعا هغ مصمصصوت 
«* اخ* ‏ ا # خخ / 
معط آأه أممعط دز مسمصمون 


* / 0« / 
... لعل عءلصتسطة لصة لعترع الم /ا 
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5 اللاتلقائية» التكلف. اللامألوفية -تصره26-1 2150 ,ه0212122)15]س4-ء8) 


112113610 2( 


مصطلحات تم استع الها من طرف الشكلانيين الر وس (2[15)5مده] مهزو5ن؟1) 
ولسانيي مدرسة براغ في مناقشاتهم للغة الأدبية وخصوصاً الشعرية منها وليس غير 
الأدبية» وعلى الخصوص (الميول التلقائية في غير المتكلفة) (41140128112128) التواصل 
اليومي وتداعياته المألوفية المفرطة. 

(1) الشعر بالمقابل هو اللاتكلف والتلقائية 106-411012861265 إنه يجعل التفوهات 
صدارية بوعي (5لهناديع50:6) ويجعل القارئ واعياً بالوسيط اللغوي؛ وبا ساه 
الشكلانيون وسائل (0671669). مثل: الاستعارة» نهاذج غير مستعملة للتركيب -8[(0) 
(:18 أو التكرار (611805م56) (انظر ب. هافرانيك اءصة:72127 .8) (1932) وج. 
موكاروفسكي (/180151ا8 .[) (1932)). وكذلك تفعلء أيضاء بعض أنواع الخيال» 
وروايات مثل أوليس لحايمس جويس. مثلا: 

اللغة الأدبية لا تترز أو تتصدر فقطء بل أيضاً (411623165) أو تبعد -1505308) 
(5© (تغريب (1معصة05)): تمت ملاحظتها سالفاً من قبل أرسطو في بلاغته. القراء 
عليهم النظر من جديد فيا أصبح معهوداً (انظر فيكتور شكلوفسكي -كلط5 1806ة؟) 
(9ك!1075) (1917). وهكذاء فقصيدة النمر (7967) لوليام بلايك (©8131 17/11!12203) 
ف تخيلها (197ء15038) وأسئلتها البلاغية تجبر القارئ على إعادة الإدراكية -مع026ع-16) 
(012112808 الجذرية والدينامية للحيوان. ويجعلنا شعر جيرار مانلى هوبكنز بشكل 
عام في اللغة والموضوع؛ نحس باهية الأشياء ((856256)): توضيح مناسب لوصف 
شكلوفسكي المتعلق بوظيفة الأدب. إنها يجب أن تكشف «حجرية» (5108182685) الحجر. 

ومع ذلك» وكا يعترف النقاد أنفسهم . ما هو جديد أو غريب يمكن أن يكون 
مألوفاً وغير متكلف. واللغة الأدبية عبر الحقب تكشف عن ردود فعل متتالية» وثورات 
ضد النزعات المتعاقبة على حد سواء نحو التواضعية (0025/652410581128101)). 

تعد اللامألو فية خارج الأدب. تقنية تم استغلالها في تسمية العلامات التجارية 
بو اسطة #بجيات منحرفة (1118285©م5 10©9122]6) . وهكذاء فلورستور) (11025]05) 
العدسيمياتنا: إنه ليس مجرد (ع5605 1*1001) بل إنه واحد فريد من نوعه. 


(*#) متجر نيوزلندي لبيع مستلزمات البيت من زرابي» وخشب للأرضء وفينيل وصفائح... 
إلخ (المترجم). 
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(انظرء أيضأء ديفيد بوردويل (807007611 23114) (1985) عن الفيلم» وغاي 
كوك 00010 6107)) (1994). وروجر فولر (10/167 اعع108) (1996)). 


1" الجملة الخبرية» التصر يح (78)102هاعع12 رععسعامءك ع للنورواءء12) 


(1) يستعمل الخبري (106613120176) في النحو بشكل شائع لتمييز واحد من 
أكبر أنماط بنية الجملة الأخرى التي هي الأمرية (©62810م110) والاستفهامية -15) 


(©1708211797ع1. 


تتميز أنماط الجملة هذه في عدد من اللغات؛, كا في الإنجليزية» باختلافات في 
الصورة. وهكذاء فالجمل الخبرية في الإنجليزية تتوافر على رتبة كلمة -01 17/0250) 
(067 من فاعل» فعلء. مفعول (5115[601-7650-06[6601) بشكل طبيعى» وبإسقاط 
نمو ذج التنغيم (1260226102). ْ 


من المألوف تمييز أنماط الجملة من معانيها بهذه الطريقة» ووظائفها بلغة أفعال 
الكلام (5اءعة طءءءم5) رغم أنه يوجد تعالق قوي بين الخبري واستعاله لخلق 
إخبار («518]60606»). أو «إقرار» (45561]100). ومع ذلك. تفوق الوظائف 
الدلالية الممكنةعدد الأناط الثلاثة للجملة؛ وإن أناط الجملة نفسها يمكن أن تكون 
لها وظائف متداخلة. وهكذاء في سياقات مختلفة» يمكن للجملة الخبرية ©9/011*5) 
(215565 عط1 ع منطوة11 أن تكون أخباراً واستفهاماً (مع بروز التنغيم) أو توجيهياً. 


ومع ذلك. فالجمل الخبرية هي إلى حد بعيد الفئة الأكثر شيوعاًء والمادة الخام 
بمعظم السجلات (6815]625)) خضوضا تلك التي تكون فيها المعلومة أسمى 
(مثلاً تقارير وصحافة وكتب النصوص... إلخ). لقد تم اتخاذها باعتبارها اعتيادية 
([8ع082021)»: و«كمعيار» للأمثلة الموضحة للملاحظات النحوية فيكتب النحو. 
ف بعض صيغ النحو التحويلٍ (تقتقططة01) [51052210022مةع1) الجمل الخبرية 
الإيجابية تم اتخاذها كنمط جملة أساس تشتق منها الجمل الأخرىء بم فيها جمل النفي» 
مثلا : 
.5 ©1126 13511185 غأ0ل8 ع1 ناملا 
وهذا يقتضى ضمنا أيضاً أن كلاماً من قبيل: 


تعااعا عط 1 عم11115/ما رمئعط 
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9 تعااعناآ عط1 عمنا1] ععاءط2 11111 
أعاء2 رتعأاع.آ ع1 عما1 


يعبر عن نفس القضية (2:020510108). أو عن معنى ضمنى. 


(2) يكون التصريح (76612:8]108]) في نظرية أفعال الكلام (انظر جون سيرل 
(©5631 سصطوة)) (1979).: بالأحرىء نمطا اتفاقياً خاصا لفعل إنجازي -1110) 
(أعث 1002817أناه يشكل عملا مباشر ا (0ملاعءم) مثلاٌ انصراف (1015101551028) 
والحكم بالعقوبة (5»21620128) وتسمية (72130188) (مثلاً مقط5 8...). فهو في 
أحيان كثيرة يتم قوله داخل سياق اجتماعي خاص من قبل شخص له سلطة (مثلاً 
قاضي» وفرد من الأسرة الملكية... إلخ). مغلا 1070 10 باملآ ععمعغمه5 نإطء11»2 1 


111115011161 6215ل . 
0 فك الشفرة (ع012مع6ع12) 


)1( مصطلح من نظرية التواصل (/1126013' 0011015011111236108)) ويستعمل بشكل 
خاص في السيميائيات (5612101165) للإحالة على اه يل الرسائل (0816553865) (المنطوقة 
والمكتوبة والمرئية) من قبل متلق أو مخاطب, وقد تمت صياغتها أوتشفيرها (82560060) 
كنص (164) من طرف المرسل أو المخاطب حسب مجموعة قواعد أو شفرة (مثلاً» لغة). 

(2) أصبحت شفرة (0006©) ومشتقاتها شاتعة في الأسلوبية والنقد الأدبي في 
الستينات والسبعينات» حيث ارتبطا معا بالسيرورة الكاملة للتواصل الخاصة بالكاتب 
والنص والقارئ. ومع ذلكء في غالب الأحيان لم يكونا أكثر من متكافئين لما طابع تقني: 
تم استعيال فك تشفير (10660016621100) ليعني «فهم» أو تأود يل (ه00هاء:مرعاص1). 
مثلا. 

إن نمو ذج التشفير (8260015681082) وفك التشفير (10660015816100) تم 
التشكيك فيههماء وكذا المدى التى توجد فيه «الرسالة» مستقلة عن هذه السيرورات. 
وهكذاء فالقارئ يمكن أن ينظر إليه على أنه يخلق أو «يعيد تشفير» الرسالة الحقيقية للنص 
في سيرورة القراءة» كل قارئ ينتج رسالة مختلفة. 

2 النظرية التفكيكية (نظرية) ((110239) «متاع دض أودممءء12) 
حركة فكرية ارتدادية في الفلسفة والنظرية الآدبية بدأت في فرنسا في الستينات وسط 
كتاب مجلة تيل كيل ([:01) [712) (جوليا كريستيفا (1115]678 111113))» ورولان بارت» 
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وفيليب سولير (5011655 ءمم11نط0)» والمرتبطة في المقام الأول بفلسفة جاك ديريدا من 
7 حتى وفاته. لقد اجتذبت اهتماما خاصاء ولم يكن الجميع مؤيدا لهاء وقد كانت 
مؤثرة في الأغلب في عمل النقاد الأميركيين أكثر من البريطانيين: مثلآ» بول دومان» وج. 
هيليس ميلر (8411165 1111!15 .3) من بين آخرين الذين طوروا نمطهم الشخصي في النقد 
التفكيكي المعروف بمدرسة يال (001طه5 ع216/). 

استعملت التفكيكية (10660125111101101) أخياناً بشكل مترادف مع ما بعد البنيوية 
(دكتاهتنطعن2056-5). لكن بالفعل كانت التفكيكية الصيغة المهيمنة لحركة واسعة. 
التى أعلنت أنها تتحدى بعض معتقدات البنيوية التى استمرت طويلاً. كانت إحدى 
مقاصدها الأساسية هى «تفكيك» (16-0055160) نص ماء وتقويض افتراضات 
(05161085ممزناوع )2 وإفقاده استقراره» وتفكيك مركزه. لا يتم النظر لتأويل النص 
كاستعادة لمعنى موضوعي عميق «معطى! الذي يحكم ويوحد بنية النص» لكن كعرض 
للا هو محظور دائأاء تحديدا الإمكانات اللا محدودة. والمعاني «مطلقة العنان» (لعبي -10آ) 
(1510). فكل تفكيك يفتح نفسه على تفكيك إضافي. لقد قامت النظرية بمحاكاة تطورات 
أخرى في اللسانيات» والنقد الأدبي والأسلوبية: النص يفسح المجال للتناص -<ء]12462) 
(2117داء اللعب بالمعاني ينتشر عبر مصادر النصء وكنتيجة لذلك تتلاشى الحدود بين 
الأدبية وأنواع أخرى من الخطاب. وبالإضافة إلى ذلك لا يتم اعتبار اللغة المجازية على 
أنها أدبية في المقام الأول: فاللغة بكاملها مجازية. 

مع ذلكء كان ينظر للتفكيكية على أخها «هدم»: عدمية» مضادة للحدس» ومفتوحة 
على ترخيصات تأويلية وهمية» ما أسماه جيفري هارتمان ( 112108 'إ©06015)) بطريقة 
ظريفة بالديريدادية9) (10611192021550). 

إنهاء أيضاء مفتوحة على عبء الحقيقة البدهية. فإذاء كان الواقع وهماء وإذا 
كان بالإمكان تفكيك النصوص. والمؤلفين» فعندئذ فإننا نترك بدون أي شىء» لكن 
طبعا إذا كنا نعتقد بوجودهم, فإذن باستطاعتنا أن نناقشهم كما لو أنهم يفعلون. 
يمكن للماء (177/261) أن يفكك من طرف العلماء إلى هيدروجين وأوكسجين. وإلى 
عدد مدهش من الجزيئات؛ لكن يمكن أن يناقش كسائل في مستوى مختلف. وحتى 
التجربة التفكيكية لا يمكن أن تتجنب الافتراضات والأسس التي تحاول تقويضهاء 


(*) تأليف بين اسم ديريدا والدادية باعتبارها حركة فكرية أدبية وفنية انطلقت من زوريخ أثناء 
الحرب العالمية الأولى» والتي جاءت رداً على الفن السائد في تلك المرحلة... إلخ (المترجم). 


1653 


مهما كانت لامعة عروضها البلاغية» ومهما تمنى ديريدا كثيراً منع مصطلح «تفكيكية» 
نفسه وترابطاته (انظر مثلآ» اختلاف (0141658266©) من تثبيت مرجعيتهم). 

مع ذلكء. بالنسبة لأولئك الذين هم مستعدون للتشيبث بالتعقيدات والانغياس 
الذاتي لأسلوب ديريدا وفكره. هناك الكثير الذي يتحدى بحق الأرثوذكسية 
النقدية» وتقديم منظور حى للغة كنظام للدلائل» 5 الكلام والكتابة. وفي مفاهيم 
اللغة «الأدبية» وفي نشاط التأويل ذاته. قام التفكيكيون الأميركيون بوجه خاص 
بالكثير لوقرار البلاغة باعتبارها موضوعا وجيها للاهتام النقدي الحاد. 

(انظر» شا حيرة. مأزق (0212م4)). 


5 تناسق لفظي مانا 7 60عع106) 

مبدأ بلاغي مهم يحكم الأسلوب: مذهب في اللياقة والملائمة -51216م0:ممه) 
(11©55 الاسلق ب ا منسجم مع النوع (ع21ع0) ومادة المو ضوع (1126675 أعء زطناذ)ء 
ووصف الشخصيات (05231831611281100))» والو ضع (51121102). 

من هوراس (510:806) إلى النهضة وما بعدهماء فقد شكلت الأساليب دائ) 
إلى أنماط كبرى ثلاثة: رفيع (61320) وسط (3110016) وأسلوب بسيط 21810) 
(511. كان الأسلوب الرفيع ٠»‏ مثلاء يعتبر ملائ) للملحمةء بعملها البطولي 
وانفعالاتها الكبيرة. ومع ذلك, فإن استعمال الأساليب الثلاثة مجتمعة في عمل واحد 
أمر غير مألوف (التناوبات بين وداخل حكايات كان بوري (12/©5 نولا ط0©7:12) 
لشوسور مثلاً). وإن نمو الأنواع «الممزوجة» مثل الكوميديا التراجيدية والميلودراما 
والرواية يعني حت) (أن تحولاً يحدث في الأسلوب). 

ربها بسبب دلالاته المواكبة للسلامة والمواضعات المقبولة» فإن مصطلح 
التناسق اللفظي (160:10) (يستعمل أولاً في الإنجليزية من طرف روجر أشام 
(«تقطءقة :8086) في القرن السادس عشر) لم يعد مستعملاً على الأقل في معناه 
الأدبي رغم أن المناسبة ذاتها لاتزال مظهراً صحيحاً لسلوكنا التواصلي؛ في السجلات 
الأدبية وغير الأدبية على حد سواء. ومبدأ تعاون (016م1ع2112 00-0261311026)) لبول 
غرايس يمكن النظر إليه كنوع من التناسق التفاعل التحاوري. 
00 بنية عميقة (ع1نااء نااك معء12) 

(1) أحد المصُطّلحين (انظر كذلك بنية سطحية (512001026 2/866ن5)) 
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اللذيْن وضعه| نعوم تشومسكي في نحوه التوليدي التحويل انطلاقاً من 1965. 
بالنسبة لما يسمى بالنظرية (المعيارية) المعيار (11260157 513020310) يفترض 
أن تكون للجمل بنية تركيبية عميقة (م66) أو تحتية (8هالز1806:1)» ويتم توليد 
الشكل السطحى من الشكل العميق بواسطة قواعد تحويلية -1:32540:5086100) 
(5ع1نظ 21 للإضافة أو الحذف... إلخ. كانت الحجج لفائدة البنية العميقة مبنية 
على حدوس المتكلم الفطري حول التركيب نفسه: إنها مثلآ» جمل ملتبسة نحويا 
أي ذات أشكال سطحية متشامبة» ويمكن أن تكون قريبة من بنيات عميقة مختلفة» 
مثلا: الع220 2115 هع 0322) 12155) 11/107128 تساوي: 1107 )18 5وتقطن» 
ع ضة5 101 ه عط ه03 أو لععصدكتب21 جه عط مصت0 وجتقط© عصتأتكه31 4ه أعة عطلى 
وأيضاًء جملاً بأشكال سطحية مختلفة تعطى الإحساس بأن لها نفس البنية العميقة» 
واقااخر رجات العضها العضى الديدا الحمل العاومة واللجهرلة سن قد : 
.212 11156 205 الث 5121 177 10621 
.13751 21ع0] :83 22060 تتلة 2212 1156 ]1 
ستنتج خروقات البنية النحوية العميقة حملا ١غير‏ نحوية» (1[2813111861281]) 
من قبيل: 
107/117 8111118 ع5 * 
أو 
.]8 م221 عط1' 0ع011210أمة عزك * 
بنيات منحرفة مثل هذهء مع ذلك» يمكن أن توجد عرضاً في الأدب» خصوصاً 
في اللغة الشعرية (تحديداً في أعمال الشعراء المحدثين مثل إ. إ. كيومينغز (انظر أيضا 
نحوي (01317223181)) . 
كانت البنية العميقة في النظرية المعيارية لتشومسكيء مصدراً للتأويل الدلالي 
(12)102ا1216121 ع1أمددوء5) للجملة (تماماً كالبنية المظعة التى تعد مصدر 
تأويلها الأصو اني (21102]ء8م161ه1 علأعدمط2)). وتظل في النهاية ميق ظّ شك كيبياً 
أو بنيويا. بالنسبة للسانيين آخرين» مع ذلك» رغم أغهم يشتغلون داخل نظرية النحو 
التوليدي» فإن البنية العميقة كان دائياً ينظر إليها كدلالة» أكثر تجريداء تتألف أيضا 
من عناصر موضوعية للجملة. وخارج النحو التوليدي فقد أصبحت مثلاً تُسَوى 
بشكل فضفاض «بالمعنى» الواقعي أو المحتوى (00514601). 


155 
1 


مجصر 7 


مهما كانت الطبيعة الدقيقة للبنية العميقة. ومه| كان «عمقها؛ فمكانها المهم في 
النظرية التوليدية قد تناغمت مع آراء تشومسكي في الستينات مع ما سمي بالمقاربة 
الثنائية للأسلوب (56016 10 <2:0861مى 1181156 2): مع افتراض أن هناك «طرقاً 
مختلفة» لقول نفس الثىء». 


(2) تم توسيع استعارات العمق (10665) والسطح (51111806) إلى بنية الرواية 
كجزء من النحو السردي (013122186) 2131211976) (انظر على المخصوص عمل أ. 
ج. غريياس (616185© .1 .لى) (1966)). يمكن النظر للحكايات على أنها تضم 
تشكيلات أساسية تحتية لبنيات الحبكة؛ وأدوار وظيفية عميقة للشخصيات. ومع 
ذلك. فإن «القواعد» التي تربط البنيات العميقة والسطحية ليست واضحةً على 
الإطلاق. 


أل اللامألوفية (هه 1ه عتعمتانسه-ءم) 
انظر التلقائية (16012861226100الخ-106آ). 
أداة التعريف. التعريفية (التعريف) (5655ء]أصكء2 ,عاعناعة ءغندقءوط) 


(1) تعد أداة التعريف (»156) أحد أكثر الكلمات المستعملة بشكل شائع في 
الإنجليزية» والمصنفة عورا كمحدد (106]61121265)) وتعمل كنعت للاسم وذلك 
للإشارة إلى تعريفيته (19688162658)» أي كونها معروفة مسبقا أو محددة. بشكل 
فردي» سواء من السياق النصى أم الموضعي أم من المعرفة المشتركة. 


تستعمل أداة التعريف (3) و(88)» بالمقابل عندما لا يكون هناك أي تعيين 
للتعريف. مثلاً عندما يُدْرجٍ الاسم لأول مرة. كل الأساء في الإنجليزية يجب أن 
تكون مرسومة بالتنكير (10682162655 (12)). (انظر. انها أداة فارغة -72»10) 
(41]1616). تعد الأدوات مع ذلك مؤشرات مهمة في معلومة معطاة أو جديدة. 
تستعمل أداة التعريف في الإحالة النصية المصاحبة (0-760081©)» تكرارياً 
(1197هء نم طمهصة) في المقام الأول: 
م0 01 دمع71 عوز/لا مم1" 


201 2 11 52 10 غخودرء117 


156 


51101181 تاعع8 21230 8071 عط 1 11 لمم 

1012861 اعءع8 135 100110 عمه5 317 

توجد الإحالة التكرارية الذاتية الأمامية (عه0مع8612 عنأعمطصةنه0) مع 

(ما بعد) الجمل الناعتة (ع205-340016128) أو جمل صلة (و©01815 ع تتلأواع1): 
/1واع نتتلخ 01 و5هو5لآا عط]' ععخ أاعع ته . 


قد يكون التعيين الوضعي خاصاً أو مباشراً 5210 12 26 2355). أو غامضاًء 
مشيراً إلى شىء في سياق وضعي أو ثقافي شاسع, أو لمعرفة عامة مزعومة للمتكلم 
و السامع : 100 ناملا 1010 أقط8ا بصععن0) عطل عءعد5 ه10 102002[ 16 مععظ8 ع1 
9( :773 ع1 وآ 


فافتراض مألوفية الإحالة هذا يكون شائعاً في الإعلانات (م566 عط 81150)» 
وني الشعر» حيث قد يخلق الوهم لوضع درامي الذي «يقتحمه» القارئ» أو يفترض 
أن يكون مألوفاً معه: أو مع تجربة أو قيم متقاسمة بواسطة السارد والقارئ على حد 
سواء. وهكذاء مثلاً: 

7711 أاع57 00 815 غخ طاءع110 0 8171 ع1 
... عع 1و4 تاعع5 5عء810115 نزرء/ا عط1 000 31ع10 


وليام وردزوورث: فوق جسر وستمنستر (©87108 «512م1711دوء77 «0صلا)). 
تعد استعمالات أخرى مشابهة ل (186) في الجمل الاستهلالية للروايات 
مؤشرأ مهيا لتقنية في قلب الأشياء (1©5 546018 12آ)» حيث يبدو القارئ أنه يسْحَب 
بواسطتها إلى «عالم» موجود سلفاً: أداة التعريف الحاملة لإشارة سابقة أو لمعرفة 
مزعومة: 
لقث )د01 126 د[ ه10 0عد2عء11ة0آ عط 1 01 جع ه00 عط 1 ص1 غ52 تناع طامدهدآ1 
... 05106ع8 عط1 نو8 متقطاء 


(تشاراز ديكدة : دمبي وابنه). 


(2) لا ينظر اللسانيون إلى التعريفية (126821662688) على أنها مقصورة على 
أداة التعريف. لقد أضاف جون لاينز (0085ز:آ1 هطه1) (1977). مثلاً أسماء الأعلام 
وضائر الشخص كتعابير معرفة للإاحالة» وأضاف آخرون كلمات إشارية كأسماء 
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الإشارة (10612012515311765) (1814). و(ونط1). والظروف (ع1162) و(ع2ءع15). 


و(2107)» و(15265). ويعد الزمن الماضى (16256 2356) أكثر تعريفية من جهة 
الاكتهال (أععمهه اأعع1رءط): 


5 567/68 17171112 7132 2 غ21 1 تحيل على مناسبة خاصة,. و1164 1191 1 


56162565 171/111 8132 2» تتوافر على مرجع زمني غير معرف في الماضي. (انظر. 
أيضاًء ب. أبوت (01ططى .8) (2004)). 


# الإشارياتء الإشاريء نظرية التحول الإشاري ‏ -2©16 بعناعاء2 روأندذء0) 
((1251) ؟«معطط! النطك 16 


(1) من إشارة إلى (ع مأغهذه2)» أو إظهار (58017128) اليونانية» تحيل إشاريات 
(6©115) في اللسانيات بشكل عام على كل تلك السمات الكلية للغة التي توجه أو 
تعمل على إرساء كلامنا في سياق القرب من الفضاء (هنا مقابل هناكء» هذا مقابل 
ذاك)» والزمن (الآن مقابل بعد) المتصلة بوجهة نظر المتكلم. وهي سمة مهمة في 
النحو المعرفي (2108ةة6 14106أع00) لرونالد لنغاكير. تعرف الإشاريات» أيضاًء 
كمحو لات (5816:658) في عمل أوتو جيسبرسن ورومان جاكوبسون,. وكإشاريات 
(12067:212215) في عمل ش. سس . بيرس (2615606 .5 01815165)). فهى تتضمن» ليس 
فقطء أسماء الإشارة (1315) و(1536) وظروف المكان والزمان» ركد أيضاًء الزمن 
(1625) وضمائر الشخص الأولى والثانية 1 وء/7آ وناملآ. 

ولذلك. فالخطاب يكون متعدد الأبعاد. ومتوقفاً كثيراً على الوضع -51408) 
(1102 أو على سياق الكلام ( 101661312 01 غ7ع0021)): ف ع[00.آ لتنة عرع 81 ع مم0 
5و 115 غش. و 55ع54 134 أذ ع00[1.آ 3520 ع1 +011 وت“ «تشير» إلى 
سيناريوهين اثنين مختلفين» اختيار العناصر «المحولة» وفتا لذلك. وفي كثير من 
الأحيان بإياءات الإشارة إلى المناسية. 


في نقل الكلام المباشر (طعععم5 أءعمزط) إلى كلام غير مباشر أع120156) 
(ء6ءم5» تؤدي الإشاريات دوراً مركزياً: فأي واحد من عناصر (11656) و (/2101)» 
يمكن أن ينقل إلى (©165) و(2ءط1). وهكذاء ف: 


. (/10031 01161 121أع6م5 2ه 15 035) قتط1» :5210 71ع8512228 عط [' 
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تصبح . 
.117 26 0111 121أععم5 ده هولاا 022 أقط1 أقط1' 5210 1عع35132 عط 1 


في الخطاب الدرامي مثل عناصر الإشاريات هذه تساعد على خلق عالم 
(1110514) المسرحية؛ وتعيد موضعة سلوك الكلام سياقياً. في الشعر يمكن للموضع 
(511860): أيضاء أن يُستنتج (1050:60) حيث يراه القارئ» كما هوء أو يشارك 
فيه» مثلا: 


ع1 مذ 2101 15 عدعط 1 ,7111لا باملا أهط/1ا زوك 

7م10 كلط1 دمع صضقط!' خطعاد معاطه81 مم 

... 16ع8 6م220563آ 0ع11188 ملل 

ويلفرد بلنت (غصدن81 71711210): خاتم شانسليبوري (ع1121 «ولاطء1ء:01:0)). 


(2) في الروايات وحتى في القصص القصيرة يمكن أن تكون هناك مراكز إشارية 
متعددة وفق التغيرات في العوالم الإدراكية الحسية التي يدركها القارئ (16206): 
أساس ما يسمى بنظرية التحول الإشاري (186050 نط5 ج1اأنوذه2) (انظر أيضاً 
تبثير (1'06211236102). انظر كذلك ج. ف. دوشان وآخرون (.21 أء مقطاعن د[ .1 .() 
(1995)» وأيضاً بيتر ستوكويل (11ءاء5]0 62اء5) (2002)). 


(3) مادامت النصوص تشغل الزمن والفضاءء فمن الممكن.؛ أيضاء أن تكون 

لديها إشاريات نصية أو ثانوية: كلمات مثل (1815) و(7230) أو الأول/ السالف» 
والأخير» مثلآ تموضع الوحداتء أو الأحداث أو حتى البنيات اللغوية ذاتهاء في 
النص المصاحب (00-165) تكرار 0 (117هء1:مطمقصة) أو تكر انها ذاتياً -0318)) 
(2119ء021طم: 2 0ط2ة دهود 2 120 عستا متورءن) ل .51011 عنن1 لك 15 ونط1 
... 21210-17101118 17105 21161[ عطل ,ع101 5ه/اا تعصمعهط ع1 .تعاطع 021[ 


(4) نوع آخر من الإشاريات الثانوية يتضمن نقلاً تعبيرياً واستعارياً بلغة القرب 
والبعد العاطفيين. وهكذاء ف (1180) تستعمل بشكل عام للإشارة إلى الكره مثلاً: 
اعدع2 01 غ]نا0) ع100 1214 أع0) 

بينها (1115) تشير مثلاً إلى المألو فية (/]11211لطتة1): /إ112 نط1 1705لا عرعط1” 


... ]قطمع1ظ (عند التنكيت). 
1859 


(5) استعمل بعض النحاة (مثلاً ميخائيل هاليداي (/813111083 361ط810) 
(2004). وجون سنكلير (51261315 1088) (1972)) مصطلح إشاريات للوحالة 
على طبقة من نعوت الاسم (التعيينية)» وسميت دائأ بالمحددات (615هتصنزءاء2). 
ومهذا المعنى فالأدوات (156) و (8) وكذلك (1115) و(,ع81) الدالة على الملكية» 
ستكون إشاريات. 


كانت أداة التعريف فيا مضى إشارية بالمعنى «القوي» ل (1): فقد تم تطويرها 
خارج اسم الإشارة في الإنجليزية الوسطى المبكرة (بعد 1000 - 804). إن لم يكن 
0 مبكر أكثر. في الإنجليزية الحديثة» مع ذلك. هي غير موسومة دلالياً كعنصر 

ليه ما عدا بقدر ما يه للبحث عن مرجعها في السياق أو السياق 
لعج أو أنها تشير إلى مظهر لمعرفة 


0 الإرشار ي» اسم الإشارة (2561:2177 مض 12) 


(1) مجموعة فرعية صغيرة للوحدات النحوية المرتبطة بالمركب الاسمي» 
وتتضمن (ونط1) (جمع (ءوعط1)). و(128) (جمع (15056)). تتوافر على معنى 
إشاري ل «قزب) مقابل يعدا ويمكن أن تعمل في نفس الوقت (8) كنعوت 
(25ع810016) أو محددات (12615متوءغء) للاسمء و() مستقلة كضمائر -220) 


(وهنامص كما في: 


+0105 132اتصتة 2 ع1ط له غأهط 1 (32) 


لالان) 1 طتدع2آ اللكأاوع ]1 نه عوعط 1 [آةى ١11‏ 11:0 (6) 
(شكسبير: سونيتة 66) 


يعكس مصطلح إشاري (10622025112141976) (الترحمة اللاتينية ل «إشاري» 
“1اء1ء12'' اليونانية). أنضاء وظيفة الإشارة إلى (126128ه2) لنيء ء ما في موضع 
(516128408) إحالة تكرارية أمامية خارجية (#12مطمه<8).؛ كا في 5لط1 عكلة1 1:11 
06 1586 2101 ,عه0)» التي تصاحبها بالفعل في كثير من الأحيان إيماءة جسدية 
مشيرة. تستعمل الإشاريات (126530254581176) أيضا للإشارة إلى شىء داخل النص 
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إحالية (تكرارية لاحقة) داخلية (ع6عط261626 1زمطم5200): تسبق دائ] التكراري 
الأمامى (011طمههة)ء ولكن أبشا تلى (التكراري الذاتي اللاحق (50116م0318)). 
على الأقل بالنسبة ل (و1ط1)» مثلاً: 


0 71/011104 نمع11 101 روعك/ة زعط)0) 100[» :قتطاهع832 10 16ن] عط1' واعععء] 


”أمعءع26 8115111655 1216 عغط1 5 أقط1'' .ناملا 


(تشارلز ديكنز: مارتن شوزلويت) 
116 02 100120 76 لاع 1 .1215 10 طءأ15.ا أ5تال 


1 (المعنى الحقيقى» الأصي للكلمة) المعنى الوضعي -12682019 ,162042)108) 


(عضتصوء761 17 


(إن) دلالة (ه126201910) هي أحد مصطلحين جاءا من الفلسفة (انظر أيضاً 
التضمين (00220436102)» الذي استعمل من قِبّل جون ستيوارت ميل -561 10112) 
(24111 كه (1843)» الذي تم جلبه إلى الدلالة والسيميائيات لتمييز ما كان ينظر إليه 
على أنه معنى إحالي أو تصوري مركزي أو أسامى للكلمات أوالعلامات (51885)» 
دوت تضميبات أو معان انتمارية يمكن أن كسب فق ضياقات خخاصة: اريف 
المعجم الخاص بالوحدات المعجمية مبنية على المعنى الوضعي -11632 ©106201811976) 
(128. نتحدث في اللغة الشعبية عن معنى حرفي للكلمة (28نصةء/18 16]6591آ). 


ويستعمل مصطلح مدلو ل (متطهاممء) أحياناً بالنسبة للمرجع (1مءعرع1ء1). 
أي «الموضوع» (اءءزط0)... إلخ, في العالم الخارجي المحال عليه بوحدة معجمية 
(ملحوظة: هذا تعميم واسع: «موضوع» يشمل تجريدات مثل الحب والكره. وعالم 
اخارجي» يتضمن عالم الخيال» حيث (يوجد) وحيد القرن وبابا نويل. 


تقوم المفاهيم الدلالية للترادف (/إ53/202012) وإعادة الشرح المواكب -23:28) 
(6585م على افتراض أن الكلمات قد تشير على نفس المرجع أو القضية؛ لكنها تتفاوت 
في معناها الضمني؛ ومع ذلك من الصعب دائ]ً الحفاظ على تمييز واضح بين المعنى 
الأصلى (12620142610) والتضمين (0022013100)). يمكن للتعاريف المعجمية ل 
عع مقطع) و(0ع5:6) أن تكون حقا هى (ع110155). لكن ترابطاتها الشعرية القديمة 
والعسكرية على التوالي تبدو أساسية في تأويتها واستعاها. 


191 


فمثل هذه المعانٍ «ذات رتبة ثانية»» يتم استغلالها وتوقعها في اللغة الشعرية 
بشكل عام. فالجبال والوقواق والأنهار والعناديل تتجاوز تعاريفها العلمية. 
وبالمقابل» في سجل العلم نفسه. وفي سجلات تقنية أخرى أو إخبارية» يتم حذف 
المعاني المترابطة لفائدة المعنى الحقيقي الواردة بالنسبة للسياق والموضوع. يتحدث 
بعض اللسانيين» مع ذلك» عن المعنى الحقيقي باعتباره «محايداً» أسلوبياء لكن كل 
الكلمات يمكن النظر إليها على أنها تتوافر على قيم تمايزية في سياقاتها المختلفة. وأن 
المعنى الحقيقي مقيد في كل الأحوال من المحتمل أن تكون مقتصرة على الشفرات 
المنطقية للرموز الرياضية» أو على الشفرات المنفعية من قبيل أضواء المرور. 


0 حل العقدة (12620116116120) 


يعتبر (حل العقدة) (10620106106214)» من «فك العقدة») (128غ4هص1م[آ) 
الفرنسية» مصطلحاً استعارياً في النقد الأدبي يحيل على حل حبكة مسرحية أو رواية. 
لقد اشتق من صورة أرسطو في شعرياته (206]16) التى تصف الخيط المعقود وغير 
المعقود للخط السردي. بالنسبة لأرسطو يل فك العقدة «تعقيد» العمل (دمناع8) 
والذروة (01128). و تحمل العمل حر الها هناء يمكن أن يكتمل الانتقام 
أخيرء (الجريمة مفضوحة). أو الزواج مخطط له... إلخ. 

فالصورة غير المحلولة التي تثيرها الكلمة تصف بشكل ملائم حل القصة 
البوليسية» لكن, بمعنى آخرء حل العقدة (106201061726124) هو بقدر ما هو «ربط» فهو 
«فك» الأعمال (411005).» مزودا بمعنى إغلاق (0105106): قارن الصورة الحقيقية 
للفصل الأخير من الحاجب (118:068 ع10) لأنطو ني ترولوب -1501 لإامطاصة) 
(عم10: 


عط غأعه0011 10 ؤ5لآ 10 11223125 0219 غ16 320 ,ع2ه17 81059 15 م1216 ع0 
/ا21اع56 11-2 لشعغط 1 11 10 320 ,لإوماد 1116ا عنا0) 01 كلدعغط]1' 526260 
1 


#] الاشتقاق (صم عه تس 0م) 


تم استعماله بشكل شائع في دراسة الكلمة لوصف السيرورة المنتجة والشائعة 
في توليد وحدات معجمية جديدة بإضافة لواحق (44865) ذات معنى أو صور 
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مربوطة بأسين كلمة مو جودة سلف أو بجدوع (كلاء)5)» 5 البداية (سابقة) -عع]2) 
(5 أو النهاية (لاحقة) (0172ا5). 


يُعرفء أيضاًء باعتباره إلصاقاً (448::2]102) من طرف رونالد كويرك وآخرين 
(.21 أء غ011 طماملصة8) (1985) الذي يفضل الحفاظ على اشتقاق -1067178) 
(100) كمصطلح عام ليشما كل منهجيات إبداع الكلمة. 


تم استعمال اللواحق (888765) الفرنسية واللاتينية واليونانية وتكييفها بشكل 
حر في الإنجليزية منذ العصور الوسطى (201108- ,126- ,18- ©5... إلخ)». بالإضافة 
إلى اللواحق (الجرمانية) الفطرية : (لإ- ,8685- ,-ظنا... إلخ). 


تقتضيى بعض الاشتقاقات تغييراً في طبقة الكلمة؛ أو أجزاء الكلام؛ مثلا 
أفعال (6205/]) مشتقة من صفات (5ء0ناء40[6) في (طء1ه8). ومثل أنياط 
الاشتقاق هذهء وأخرىء. كانت سمة شائعة في الأدب الشعري من القرن السادس 
عشر إلى التاسع عشر: 8288005664. و32لءطى من قصائد توماس هارديء مثلا. 
لكن الاشتقاق يوجد في عدد من السجلات: أسماء العلامات التجارية : (-0ءع1>1 
عع و مم11“ و 07<0» و811110... إلخ). أسماء المحلات التجارية (31616118© و 
5.48 وني الصحافة و الإعلام: (0م0[318كتاك وغ)12ءمتتالء ولامطاعاء1. 
و0821101ل.» و15155381211: و5321113813111. ٠.‏ إلخ) وفي العلم (11221لل ودية © 
عنمل زطوط... إلخ). وبالفعل» من الصعب تصور أي محال من معجم الإنجليزية 
لا توجد فيه مشتقات. 


7 المحدد (1 20111 2ع1064) 


يشمل مصطلح محدد في عدد من الأنحاء الحديثة طبقة مغلقة من الوحدات 
النحوية في مجموعة اسمية (0ا6120© 710501881) أو مركب اسميء با فيها الأدوات 
(165ء1قة) والإشاريات (1612025]586565) (مثلاً: ع1 و3 وقنط1 و123) التي 
«تحدد» أو تخصص مرجع الاسم. النعوت المعبرة عن الكمية 3006 وطاعدالل و-] 
ه... إلخ)» والملكية (/3/3» ومناملاء و5ؤ126... إلخ) تُصَنفء أيضاء كمحددات. وإذا 
كانت الزمرة الاسمية تتضمن أيضاً صفة أو أكثرء فإن المحددات تسبقها. والمحددات 
نفسها يمكن أن تسبقها مجموعة صغيرة من الوحدات تسمى ما قبل المحددات -5:6) 
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رغم أن بعض الكتاب (مثلاً جيفري ليشء. ومايك شورت [660156) 
55010 علء341 لصهة طءعع.]1) (2007) قد حاولوا إقامة تمييز بين الانحراف -16) 
(713108 والشذوذ (ع106713226)»: مفضلين انحراف (ع10671326) بالمعنى الذي في 
(1) أدناه فإن المصطلحان يستعملان في الأغلب الأعم بشكل ترادني (على الأقل في 
اللسانيات): 

(1) تحيل انحراف (1067131108) بشكل مقيد, على التباين في التردد عن المعيار 
أو عن المعدل الإحصائى. وقد يتوقف مثل هذا التباين على: (1) تكسير قواعد البنية 
اللغوية العادية (سواء الصواتية أم النحوية» أم المعجمية أم الدلالية) ومن ثم يصبح 
غير مألوف من الناحية الإحصائية» أو (ب) فوق الاستعمال المفرط للقواعد العادية 
للاستعمال. ومن ثم يكون غير مألوف إحصائياً بالمعنى المفرط للترددء ولذلك فإن 
حملة غير نحوية مثل: 184 28130560 0101© 186 تكون منحرفة حسب (أ)) و 186 
ألتنا8 عزع2[ أقط]1 56 مع (تكرار) حميلاتها -7701 112214 1208 عط1 15 ولط1) 
(...16ة154 عط عخة غأقط]: غ821 عط1 عأاى أهقط1 غ05 غط1 1160 .. إلخ. تكون 
منحرفة وفق (ب). كان ميخائيل هاليداي (/إ81311108 311361) (1971) يسمى 
هذه المقولة بزوال الإعراب (106116611085). ْ 


(2) يصبح الانحراف الإحصائي. على نحو غير مفاجىء بسهولة مرتبطاً بالنادر 
واللامتنأ به واللامتوقع. وباللامألوف. 


لقد اقترن انحراف (106913008) على نحو خاص باللغة الشعرية: تكون 
توقعاتنا وإجازتنا للنادر» في البنية والإدراكية (08112861085مء0086)» عالية جداً 
(انظر» أيضاء التسويغ الشعري (106866.آ 206810). لكن الانحرافات الموسومة 
توجدء أيضاًء في لغة الإشهار ىا في أدوات تشد العين والانتباه ك: 7168382 86322 


. 117 


إن فكرة كون الشعر يخرق على نحو مميز» معايير اللغة اليومية» قد تم اقتراحه 
كثيراً من طرف مدرسة براغ (انظرء أيضاء الصدارة (0158مدامجعءع:ه2)). وكا 
تكشف عن ذلك المفردة المعيار (210510). فإن من المهم معرفة نوع المعيار الذي 
ينحرف إلى (10176186). فالمعيار ذاته يعد بشكل كبير مفهوما نسبيا. فجملة مثل 1) 
(وتدعلا 1176 ععماة عرعء1] ررك تعد فتبحرقة نحوياً قياساً باللغة الإنجليزية برمتهاء 
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بينا حميلة (71016128 12026 132*6ى 1) تعد لانحوية فقط عندما يقاس الاستعمال 
اللهجي بالإنجليزية المعيارية. وبشكل ممائل فشطر شعري مثل ع1 عندن) دعلم1) 
0 د 1 (روبرت برأونيتغ : : رابي بن إزرا (8258 8652 18061)) يعد 


(3) وهكذاء فتعريف الأسلوب نفسه باعتباره منحرفاً عن المعيار (الذي كان 
رائجاً في الستينات» وتم إحياؤه حديثاً) غير مرض حقاء مادام هناك تعدد للمعايير 
بتعدد تنوعات اللغة غير الأدبية منها والأدبية. (وفضلاً عن ذلك فإن من المضلل أن 
التفكير في الأسلوب باعتباره «شاذاً» أساساء أو أن الاستعمالات «العادية» تفتقد 
«للأسلوب». فاللغة التحاورية واليومية ينظر إليها دائ) في غالب الأحيان كمعيار» 
لكن ربا من الأفضل التفكير في «ميزان» أو «درجات» الانحراف/ الاعتيادية» وفي 
«مجموعة» معايير التي بموجبها نحكم. مثلآء على انحرافات اللغة الشعرية. 


(4) من الممكن؛ أيضاء الجدل على أن كل النصوصء مهما كانت درجة 
الانحراف» تقيم معاييرها «الثانوية» الخاصة» أو تلك التي «من رتبة ثانية»» وأن 
بعض الأسلوبيين الأوائل حسب س. ر. ليفين (2ذلاامآ .2 .5) (1965) يميزون بين 
الانحراف الخارجي والانحراف الداخلي. يقيس الأول لغة النص في مقابل «المعايير) 
التي تكون خارجه. ويحيل الانحراف الداخلي على السمات داخل النص التي تختلف 

عن المتوقع. والتي يثبتها معيار النص ذاته: وهو ما يعرف أيضاً بالتوقع الملْغى -26) 
(6012217م87 12160 جيفري ليش (طاءعءعع.آ لا660156) (1969). في قصائد إ. إ. 
كيومينغز من الطبيعى» مثلاًء بالنسبة للغة منحرفة أن تكون عادية» وأن اللغة العادية 
تكون منحرفة؛ كيا تبين هذه الأمثلة: 


طأعتناا وع/اارا واطع ناآ 

5 117011 9ص1ع111اي) 70110 عع021 م 
120) 1266128 01 01201121) ع1 لاممرم 
0 3820565) 10 3620 تلخ لإأصمعء01) 18 ألاء50111 00 
(وعع12 17171111 11021 ما1ادك عقدعء1 12205 نثقعم م511 01111[ 
5 م1265 )25 1وعخ زعام[ رع311 ااا لمماك لم0 
...101621205 لقث 1 11أهنا لصة ععة ناملا [أاملآ 


157 
1 


مجصر 7 


هنا تصبح الكلمات (1.076آ 2/16 177116 51284 نزله0!» في الصدارة (لغوياً 
وموضوعا) بواسطة «اعتياديتها» الفعلية. ليس من السهلء مع ذلك» خصوصا عبر 
القراءة الأولى» إقامة «معايير» لغوية لنصوص أخرى إلا بطريقة قاسية وسريعة. كثير 
من النصوصء. خصوصاً الروايات» تعتمد على التنوع اللغوي وكذلك على التضاد 
الإشاري أو الدلالي (عهذأمزهم6:ه:00): بجعل سمة واحدة في حالة تضاد مع 
أخرى. 


#هل التطور التاريخي .اللسانيات التاريخية... إلخ. رعتهمعطعةئ2 رزدمعطعهنه) 


(.©ا» ,11281115115آ 


(1) الدياكرونية (10136520230) منظورٌ تاريخي لدراسة اللغة» كما تتغير عبر 
الزمنء في أصواتها وتركيبها ومفرداتها... إلخ. يمكننا أن نتتبع تطور الإنجليزية من 
القديم إلى الأوسط (القرن الحادي عشر).ء إلى الحديث المبكر (القرن السادس عشر) 
إلى الإنجليزية الحديثة. تقابل الدياكرونية حسب فرديناند دو سوسور 18880ذ1560) 
(5231155115 106 (2)1916 التزامنية السانكرونية (/53/205302): دراسة اللغة كما 
كانت تؤدي وظائفها في مرحلة زمنية ما. تدين اللسانيات السانكرونية النسقية في 
أصوها إلى سوسور بشكل كبير (انظرء أيضاء بنيوية ((5211550نناءنام85))» بينا يعد 
القرن التاسع عشر الفترة الكبرى للسانيات التاريحية الدياكرونية 10126520212) 
(112811151165 خصو صا ف الأصوات (لإع20108ه0ظ25). 


لكن» ىا أكد ذلك باستمرار رومان جاكوبسون. من المهم النظر إلى الاختلاف 
بكونه يتعلق بالمنظورء وليس ملازماً في اللغة نفسها. اللغة ليست أبداً ساكنة: 
تقع التغيرات في النطق والمفردات على الخصوص تقع من جيل لآخر. من وقت 
لآخر هناك صيغ آيلة للزوال في الاستخدام مع الصور المستحدثة. رغم أن مجاللات 
استعالها قد تتفاوت. 


الوعي بالتنوع الذْيّاكروني مهم بالنسبة لي لغوي يعمل على مظاهر الحقب 
المبكرة للإنجليزية» وبالنسبة لأي طالب للأدب القديم. فإذا كانت الإنجليزية 
القديمة يجب أن تُعَلم ك «لغة أجنبية» فحتى لغة شكسبير تشكل مخاطر لغير الحذر 
ف التركيب (5[/26372) (00128) كناملا 01 02061 1126 08م[] 2104 5820) والمعنى 
(الع عط هم رماع 1) برمقاعءء/2©7 ,للام1ع8غ1) 51ه000))... إلخ. و أي شخص يدرس 
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الإنجليزية القديمة يجبء أيضاًء أن يكون واعياً بالتنوعات السانكرونية في كل حقبة 
بقدر ما يكون الوضوح متاحاً: التنوعات الناتجة من سجلات مختلفة» ودرجات 
الشكلية (1"05102111)... إلخ. 


(2) نجد المنظور الدياكروني في الأسلوبية (النصية) والنقد الأدبي كا في 
(الواقعية) واللسانيات. يمكن للعينات ذات النطاق الواسع المدعومة بالحاسورب 
الآن أن تساعد التحليل الأسلوبي وفقاً لأناط النص انطلاقاً من حقب مختلفة. من 
المفيد دون شك معرفة شيء عن القيمة التي بواسطتها تم الحكم على النصوصء. 
وحول توقعات القراء لتجنب سوء الفهم لإبراز تقديرنا للتقاليد غير المألوفة أو 
الأعراف (مثلاً» للمجاز القروسطويء وللإنجليزية القديمة (01) أو الأداء الشعري 
للقرن الثامن عشر)؛ (انظرء أيضاًء باتريك ستودر (062د5 عاء1]ة2) (2008)). 


قدم بعض النقاد الأوائل دراسة للتغيرات في الأسلوب الأدبي أو الجنس من حقبة 
لأخرى (مثلاء جوزيفين ميلز (111165 عصنطمء105) (1967): حول اللغة الشعرية). 
لقد تتبع ر. و. شامبرز (55©صهط0 /8.18) (1932)» استمرارية التثر الأخلاقي 
(الديني) من مرحلة الإنجليزية القديمة إلى عصر النهضة» وتتبع بيرنارد كروم -865) 
(065001 23:0 (1955) تقليد الأداء الشعري من شوسور حتى أوائل القرن العشرين. 
وكتاب أوروبيون أمثال ميخائيل باختين في الثلاثينات وفرانك أورباش -نا علصهع7) 
(اءعهطىه (1957) تبنوا مقاربة نظرية في عملهم المتعلق بتنميط الأساليب الأدبية في 
مختلف العصور: الشعريات الدياكرونية (260115 10126120216). 


وبشكل حتميء فإن أي دراسات تتعلق بتطور أدبي ولغوي مفترض يجب أن 
تبسط. فقد يقدم الشعراء تقاليد أدبية مختلفة» رغم أنهم ينتمون إلى نفس الجيل (مثلاً 
شعراء العقود الأولى للقرن العشرين). وإن النزوعات قد تكون واضحة العالم 
على الأخلاق. يجب على المرء أن يكون حذراً من ربط التيارات الأسلوبية بشكل 
ضيق بالحركات السياسية والاجتاعية للمرحلة (انظر ليو سبيتزر (11261م5 1:60آ) 
(1948)). 


حول عصر غزارة وتحديث اللغة الشعرية الذي تلته المحافظة» (انظرء أيضاًء 
التلقائى (111052211226102ى) واللاتلقائية ونزع الأقتة (ه212110مامسخ-ء2)). 
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2 لهجة. علم اللهجات (لهجيات) (01087غ)ء»2121 بغء»01216) 


(1) تحيل هجة (10181661) على تنوع (/]ع17321) لغة مقترن بمجموعات فرعية 
للمستعملين: في مجال جغرافي (لحجة قروية (218160 110:21). مثلاًء كورنوول 
(001259211)))» وليسيسترشاير (1.:6106516151156)» ولهجة حضرية -1018 1120882]) 
(16©1» إذا كان الأمر يتعلق ببلدة أو مدينة» مثلا تينيسايد (139265106) وكوكنى 
(لإعسعاءه ©). أو مع مجموعة اجتاعية (لمجة طبقة (]©1(1316 01355)) إذا اقترنت 
بأوضاع اجتاعية اقتصادية» مثلاء طبقة العمال» ولهجة مهنية -21 3610831مناءء0) 
216©1» إذا اقترنت بمهنة أو تجارة» مثلاً» سائقو القطارء عاملو المناجم... إلخ). 
(انظر أيقياً لمجة اجتماعية (+5061016©1).» عامية (1121اع6202؟)). 


بيدا قد أبدت كثير من اللهجات علامات تسوية خلال القرن الأخيرء وإن 
مئات من كليات اللهجات المحلية قد اندثرت» لكن التنوعات الحضرية ظلت مميزة. 
إن لم تكن صعبة الوصف في غالب الأحيان. في بعض المجموعات. مثلء ترد عدد من 
التنوعات أجنبية وإنجليزية. الكلام يتفاوت هنا بين الناس أنفسهم, أكثر من الأقاليم 
أو القرى. إن دراسة اللهجات الحضرية قد تطورت نسبياً بشكل متأخر في اللسانيات 
الاجتاعية للقرن العشرين (مثلاء في عمل وليام لابوفان (3609010آ 2ةة!17/:1) 
الموسوم بالولايات المتحدة الأميركية (17154 186).» وبيتر ترودجيل)» بينما علم 
اللهجات الإقليمي (لإ10108ع101216 10521ع16)). المؤسس بشكل واسع على الرواة 
القرويين فقد تم تثبيته بشكل جيد لمدة قرن (مثلاً العمل في جامعة ليدز (1.6605آ) 
المرتبط مهارولد أورتون وآخرون (21 ؛1© 0202 813014) (1962-1971)). 


فمع كل لهجة ترتبط مجموعة مميزة من السمات النحوية و/ أو المعجمية» كما 
ترتبط بهاء أيضاء عادة نبرة مميزة أو تلفظ. وفي الواقع» قد يحتفظ عدد من المتكلمين 
المحليين فقط بنبرتهم» وإلا فإنهم يستعملون نحو سي ومفردات -170) 
(/630101333 الإنجليزية المعيارية (5281155 518203150). (انظرء أيضاء تغيير شفري 
(عقتطء0006-51)). 


فالمصطلح ىا استعمله اللسانيون لا يحمل معنى ضمني بأن لهجة واحدة هي 
أدنى من أخرىء أو أن واحدة منها أدنى من الإنجليزية المعيارية (أو فيا يتعلق 
بالتلفظ . تلفظ مقبو ل (ههنةأعستصمءط لعتجزوءء 2). أيضاً وى)ا كشف عن ذلك 
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عمل دينيس برستن (2765]08 1(68215) في علم اللهجات الإدر اكي [12أمء2650) 
(لاع 212166010 (مثلة 9) عدد من الناس يقيمون اللهجات والثير (6015ع46) 
بمصطلحات انطباعية» وأنه في الآدب القديم والدراما تم استغلال التنوعات 
المحلية على الخصوص في معظم الأحيان في الحوار لإحداث تأثير هزلي أو اجتماعي» 
خصوصاً عندما تتلفظها شخصيات «الريفي المرتبكء العمال) ذات مرتبة أدنى في 
الوضع الاجتماعي (انظر» أيضاًء (2) تحته). 


لقد ميز ميخائيل هاليداي (/11211102 [عقطء8/11) (1978) بشكل شائع اللهجة 
من نوعية الصوت (16815]65) على أساس أن الأخير يتفاوت وفقا للاستعمال وليس 
المستعمل. ولذلك. فإن هناك إمكان اختيار (0520106) الصورء وليس ذلك مفتوحاً 
بالنسبة لمستعمل اللهجة. لكن هناك تداخل مهم بين الاثنين. الشائع هو التغيير 
الشفري (8ضنطء)0006-571) أو التغيير اللهجي (8هنطء)5:1 ]ء1(1216) الذي يرد 
من وضع إلى آخر (مثل» المنزل في مقابل مكان العمل). 


أصبحت بعض اللهجات أو النبر (4©0660215) مرتبطة بنوعية اللأصوات 
الخاصة: مثلاً التعليقات الرياضية (الريكبي - شهال إنجلتراء لعبة السهام - تيني 
سايد (19065106). بالنسبة للدتجيز (1015) نوع النبر الخاص «الأطلنتية الوسطى» 
“3010-41132116“ تكون شائعة. اللهجة يمكن أن تبيع منتوجا. فخردل كولمان 
(مهساه0). المصنوع في النرويج. قد استعمل سلسلة لوحات إعلانات تحمل 
شعارات من قبيل: ل 1131 8162265 15 00110385 عذعط1 أهط1 اوع1اطه يط 1 


ل نول صا عع1زط. 


(2) إن استعمال اللهجة في الأدب قد عرف أحياناً حسب جيفري ليش -6605) 
(طععع.1 نع5 (1969) كانحراف لهجى للق للق 6 [هاء101216 01 جزوناء»10121). 
ففي الرواية والدراما تستعمل اللهجة في كلام مباشر (506661 215606) وفي حوار 
كأداة محاكية (81061) للإشارة إلى الأصل وكأداة للتشخيص -082261651283) 
(0ف. وفي غالب الأحيان وحده انتقاء السمات هو ما يتم استعماله (غالباً استعمال 
مفرط)؛ وسمات التركيب (5[/218) ومصطلحات خاصة. لفائدة المقروثية. يمكن 
لانحرافات التهجية والتلفظ أن تشير للنبر (400624)» حتى لو بمعنى انطباعي فقط. 
ما ينتج من ذلكء مع ذلكء هو نوع من التحجر أو صورة اصطناعية: لهجة مرحلة 
(218166 5]1386).: مثلاً كخليط «جنوب - غرب» غير ناضج. (انظر أيضاً لهجة 
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مرئية (8[06-10181601)). نمط آخر من التحريف يمكن أن ينتج عن «قمع لهجة» 
( 5112215655102 1أع101316). (ليش وشورت (51011 320 طاءعع.1) (2007)) لفائدة 
المقروئية مرة أخرى : الشخصيات الكبرى قد تكون ها لهجة مسوغة (مثلاء أوليفر 
تويست (51 11 مرءمة01)) وآدم بيد (©8606 +447 )» وكذلك بالنسية للسارد. إذا ل 
تتم معاملته/ ها بأية طريقة موسومة, مثلاً كشخصية هزلية أو سوء تكيف اجتماعي. 


بيدا روائيون مثل د. و. لورنس (© 1211626 ./10.71) وإيميلٍ برونت -870) 
(82021 1198 لديهم معرفة مباشرة باللهجات التي يمثلونها (نوتنغهام شير ووست 
ريدينغ ليوكشاير على التوالي)» فإن مؤلفين آخرين أمثال تشارلز ديكنز قد شعروا 
بحرية تقليد أشكال الكلام لعدد من التنوعات, الاجتاعية والاقليمية. 


لقد تم استعمال لهجية (212160]1510) مثل إحياء المهجور (410081553) أحياناً 
في الأداء الشعري (1210]108 20611) كأداة لإعلاء اللغة الشعرية: إنها تقترن بشكل 
خاص بالرعوية «4888]0581». على الرغم من إحياء الاهتام بالاسكتلنديين في 
أواخر القرن العشرينء فإن الأدب في الجزر البريطانية منذ النهضة قد تمت كتابته 
في معظمه بالإنجليزية المعيارية» رغم أن اللهجة الشعرية على الخصوص ظلت 
مشهورة. في الفترة القروسطوية» وفي غياب تنوع أدبي محدد. ألف الكتاب بلهجة 
مجالهم الخاص. ولذلك. فإن اللهجية (10131601510) كأداة أدبية كانت موجودة لكن 
قليلة الاستغلال. 


(3) الصفة المشتقة من لهجة (113161) هي لهجي (2131606181). ولا ينبغي أن 
تلتبس مع ديالكتيكي (الاسم) ((1012166116)5) وديالكتيكي (صفة) -ناء161216) 
(1ه©. انظر حوار (1012108116) في أدناه. 


2 حوارء حوارى... إلخ. (.©)»© .(21) عأع 121210 رعسع121316) 


(1) في الاستعمال العادي من الملائم أن نفكر في (أ) الحوار نوع من التفاعل 
الحواري أو خطاب (ع101500111556):) جدي أكثر منه لغوء يستلزم تبادلاً لوجهات 
النظر. (ولذلك؛ فإن ول أله الخارجية» مثلآء يقال دائا إنهم مشغولون في «حوار) 
مع بعضهم بعضا). من الملائم» أيضاء أن نفكر أن هناك فقط مشاركيّن اثنين» وربا 
في ظل انطباع (خاطئ) من أن المقطع الأول من الكلمة مشتق من سايقة يونانية 
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تعني «اثنين». لكن الكلمة مشتقة الآن من اليونانية «يتحدث) ”0029156 10“. 
فبين! مشاركان اثنان؛ المخاطب والمخاطّي» يبدو أنبها يشكلان وضعاً اعتيادياً -8©) 
(لوعتهمه. فإن أي عدد من الناس يمكن أن يشارك (مثلاً في الحفلات» و المجالس 
الإدارية... إلخ). ومصطلح حوار ثنائي (6نا210108) مع ذلك تم استعماله أحياناً 
عندما يكون مساهمان مشتركان. (مثلاً أندرو كينيدي (لإالعصمء؟1 075هة) 
(1983)). (انظرء أيضاًء تبادل (ءعصقطء»:8)). 


يجب تمييز حوار من حوار داخلي (عناع3102010): كلام متكلم مفرد لا يتوقع 
جواباً من متكلم آخر. إذاعة الأخبار التلفزية قد وجهت بعض ال حوارات الداخلية 
نحو حوارات ضمنية : مقدمو الأخبار (716755620615) سيوقفون البث ب 165 
ع1ة ناملا عوعط71ا ممع وتهع8[1 عط[ و'ع2ه11 8107 .81 معط غخطع 000021. 


رغم أن الحوارات تعد شفوية عادة» فمن المحتمل ربا التفكير في تبادل 
الرسائل؛ مثلًء كنوع من الحوارء أو ملءاستمارات رسمية واستبيانات. 


(2) في الأدب» يصف حوار إعادة إنتاج تحاورات جدية ظاهرياًء نوعاً يرجع 
إلى حوارات أفلاطون (5عناع21310 0:5غ218) (القرن الرابع قبل الميلاد)» بأسئلتها 
وأجوبتها. وتعد مقالة الشعر الدرامى (بروه20 ع:7211ه101 ره برودئظ) درايدن 
مثالاً إنجليزياً. فمثل هذه الحوارات تبين المنهجية الفلسفية القديمة للجدل المنطقي 
المعروف بالديالكتيك («عبر» (405055) في اليونانية» و«قراءة» (5680108) في 
اللاتينية). 


(3) وبشكل أكثر شيوعاًء يصف حوار كل الكلام الموجود في السرديات -7135) 
(5 121197 5 وصف الشخصية. والتبادلات التى تهم الدراما. 


تمثيل الكلام في الرواية هو دائياً مباشرٌ وححاكِ للحوار الحقيقي» لكن أناطاً 
أخرى من التمثيل يتم استعالها مع درجات مختلفة للمباشرية (60655اء121:6). 
لكن حتى الكلام المباشر» ينظر إلى طبيعة (الوسط (8460110503)» الذي يقدم صيغة 
المحررة» (801460) أو «مؤسلبة» (51/11260)» لما ينبغي أن يكون عليه الحوار الفعلي 
في الحياة الحقيقية» وفي كل الحالات؛ يكون تابعا كالحوار الدراميء لبنية وموضوع 
الحدل رجاه رشقي من ولاك وون جكس سراي خرن زرا لبيك ل لصي 
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االيسمع مصادفة» من قبل القارئ أو الجمهور. 


كذلك حوار الدراماء الذي يرتقب أن ينجز شفوياء يتوافر على بعض تردد 
وهفوات الكلام الطبيعي. في الدراما الشعرية بالفعل عند شكسبير مثلاًء الإيقاعات 
هي للبيت الشعري وليس للتحاور. ويقدم الحوار المتناوب (البارع) لإتتعطء511) 
(613) نمطا شكلياً موسوماً للحوار الدرامي. 


لقد كان أرسطو أول من شدد على أهمية الحوار في المسرح: الحدث الكلامي 
بالإضافة إلى خلق الحبكة. الحوار ضرورة مفترضة في المسرح., على الأقل في التقليد 
الغربي السائد» وهو اختياري في القصة. (انظرء أيضاًء فيالا هيرمان -1165 72212؟) 
(قم (1995)). 


(4) بتم استعمال الحوار ومكوناته من قبيل حواري (1(01310816)» وحوارية 
(800ةأع 1310)» ومنونع10ة1) بأو سع ما يمكن من طرف اللغوي والفيلسوف 
ميخائيل باختين (هذغطكل8 1زةط8411) وجماعته (1920) (في العشرينات وما بعدها). 
وما أصبح يعرف بمبدأً الخوارية (©1مذءه: 213108101) الذي يوضح كثيراً عن 
فلسفة اللغة لدى باختين. ولذلك فإن فكرة المتكلم الفرد هي خيال حقا. كل قول. 
كل جملة (وحتى المونولوج) يوجه دينامياً نحو جواب متضمن متوقعء يكون في 
احوار» مع أقوال سبق خلقهاء وأيضا في تفاعل مع الوضع الاجتاعي من حوله. 
(انظر أيضاً مخاطبية (10169و800765)). في الرواية» هناك نوع من الحوارية -8ز©) 
(1081231100 تشكل خاصيتها الأساسية: تعالق الأساليب الإجتماعية والأصوات 
(وع16م/1) (الشخصيات والسارد مثلاً). (انظر» أيضاء لا تجانس لغوي -11»]650) 
(8105513» وتناص (1311690أ»6]زع121): وتعدد الأصوات ((2هام:2017)). 


# البيان» تنسيق الألفاظ (صمخاءنط) 
مصطلح أدبي يحيل على معجم (6*15,آ) أو مفردات. يستعمل أساساً في مناقشة 
الأسلوب» ليغيد: 


(1) كل الوحدات المعجمية في نص ما أو كا يستعمله المؤلف. مثلاء أداء 
سونتيات شكسبيرء «أداء ملتون"... إلخ. 
(2) وبشكل أكثر خصوصية. الناذج المميزة أو اللهجية الفردية -ع101016) 
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(1) ف معجم نص أو أثر: وهكذا فأداء سونيتات شكسبير قد تختلف عن أداء 
تراجيدياته... إلخ. 

(3) وبشكل أكثر عمومية, في (عبارة البيان الشعري) (108اء21 غ1اءه2). 
يعنى (مخزون) المفردات والأسلوب المميز (/[0822560108) للشعر. 


5 سَرْد سَرّدِيِ 0 (غ)عع216 روزوععء21) 


إن السرد (101686515) مصطلح بلاغي مستمد من أفلاطون وأرسطوء وقد تم 
إحياؤه في نظرية الرواية بتأثير من عمل جيرار جينيت (أعصء 0 6210 0) (مثلاً 1972). 


(1) رغم أن الكلمة تعني «سردي» (71388106) في اليونانية» فإن اهتمام 
أفلاطون في الجمهورية (1711 .81 ءذاطل#اصء8 776) هو باللغة الشعرية» وبطريقة 
السرد: سواء القول (1611158) (الشاعر كسارد). أي سرد (60132865185)» أم بالعٌّرض 
(58201128) (فإن صوت الشخص لشخصية أخرى لكلام آخر» أي المحاكاة -1/11) 
(726515). يكون الحوار الدرامي بوضوح محاكيا بهذا المعنى» والملحمة هي في نفس 
الوقت سردية (10]ا11686) ومحاكية» والرواية في المقام الأول سردية (©]21686). 

حافظ أرسطو في شعرياته (206025) على التمييز بين السرد الخالص أو السرد 
(515ع0168) والتمثيل «المباشر»» لكنه ينظر إليهها معاً كنوعين للمحاكاة. يناقش نقاد 
السرد المعاصرون على أن هناك درجات في المباشرية (12655ء12156) لأن صيغ السرد 
برب من سلطة البيان السردي المتحكم -11]31126011 128 لام نادمه 01 لإاأتمطانم) 
(016مع11 02 81 (الموجز السردي (لا511101231 2)))101686515 عبر صيغ ١غير‏ مباشرة» 
(مثلاء الكلام غير المباشر) نحو أشكال الكلام المباشر والكلام المباشر الحر ©556) 
(طعععم5 اأعع11نآ... إلخ. (انظر براين مكهيل (7165816 82122) (1978)). من 
الممكن مناقشة أن المحاكاة هي نوع فخ السرد (121686515) لأن السارد «ضمني) كا 
يمكنه بوضوح أن يزود المعنى النهائي (1388128) (قال... إلخ). 

(2) وكىا لاحظت ذلك سوزان لانسر (1-82565 51128226) (1981) يقرن 
التمييز بمفاهيم وجهة النظر (1/1687 04 6مزه) أو بالمنظور (6011976م2675): يقود 


(:*) جيرار جينيت؛ مدخل إلى جامع النصء ترجمة عبد الرحمان أيوب (الدار البيضاء: دار 
توبقال» 6) (المترجم). 
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السرد (1(1686515) نحو الإيجاز» ويبتعد عن الحدث. إنه بالتدقيق هو المظهر الذي 
يخبر عن استععمال جينيت للمفهوم: السرد (1(1686515) باعتباره منهجية سردية. 
وبالإضافة إلى ذلك» ففى عمل كل واحد قد تكون هناك عدد من المستويات السردية 
(2168641): تناسب السرديات داخل السرديات. 

في عمل جينيت» ينتج سردي (1(1686110) مصطلحات جديدة» مثل سردي 
غير متجانس (116165001686116) بالنسبة لسرد يقال على لسان الشخص الثالث 
(556 ,1816)» وكذلك سردي ذاتي (11001686160خ) بالنسبة لسرد الشخص الأول 
(1). (انظره أيضاًء سردي خارجي (10اء8نلهماء:8)). 


الاختلاف. القَرْقَء الفارق (ععمع م اكت« بععموعة كم 


الاختلاف (ع101116131) مصطلح قام الفيلسوف الفرنسي جاك ديريدا بتوليده» 
وهو يعكس مظهرا مركزيا إن لم يكن معقدا من نظريته التفكيكية 106600517066108) 
(1160137. وقد تم استعمال المصطلح بكثير من الفروق التي تتعلق بشكل واسع بدمج 
معاني الكلمة. فالتهجية (ب (8) في المقطع الأخير وليس (©) المتوقعة في الفرنسية» كا في 
الإنجليزية) كانت تفيد إثارة المعنيين العاديين بشكل ملتبس «لفرق) (”2©6ع101111") 
أو «ممايزة» (68)100مع1(167). وكذلك تأجيل (لودرعاء12). 

وبالنسبة لمعنى فرق (1(18656806) فقد كان ديريدا مدين للمبدأ البنيوي المرتبط 
بفرديناند دو سوسورء من كون اللغة هى حقا شبكة اقتصادية من الفروقات 214) 
(161622©9. وأن الفرق» وليس روطان 5 العالم الخارجي» يحدد المعنى. الفرق في 
الدلالة بين الكلمتين (818) و(118) مثلاًء المستعملتين من قبل أليس (41106) وشيشير 
(©5نطوعط0) في أليس ني أرض العجائب للويس كارول يتوقف على المستوى اللغوي 
عند اختلااف سيط للصوت (صوتية (006106ط20)). 

يؤكد ديريدا أن ما يظهر هنا على أنه تقابل مثنوي بين ما هو حاضر (النطق ب /5/ 
في 518) وبين ما هو غائب (أي ما هو ليس كذلك) ليس بالفعل كذلك: ليس سهلا 
أن /م/ يمكن تعويضها بعدد من الصوتيات المختلفة في الإنجليزية (// ,/6/ ,/0/... 
إلخ)» بل كونها تحمل (أثاراً) لما هو غير مقول: الفرق ليس حاضراً ولا غائباً. 

بالنسبة لديريدا أي نوع من الهوية» وأي نوع من الدلالة» يتوقف على سلوك 
الفروقات التي لا تختلف فقط بل تؤجل (6165©). التأجيل هو الاستقرار الدلالي الذي 
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يأي من المعنى المؤخر أو المؤجل. فمعنى الكلمة (18) مثلاً يتوقف ليس على التقابلات 
الفونيمية فقط بل على كامل سلسلة التقابلات أو الاختيارات التى تمت إقامتها (218 
في مقابل 8108» وئة86. وعفط في مقابل 1808 و081... إلخ) التى هى مهمة لأنها 
متمايزة نسقياًء لكن هذه التقابلات نفسها تعد دلائل (51805): ورموزاً لغوية» وليمست 
موضوعاتٍ واقعية. نظرياًء سلسلة أو سيرورة الدلالة هي مع ذلك لا نهائية (احتمالاً). 
في تخيل (/33ع11038) ورمزية (6011510ملا5) الأدب» خصو 1 الشعر. النتصوص 
قد تعنى لنا حقاً شيئاً نتحسس لا محدود من الدلالة لكن في الخطاب العاديء. كما 
أشار إلى ذلك جوناثان كولر (11165ا© قط]1023) (1983): تلغى الوظيفية الواقعية 
#ق الازدواجية اللغوية (12ووهلعذه) 
(1) مصطلح ولده تشارلز فيرغسون (165805082 063165) (1959) للوحالة 
على ثنائية لحجية (81013160121) أو وضعية متعددة لهجياً في بعض المجموعات اللغوية. 
نموذجياًء بعض الوظائف الاجتاعية المميزة يتم اعتبارها مناسبة -11م70مم.ه) 
(ع21 للهجات مختلفة. وأصبحت يسا وجمعة بشكل واسع تحت رسمى -1"01) 
(531 أو عالٍ (11185) ولا رسمي أو منخفض (1.08). التنوع (1/351669) العالي هو 
دان] لححة معبارية (مكتوبة). مستعملة ف التعليم والحكومة والدين والأدب الحدي... 
إلخ. مثلاً العربية الكلاسيكية والدارجة العربية المصرية في مصرء والألمانية العالية 
والألمانية السويسرية في سويسرا. يقع التغيير الشفري (158طاء]0006-5771) بواسطة 
(2) تم توسيع المصطلح ليشمل التنوع الوظيفي المقارن بين اللغات في مجموعة 
ما: مثلاًء الإنجليزية وبيدجين هاواي» والإسبانية وكواراني (6037201) في البراغواي. 
في أوروبا القروسطوية ما كان يرى على أنه ازدواجية لغوية ثقافية 221ب16د©) 
(105512ع101 (والتر أونغ (ع028 2ع6غ171721) (1984)) كان موجوداً سلفاً: تستعمل 
اللاتينية في التعليم والدين والأدب الجديء وبين مستعملى الأدب الشفوي والشعبي 
وفي الكلام اليومي. 
(3) بعض السوسيولوجيين (أمثال جيليان سانكوف 5321042 2ذا!01) 
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(1972)) قد استعمل المصطلح بشكل مشابه للتغيير الشفري الوضعي لنوع أقل 
تأسيسأء بتغييرات في درجات الشكلية (/ؤذلةدده2) بالنسبة لاستعمالات لغوية 
(55عاوزعع1) مختلفة داخل نفس التنوع (216]97ة/9). ورغم أن هذا يضعف حقا نفعية 
المفهوم. فإن تغيير الأسلوب (8صتطء)51 - 50:16) في الكتابة والكلام؛ ف الأدب 
الجدي والهزلي... إلخ» يمكن أن ينظر إليه بشكل جلي على أنه مرتبط بالتغيير الشفري 
الازدواجي اللغوي. يفضل ديك هودسن (1100502 ع2101) (1996) أن يسمي هذا 
بالازدواجية اللهجية الاجتاعية (12اع1013216 501931). 

ومع ذلك. فمصطلحات عالٍ (1118) ومنخفض (107آ) قد تم نقدها (انظر 
روجر فولر وآخرون (.21 أ» 80:12 رعع10) (1979) على أساس أنها تقري مفاهيم 
التفوق والدونية. (انظر» أيضاء ثقافة (ع0116015))). ورغم أن اللهجة (المعيارية لما) 
قيمة اعتبارية» فإن اللهجة المنافسة ليست دائأ لهجة موسومة بالازدراء -8طدع]5) 
(1260) في محيط استعماها. 
أل اللفعول به. المفعول (اعء زط0 أعععزم) 

شائع في النحو لوصف المركب الاسمى الذي يلى عادة الفاعل النحوي والفعل» 
الذي يحيل على ذات «متأثرة» مباشرة بالعمل المشار إليه في الجميلة أو الجملة. 

فإذا كان المركب اللاسمى ضعدا شحضيا (هناه0م220 26750221))» فإنه يوسم 
بحالة (إعراب) النتصب (©25© عاناءءأ زط0): مثلاً: هنل انآ 1[ و»104 5مغز1ذ.آ ع1آآ. 


يُمَيز المفعول به (4ءوزط0 4ء126©) دائاً من المفعول غير المباشر -06 4ع12016) 
(اعوءل وهو عنصر اسمي مشابه يرد في الخبر (2260102]6). ولكن يحيل دلالياً على 
متلق أو «مستفيد» (حي) (41086) من العملء إذا كان الأمر يتطلب ذلك. ففي 
الأمثلة أعلاه ليس هناك مفعولات غير مباشرة» لكن في: 


ذ (10) ع4١1‏ ع30) عآ ,7035تأواقطن) +10 (00) عط20:5 ذ (10) سالط 0276 1 


.025 01 807 
يسبق المفعول غير المباشر المفعول المباشر. 


ف بعض الأنحاءء خصوصاً في النحو النسقى (0312101235) 016اء)5/ز5)» 
النوعان 5 من المفعول منضان تحت التكملة (1672621م2ه0). 
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في الجمل المبنية لغير الفاعل (568162665 2))2385176 تم النظر إلى الفاعل 
باعتباره مفعول بنية عميقة لبناء مبني للمعلوم (0005]1061082) 4601176) متكافئ: 


حلطةن) (8 مما 5هئ/غ1ا طء )112 متطقصه1مسقطن) 710:10 دعلم 110013221 ع1 
.137651137 ع51108 
7/011 دعلد1100191 عط1 ه17١‏ نإازوضع حلملا عع710طمتدة 0 
ااانا 
التركيز على المفعول به يمكن أن ينجز بالتنوع في رتبة الكلمة (7ء0:06 17/0104) 
أو بالتقديم (502]128)) وهو أمرٌ شائعٌ بشكل خاص في اللغة الشعرية» بالإضافة 
إلى التوكيدي والانفعالي: 
(206715 نزعلةط :171/01057701111) 112017111 1 11207 23551011 01 1115 50121186 
(75,7 ,100) 
وردزوورث: قصائد لوسي. 
.(172 .5 ,100) +ع2510ه00) 10 عدناع ]1 1 عاتقطرع] 1هط]' 
الأفعال التي يليها المفعول به هي أفعال متعدية (وطعع/آ 16اأأقصة:12). 


هل المباشر: الكلام»الفكر (#طمنامط؟ رطاععوم5 نأععمزص) 


1( الكلام المباشر (1ء66م5 اأء10176) هو أحد المنهجيات الأكثر شبيوه] لتمثيل 
الكلام (طءءءم5) في الكتابة خصوضا الخيال (1101108). ولكن أيضا الصحافة. 
لقد تم افتراض بشكل عادي أن الكاتب مطالب بتمثيل الكلمات الواقعية للمتكلم 
داخل علامات الاقتباس التي هيء أيضاًء في حد ذاتها موسومة بشكل صريح 
بواسطة جملة ناقلة (162011828) مصاحبة أو علامة (1388). وهذاء يسبق الجملة غير 
المباشرة. ويتضمن إحالة إلى المتكلم. وفعل الكلام (اعلى طعععءم5) من قبيل: '2)52 و 
5121 ولاأمع لك وأنامط5... إلخ. مثلا : 511121151128 501016 عك83 1“ :5210 علد 
ناملا 101 5/اء]8. خطاطيا (/ا02322610216211)» من المتفق عليه فصل الحملتين معا 
بنقطة أو نقطتين ووسم الكلمة «المقتبسة» بحرف استهلالي. 

ومع ذلكء. وما دامت العلامات (1385) على الخصوص في الكتابة الخيالية» 


أيضاً تتضمن دائياً معلومة حول الكيفية التي بواسطتها يفترض أن يلفظ بها الكلام 
(أمعععة طوء[ مه 2 5210 /لعمعموتط17ا /لعاوع 01 عطد)... إلخ فإنها تؤكد 
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الإحساس الإحمالي من أن الكلام المباشر» رغم أنه «مباشر »» هو تقريب فحسب للغة 


المنطوقة الفعلية في الوسط المكتوب. 


يحاول بعض الكتاب, مع ذلك. وسم التلفظ اللهجي (2121606121) واللهجي 
الفردي (1010160181) باستعمال انحرافات الترقيم والتهجية: مثلة تشارلز ديكنز 
بالنسبة لسام ويلر (:776116 533) في أوراق ما بعد الوفاة لأوراق بيكويك: 17/620 
ه56 1339 ع212]22ناوع4 01ا0) عم270 320 ,لعع120 ,ندملا عءع5 10 »0130 
١1016 ...‏ 'قناظ 117 عغط1 16 5210 مص 11 1'أخمعء0 عط1 25 ,هنا *عمم.آ 


الكلام المباشر هو بالتأكيد أكثر تعبيرية (87<)056851976) من الكلام غير المباشرء مأ 
دام يقبل التعجب (1801312261055)» ومصطلحات المخاطبة» والتعجب -12165[660) 
(61025... إلخ. التي هي محذوفة هناك: 


“!502115 /8ق1071 11/2162“ ,1312160عد8 عطد اععاء2 1" 
.15 1011979 7062لا عرعاء2 طن أقط1' 0م77 تهماعءعط ع5دد * 


الكلام المباشر لا يجعل طبيعة الكلام نفسه واجهات فقطء بل له قيمة صادقة: 
سواء في النقل الصحفي للوقائع البرلمانية في العالم الواقعيء أم العالم التخيلي للرواية. 
وإذاً عبر نوع من المشابهة الأيقونية (©10081) يمكن للكلام المباشر أن يبدو «مباشراً» 
(أي صادقاء وصريحاً) والكلام غير المباشر «غير مباشر) (ملتبس» وكاذب»» والتعارض 
المستغل في الصفحة المطبوعة في تمثيل الحوار. ولذلكء» فقد لاحظ ميخائيل غريغوري 
(لصمعء2 © أعقط38416) (1965) كيف أنه في حكاية مدينتين لديكنزء لوسى (لاعناءآ) 
ودكتور مانيت (11326146 .5©) «مسموح لما بالحديث إلى نفسيهم)»» بينا الشاهدان 
بارساد (83580) وكلي (/01)» مثلآء أسندت إليهها صيغتان غير مباشرتين. 

وبشكل مشوق. في عناوين الصحف الشعبية» حيث الأسلوب المباشر يرد 
دائاً كجهاز لإثارة الانتباه» يتم خرق ضرورة تسجيل الكلمات الأصلية أو المضبوطة 
ومضمون الخطاب السابق (101500156 42461108) أحيانا (انظر مايك شورت 
(55010 ع1ء341) (1988)). وحتى هانسارد (11325350) التسجيل الرسمى لليرلمان 
البريطاني» ليس لسيجيلة حرفا (ستيف سليمبروك آناه:طصمة51 /ع]5) (1992)). 
ربا الاستعمال الشعبي الحالي لأبنية (©1.11 586*5/ 1*52)... إلخ» في تحاور الشباب 
لنقل كلمات النفس أو الآخرين (600 149 01 عغ11.آ 1*80) تشهد على ترخيص ما 
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في تمثيل وف (انظرء أيضاء علامة (188)» انظر كذلك مونيكا فلوديرنيك 118ه3/0) 
(علتممعل2110 (1993). ومير ستينبرغ (618طم2اء)5 عزء3) (1982). حول مغالطة 
الخطاب المباشر (/ع582118 10150010556 أعع1012). 

(2) بالقياس مع كلام مباشرء كان فكر مباشر مقولة اقترحها جيفري ليش ومايك 
شورت (56020 علء3/1 لصة ططاءءع.آ ن66015:6) (1981): رغم أن آخرين قد افترضوا 
أن تكون دون الكلام المباشر نفسه. أو أسلوب/ خطاب مباشر (مثلاً براين مكهيل 
(علقطعءكظة مسقة8) (1978)). 

من حيث الشكلء» يمكن النظر لكلام مباشر وفكر مباشر على أنهما متماثلان» 
باستثناء أن الفعل في الجملة الناقلة يشير إلى نشاط ذهنى» غير شفوي (علشئط1؛ و-مده2 
1ع0. وجع7/020... إلخ ): مشلا (لع2ع7020 عد 1/7 0 ع11آ عتعط1 15). 

وبالفعل فكلام مباشر نفسه يمثل الفكرء بقدر ما يفترض الكلام نفسه أن يكون 
نتيجة لنشاط ذهني. وهناك أوقات حيث «نفكر بصوتٍ عال»: الذي يتم استغلاله 
اتفاق» في خطاب النفس (/09او501110). وبشكل مقلوب يوصف الفكر دائاً «ككلام 
داخلي». 

وظيفياء كذلك. هناك تمييرٌ أساسيٌ يمكن إقامته بين ما يُتلفظ به وما يُفكر فيه. 
بالنسبة لتمثيل الأفكار فهو أداة أدبيةة تميزة للرواية» عكس استعهالات أخرى. 
والسارد الكل المعرفة (15131126015 7214ع020821501) لديه ولوج «مفضل» وملائم 
لعقول الشخصيات. غير قابل للتصديق في الحياة الواقعية باستثناء في توارد الأفكار 
(التخاطر). وبالإضافة إلى ذلك ما يبدو في علامات الاقتباس لا يمكن أن يكون قثيلاً 
«مضبوطاً» لسيرورات الفكر الفعلى» ما دامت هناك مستويات مختلفة من التصورية 
(211224100ننامء0026)) والعقلنة. خرف يؤدي التخيل (15188617) ى) اللغة قور ما. 

(انظرء أيضاء فكر/ كلام مباشر حر (أطعنامط1 /طءءءم5 )عءعملط ععع)ء 
وفك ر/ كلام غير مباشر حر (1120101814' لتاءءءم5 أع120116 ءعه*1)» وفكر/ كلام غير 
مباشر (أط18ا0ط1' لطعععم5 أءه12016)) . 


ال عل كلام مباثر عق طعوء مك )عع رزم) 
(انظر الفعل الإنجازي» ١616(‏ 2611010841176) ونظرية فعل الكلام طاعععم5) 
(متمعط ]1 اع 4) . 
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90 الخطاب (15نامع1215) 


أحد مصطلحين (انظرء أيضاء حكاية (1115]0156)) الذي أدخله إيميل بنفينست 
(عأكتصءكمعء8 عانسصظ) (1966) في اللسانيات الفرنسية ونظرية الأدب» والذي 
يستعمل دائأً غير مترجم في النظرية البريطانية والأميركية. وهذا مستحسن ما دامت 
الترحمة الحرفية ب (2156011256) و(540290) تضيف حمولة دلالية زائدةً لهذه المصطلحات 
المتعددة المتكافئات سلفاً ( خصو صا (ء5تنامء15©)). 


(1) يميز بنفينيست نفسه بين نموذجين من الكلام: حكاية (1118]0156). الصيغة 
«الموضوعية» التي تبتم بسرد الأحداث في الماضيى» وخطاب (55نام1(156): الصيغة 
«الذاتية» التى تبرز الوقت الحاضرء مشيرة إلى فعل التلفظ (1800261361082) والمخاطب 
00765562 ) (أنا) و المخاطّب (©40016556) (أنت) ووضعههما (5160126108): 
مشابه بطريقة ما للتمييز الكلاسيكى بين المحاكاة (3816126515) والسرد (101686515)» 
اعرض»» و«قَوٌل2 (11128ه1). ْ 


المشكل هو أن هاتين الصيغتين تظهران بصعوبة في حالتهما «الخالصة»: الرواية 
المحكية في الشخص الثالث قد تظهر جيداً إلا أنها تكون في صيغة محايدة أو مجهولة 
للحكاية (11150156)» والتحاور في صيغة الخطاب (10156010155). لكن كثيراً من 
التحاورات تروي الأحداث أو الحكايات» وإن كثير من الروايات ذات الشخص 
الغالث (مثلاً طوم جونز (0765ل 7071) نري فيلدنغ) لما إطار خطاب مميز يقتضي 
مؤلفا ضمنيا وقارئا ضمنيا. 


(2) نقاد آخرونء إذن (مثلاً تودورف» وجينيت» وغريماس قد فضلوا التفكير في 
المستويات أكثر من الصيغ أو الطبقات: ولذلك. فمستوى الشكل (701512) يتناسب 
بشكل تام بالخنطاب (1015601115)» والمضمون (00821624)) بالحكاية (ع1115]015) (انظر» 
أيضاء بنية سطحية في مقابل بنية عميقة). لا يتضمن الخطاب فقط الصيغة السردية» 
لكن أيقيا النغم (102)» ووجهة النظر (7161 01 20126)» وترتيب الأحداث وتحقيق 
العلاقات الواسعة بين المؤلف الضمنى والقارئ. (انظرء أيضاء قصة (7261013) في 
مقابل حكاية (#0ناز5)» وحبكة» وحكاية (86010). 
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17 الخطات: تحليا الخطان» خطات» :515 7إ1آقضة ؟15نامء015[ :ع5 1نامء1015) 
١ 00‏ ع125نامع215 ,دغ ()ول[5 عونزنامءو1ز[ 


نوع الخطاب. مؤشر الخطاب وا 
3 اك 58 (.عاء راععا 0121 عو انامء1015 رعنتصءم) 


يعد المخطاب (10156011556]) وانحذا من أكثر المصطلحات التي تم استعمالها بكثرة 
وإفراط في كثير من فروع اللسانيات» والأسلوبية والنظرية الثقافية والنقدية. يبدو 
عموماً أنه استعمل لكل معاني اللغة التى بعبارة الفيلسوف اللغوي الروسى ميخائيل 
باختين (دذاط881 1نهط!841) تشدد على معايشتها الملموسة تماماً (1981). مصطلح 
االغة» نفسه تم توجيهه أكثر نحو النظام اللغوي. الخطاب تم استعماله أيضا بمزيد من 
المعاني المتفاعلة 1576]ع 4 (121465). 

(1) يبدو أن استعالاته التقنية ليس للا في الواقع علاقة بالمعاني المسجلة في 
معجم أكسفورد الإنجليزي (0872)» مثلاً: تحديدا «البحث» المكتوب الشكلي» أو 
«أطروحة» أو بطريقة مهجورة (/4161316811) «حديث» أو «تحاور» ماعدا بقدر ما 
تستطيع كل هذه أن تتضمن. وبالفعل» التشديد ا حالي هو على اللغة الشفوية منه على 
اللغة المكتوبة» يحيا تحت مظهر جديدء المعنى «المهجور». وبقدر ما تتضمن ابحث» أو 
«لتحاور» أكثر من جملة واحدة أو كلام» فإن ذلك يكون مها أيضاً بالنسبة للاستعمالات 
التقنية لمخطاب (010156ع1015). 

(2) أحد المعاني البارزة والمدركة» التى حقا لا يوجد لما مكافئ مباشر آخرء تشمل 
كل مظاهر التواصل تلك التي تتضمن ليس فقط رسالة (11655386) أو نصاً (180) 
ولكن أيضاً مخاطِباً ومخاطباً وسياق الحال المباشر لهما: ما أسماه مايك شورت 011©6) 
(55201 (1996) مهندسة الخطاب (4101116]101156 10150011556). يشدد كل من ليش 
وشورت (510161 380 تاءءعع.1) (2007) على طبيعة البيشخصية والتعاملية» وكذلك 
هدفها الاجتماعي . ييل الخطاب مع ذلك ليس فقط على التحاور العادي وسياقه؛ 
ولكن, أيضاء على التواصل المكتوب بين الكاتب والقارئ: ومن تم مصطلحات 
من قبيل خطاب أدبي» ودرامي» أو خطاب سردي» وعالم الخطاب ع10156011156) 
(1/010... إلخ. 

ومهذا المعنى فهو يتكافئ والمصطلح الفرنسي خطاب (1015001125) (انظر المعنى 


(2) على الخصوص). وقد تم استعماله بهذا المعنى من طرف سيمور شاتمان -لإ85) 
(مقمتقط© تتامم (1978) مثلا. 
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كها في خطاب الرواية يمكن لخطابات أخرى أن تدمج (570660060): مثلاً: حوار 
(1013108116). الرواية» مثل القصيدة يمكن أن تستخدم في خطاب. أو أن تكون جزءا من 
خطاب أوسع. متضمنة نصوصاً أخرى في التقليد. (انظر تناص (1167هدا»:عارءام1)) . 

(3) وخارج المعنى في (2) أعلاه ظهر في سنوات الثانينات مصطلح أسلوبية الخطاب 
(51/11514165 1156ا1(1560): الذي اشتهر في التسعينات عبر العنوان الفرعى لعمل رو لاند 
كارئر وبول سيمبسون (5018م51130 1نحة© تنخ جع غ32 1502310) (1989) واس] اتجاهاً 
جديداً في الأسلوبية بعيداً عن التحليل الشكلى نحو المقاربات المعتمدة على السياق 
والموجهة نحو الخطابء با فيها السوسيولسانيات والواقعية والنسوية (ونسنس»). 

(4) وبالتشديد على الاتصال في الكلام أو الكتابة يتم استعماله في غالب الأحيان 
كبديل لتنوع (لإاع تره/؟) أو استعمال لغوي خاص (116815165): خطاب أدبي في مقابل 
خطاب غير أدبي» ودرامي» وفلسفي... إلخ. ومصطلحات نمط/ جنس خطاب 
(عملا1 /عقمء0 ع5تنامهء1015) هي الآن مستعملة بشكل شائع عوضاعن شكل لغوي 
مثلا. (انظر» أيضاء حدث كلامي (تصعنحظ طعععم5)). 


وخارج عمل جون سواليس (57723165 10112) حول تحليل النوع 66 
(515 (مثلا 0) ظهر مصطلح خطاب الجالية ((اتصناصتتده) ء5نامه1015)) بالقياس 
مع مصطلح جالية لغوية (/ج1811ا001010) داءعءءم5)» للإحالة على الشبكات الاجتماعية. 
والبلاغية للناس المندرجين كلهم في نفس المهنة التواصلية والموحدين بنفس الأهداف 
الشعبية العامة» وخبرة الخطاب» والألفة مع الأجناس المتصلة الضرورية لمواصلة 
أهدافهم... إلخ. المسألة قابلة للجدل. مع ذلك. فيم| إذا كانت الجامعة مثلآ» يمكن 
أن ينظر إليها كواحدة مثل خطاب الجالية أو أكثر» متضمنة للإداريين والأكاديميين 
والمكتبيين والطلبة... إلخ. (انظرء أيضأء جماعة تطبيق (عءتاءع ه22 01 اجن ناتطتهده©). 

(5) بالتشديد على التواصل أو على صيغة من التواصلء فإنه يستعمل أحياناً في 
مناقشات خطاب الرواية للإحالة على تمثيل الكلام والفكرء ومن ثم مصطلحات مثل 
خطاب مباشر حرء وخطاب غير مباشر حر. 

(6) يستعمل خطاب (10156011156) بشكل شائع ف اللسانيات ونظرية اللأدب 
بمعنى أكثر عمومية بعد العمل المبكر للمؤرخ الفرنسي ميشال فوكو. الخطاب -215) 
(وتناوه ب ”1“ الاستهلالية ينقل قيأً اجتماعية ومؤسسة أو أيديولوجيات» ويخلقها 
أيضاً. لهذا السبب يكون مفتوحاً على السؤال والتداخل. وهكذاء يمكن أن نتتحدث عن 
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خطاب الحكم الجمهوري الأميركي وعن التابلويد وعن الأنظمة... إلخ. (انظره أيضاًء 
لسانيات نقدية (15]165ناع18آ 0111681)) وتحليل خطاب نقدي ع#5نامء015آ 010091) 
(281/515ه. استعمل فوكو (1*01081010) (1972) ونقاد فرنسيون آخرون. هد 
مصطلح تطبيقات مطردة (65 236016 11501055116) أو معلومات مطردة 11251976 “1015) 
(10110361085 كعنونة عامة لأطر الخطاب الواسعة التي تعكس وتدرج مجموعات من 
المعتقدات الاجتماعية والثقافية والسياسية الدالة على حقبة واحدة معينة: مثلاً» التعليمية 
والسياسة وتكنولوجيا المعلومات. تاريخيآ» يمكن أن نرى كيف أن واحداً من التطبيق 
الاطرادي يمكن أن يعطي تعريفاً للحظة تاريخية خاصة (إبيستيم (1506706م8)): أو 
يحجب أخرى: حالياً مثلاً فلسفة «العهد الجديد» تجاوزت الدين الأورثوذكسي والطب 
والبيئة تجاوزت العلم التقليدي. (انظرء أيضاء عمل روث ووداك مثلاً روايات ووداك 
وميير (81©(:65 320 171700216) حول التحليل التاريخى للخطاب -1115]0 و1156امء1015) 
(4آ121) 5زول اهسك 1د212) . ْ 


(7) بالمعنى ل (2) «يتضمن» خطاب. نصاً ما (1634): لكن المصطلحين معاً ليسا من 
السهل دائا تمييزهماء ويستعملان في غالب الأحيان بشكل مترادف. 

يقيد بعض اللغويين الخطاب في التواصل الشفوي, ويحتفظون بالنص المكتوب: محللو 
الخطاب الأوائل مثلآ (انظر (8) في أدناه» ومالكوم كولتهارد (850ط) بده" مناهءلة8/1)) 
(1977). ويرى آخرون الخطاب باعتباره «سيرورة» والنص باعتباره «منتوجا». 

إن تعريفاً جيداً للخطاب يعتبره سلسلة أقوال مترابطة» وحدة تحليل ممكنة أكبر من 
الجملة. وهكذاء فإذا كان التحاور هو الخطاب في (2)» فإنه هنا يمكن أن يتضمن خطاب 
(انظر ديفيد كريستال وديريك ديفى (1969) (203087آ[ عاعرء10 0طة 1[هأونص0 109710)) 
إذا تم النظر إليه كامتداد متواصل للكلام مسبوق ومتلو بصمت أو تغيير المتكلم (انظرء 
أيضاء كلام (قول) (1711658266). ومع ذلك. معظم اللغويين الذين يستعملون المصطلح 
بإحالة خاصة على الكلام يضمنون كل الصياغات اللغوية... إلخ» ويؤكدون طبيعته 
الإجرائية ا في المعنى (2). 

(8) هذا أمر صحيح بشكل خاص في فروع تحليل الخطاب -/0219لى ع75نام10156) 
(515 وتحليل التحاور (515/إلهطى 105د5ء :مل ). التي أبدت أنناطا مختلفة من البنية» 
تفاعلية ولغوية معاً على مدى التبادل الشفوي على نحو خاص (انظر فعل (86©1)» وزوج 
متاحمة (2نه2 لإعمعه40[2).» وتبادل (عع ضقط):8) مثلا). يصنف تحليل الخنطاب المكتوب 
في غالب الأحيان تحت لسانيات النص (5ع اوتناو صنآ ع1). 
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يعتبر عمل زيلينغ هاريس (7213151515 26111528) (1952) على «السلاسل» الخطية 
للأقوال بشكل واسع المبشر بتحليل الخطاب» حيث ارتبط في بريطانيا بشكل بارز 
انطلاقا من السبعينات بالعمل في جامعة بيرمينغهام (117ورعنانهنا مسمقطع متممز8) 
بواسطة جون ستكليرء ومالكوم كولتهارد وآخرون؛ حول الأنماط المشكلة نسبياً 
للخطابء, مثل التبادللات في القسم وبين الطبيب والمريض. وبيخصوص المحاولة 
المبكرة لتطبيق نموذج في الخطاب على الحوار الدرامي (غير المحايد). انظر ديدر 
بورتن (81102 ع:2»10) (1980). كان تأكيد بيرمنغهام عمليا (ع22)1مع5:3). 
ويبتم بوظيفة وترابط وحدات الخطاب. إن منظوراً اجتاعياً (مطلعاً) أكثر يمكن 
أن يوجد في ج. ر. مارتن وديفيد روز (©105 123714 320 ه3111 .1.8) (2003) 
المندمجة في اللسانيات الوظيفية النسقية (12811151165آ 10881أع2نا1 عامتعادلاة). 


تبلى نتحليل الخطاب حديثا منظوراً يعرفياً (©081211197)). حيث ينصب الاهتمام 
على النشاط الذهني لقارئ النص المكتوب والمتمثل في بناء نص أكثر غنىّ من 
الكلمات الحرفية على الصفحة من خلال أنواع مختلفة من الاستنباط (انظرء أيضاًء 
كائى إيموت (021016ط8 نإطغة0) (1997)). 


(9) يضئ تحليل الخطاب عناصر الكلام التي تم تجاهلها في الأنحاء ولكن التي 
لها وظائف خطاب مهمة. هى دائأً وحدات طبقة مغلقة (10560-01259©). ولكنها 
صعبة التصنيف كأجزاء تقليدية للكلام؛ أو جميلات (اعتراضية)» مثلاً قد تمت 
تسميتها بواسمات خطاب (2/1311655 101500101156) حروف (وع1ء21ة2) أو إشارات 
(5أههع51): 1اء/17,. وصدعء714 1ل و12017 ناملا ووعلا... إلخ. 


بين بعضها قد تكون له قيمة معلومة صغيرة ونادراً ما يتم توليدها ثانية في 
الكتابة الشكلية» فإنها مع ذلك جزء من الفصاحة التواصلية للمتكلم الفطري. 
فيمكنها أن تتصرف كأجهزة تأطير (778:0108) وتحرير (5018128) في التفاعل وجها 
لوجهء وتفيد «ىاسكات للكلام» (735ع2010 81002). مثلا أو كمراقبة التغذية 
المرتدة ©6861لءء) (مثال. 7 ع0[1). أحيانا تدل ببساطة على التردد أو العصبية» 
أو الرغبة في إقامة اتصال (انظرء أيضأء مشاركة لَّعْوية (ه10سناصتصده© عننهط0)). 
(انظر.ء كذلك,ء. ديان بلاكيمور (813161020156 101326) (2002). وأندرياس جوكر 
وييل زيف (ناشرون) ((.05هع) 217 أعدلا لصة ععاعن1 كدعقلصة)) (1998). 
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لهل الترتيب: التنظيم» عض (0)أومموتص) 
مصطلح تقليدي لتنظيم وبناء حوارء» وهو واحد من الأقسام (1019151025) 
الكبرى للبلاغة» وواحد من المهارات الضرورية في الخطبة والتأليف المكتوب. 
كان النموذج الشائع هو تقديم أو استهلال (1:050110110)» مجموعة قضاياء الدليل 
وخاتمة (خاتقة خطبة) (067058610). لكن «أجزاء» أخرى كانت شائعة حسب طبيعة 
العمل: مشلا ااسرد) أو اعرض») و(أخلاقى) ([540:8) (ىا في الخرافة). دلائل ودلائل 
مضادة (كا في النقاش). حجة مثل هذا الترتيب تتم ملاحظتها بوضوح في «الأغاني) 
لحون دون؛ وسونيتات شكسبرء مثلا» وتشكل بنيات المقارنة أساس المقالات التقنية 
والنقدية في الخطاب الأكاديمي اليوم. ولذلك في المقالات العلمية» ى) سيستدل 
على ذلك محللو النوع (ع5م6)» يحتاج المؤلفون إلى عناصر القصدء والافتراضات. 
والمنهجية والموضوعات والنتائج والخاتمة. (انظر أيضاً بيان (600ناء819)). 
5 المحال. الميدان (ستهددهد1) 


يعني حيز (50056) عادةٌ أو #حقل تأثير»» فهذا المصطلح قد أصبح أكثر شهرة: 


(1) يحيل المجال (70503315) في السوسيولسانيات» تبعاً لعمل ج. أ. فيشهان (مثلاً 


(22مقطوة8 .خ.1) (1971). على مجالات عامة لاستعمال اللغة 50 اجتاعياً ونلقا 
(على المؤسساتية)» في غالب الأحيان. 

في الجاليات المزدوجة اللغة (©11810551) مثلاء تتقابل مجالات الخطاب العمومي 
والشكلي (حكومة؛ تعليم) باستمرار مع مجحالات اللارسمي والخصوصي (العائلة. 
والدعابة» والأدب الشعبي)» الموسومة بالمستوى العالي والمنخفض (08.آ) (11185) 
على التوالي؛ وهو ما يسمح بظهور التغيير الشفري (128طء0006-511). 

إنه مصطلح واسع أكثر من (استعمال خاص) (15667ع2)26 وهو يتداخل مع 
حقل دلالىي (11610 5622261). بالنسبة للمتكلمين ثنائيى اللغة» مجاللات من قبيل 
«المدرسة» و «الدين» و«البيت». مثلاً يمكنها أن تحدث تخييراً كنغرراء حتى باعتبارها 
مواضيع تحاورية. بالنسبة للمتكلمين أحاديي اللغة» يمكن النظر للمجال كعامل مهم 
لمناسبة الاستعال (1[5386 01 112662655م10مملش)ء و محدداء مثلا متغيرات شكلية في 


(2) في لسانيات النص (15]165لاع12.آ 16)ء قد تم التشديد على الميل الدلالي 
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(للمجال)» أيضاء في المصاحبة اللغوية (0011062410525)).: مجال (مشترك) 5131260) 
(12هنره12 ومجحال إحالي (10021312 2[1أمععع1» 8). هنا يعني ببساطة إطار مرجع 
(ععمعمع861 04 وممة:8). كل خطاب يثبت بقوة في مجاله الخاص (بتوجيه زمنه 
وفضائه) (و) منظوره (2675060176) وموضوعاته ومعرفته المفترضة... إلخ. 
وهكذاء فمجال تعليق (لعبة) الكريكيت يختلف عن تعليق الملاكمة» وهما معا يختلفان 
عن محاضرة حول الثدييات البريطانية الصغيرة. 


(3) وبمعنى سياق (6:ع002)6)» فإن المصطلح (مجال) قد استعمله كل من جيفري 
ليش ومايك شورت (55011 غ111 320 طاءوع.آ ق15:6م06) (2007) عند مناقشتهما 
للأسلوب». كمصطلح علاقي. كانت الأحكام بخصوص أسلوب قصيدة أو رواية» 
مثلا تتم دائياً بمقارنة صريحة أو ضمنية مع اختيارات السمات في نصوص أخرى للأعمال 
الكاملة للكاتب» أو النوع (ع1مء6) أو الفترة» أي المجالات الأسلوبية المختلفة. 


(4) تم استعمال مجال في النحو أحياناً بمعنى حيز (©5602) أو «منطقة النشاط» داخل 
الأطر الضيقة للنص أو سياق الجملة: انظر مثلاً جوزيف تاغليشت (1654اع18 10564) 
(1985) حول أدوات (التركيز) (1500115). وهكذاء فكلمات مثل (/081) و(2150) تعد 
مشهورةً بالنسبة لالتباس حيزها أو مجالها اعتماداً على البناء أو الموقع : 

811 ه7101 عنما 0017 ,عوط 116 ام 

1 02192 ع701 1216 ,اطنوط ع1 أذ 

لهذه الحمل مجحالات مختلفة بالنسية ل (01)» وتفخيات مختلفة وافتراضات 
(05141015 م جتاوع1). 

(5) في نظرية العالم الممكن (لدمعط1 70:14 ءاطزووه) تم استعال مصطلح 

محال دلالي (0لة1م100 عناصةدء5) من طرف ماري - لور ريان (ضهئه1 عتتتة.]-3/13:16) 

(1991) لوصف مجموع المعاني التي يثيرها أي نص تخيلٍ ليشمل كل الاستنتاجات -12) 

(©©16565» والتعميات والتأويلات الرمزية... إلخ. قاماً ١كالواقع»‏ الفعلي أو عالم النص. 

(6) في نظرية الاستعارة المعرفية أو التصورية 181أمععم00 +ه ع تالمع ه0) 

(/11601 0م5463 تنتج الطبيعة النسقية للاستعارات التصورية عن «توافق» 

(”28أممة1“) الصيغ المعرفية من مجال واحد «مصدر) (5010206) إلى مجال آخر 


(هدف) (اءعع12:8). 
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(7) اهتمت اللسانيات المعرفية بشكل عام بالمجالات المعرفية -1(0 008211]1976)) 
(123155 كالزمن والفضاء واللون والوزن كتشكيلات معرفة واسعة تطبق على معنى أي 
تعبير. (انظر وليام كروفت ود. أ. كروز (2056© .1.4 لصة 2016© تضةئ11/11) (2004). 


5 الصوت المزدوج ((0) ععزمك؟ علطسوم) 
(انظر صوت مثنى (70166 1(1181)). 
5 السخرية الدرامية (لإممعآ عتأمسدء 2[آ) 


(انظر السخرية (/12023)). 
#ه] المونولوج الدرامي الحوار الداخل الدرامي ‏ (6نعه1مسه750 ءففصيه:0) 

(انظر المونولوج. الحوار الداخلي (عناع802010)). 
# الشخصية المسرحية (قصوونء5 متغفسورط) 

تحيل شخصية مسرحية (2655088 1023021315) في النقد الأدبي والمشتقة من 
اللاتينية «قناع الدراما»» على شخصية درامية (05318©1]7) 10:3218616). تم اقتراضهاء 
أيضاًء من طرف فلاديمير بروب (مم2]0 971201018) (1928) بالنسبة للتشخيص 
الوظيفى في السرديات (818178)10765). 

نظرية الشخصية الدرامية معقدة بتعقد الرواية» وهى مركبة بواسطة علاقة الدور 
الدرامي بالممئل الذي يمثلء والتي ينظر إليها كأيقونة الشخصية. حالياً تحتاج شخصية 
مسرحية ليس لكي تكون حاضرة على خشبة المسرح (مثلآء غودو (00001) في في انتظار 
غودو (00001 «10 ع17121117) لصاموئيل بيكيت (86©16]0 [531202116))» ولا هى تحتاج 
لكي يتم تمثيلها من طرف كائنات بشرية (مثلاء في مسرحيات الدمى المتحركة). 

في نقد التشخيص الدراميء» تعد مسألة درجة المحاكاة المتضمنة في التمثيل» 
قضية مركزية كى) في نقد الرواية. ليس للكاتب المسرحيء مع ذلك. إطار سردي الملىئ» 
الشخصية التي يجب» عوضاً عن ذلكء أن تُحَقق في الحوار والعمل» وفي أداء الممثل الذي 
يؤدي دوره. 

كانت الشخصيات في الدراما القديمة تتجه لكى ترتكز على السمة المهيمنة: 
تشخيص (265502160261008) الحودة في المسرحيات «الأخلاقية» المجازية -13ه411680) 
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(031 للفترة القروسطوية المتأخرة (مثلء الخطايا السبعة القاتلة 2620/1 مءلاء5 186) 
(5155). أو الدعابات وأنماط التمثيليات للكتاب المسرحيين الإليزابيئيين واليعقوبيين 
(المتبجح» والديوت, والإفراط في العدالة (076100 ع05]16ا1)... إلخ). تم تحويل هذه 
السمة إلى «حب سائد» يدعم الرهبة والشفقة» ليس سخيفاً في الطموح» وغيرة وغرور 
الأبطال التراجديين. 

كانت النظرية الأرسطية ترى «الشخصية» (515805) (إقناع أخلاقي) باعتبارها أقل 
دلالة من القوة (إ©48862) في العمل. لقد حلل نقد القرن العشرين والشكلاني والبنيوي 
أيضاً النصوص الدرامية (والسردية) بلغة التشكيلات البنيوية للأدوار الوظيفية أو 
العاملية (861384181) (للبطلء والنذل مثلاً... إلخ). (بخصوص ملخص المقاربات» 
انظر كير إيلام (صداظ عزء>1) (1980)). 


مقاربات أخرى للدراما تفضل النظر إلى التشعخيص انطلاقاً من وجهة نظر واسعة» 
خصوصاً في المسرحيات التي تبدي تعقيداً في البنية والفكرة (126536). إعجابنا بريتشارد 
الثالث لشكسبير يتضمن ليس فقط اعتباراً لدوره الثنائي ل «للبطل» كا «للنذل» ولكن؛ 
أيضاء تقبيياً (45565512611) بلغة الواقعية السيكولوجية. والخلفية التاريخية وعلاقات 
التناص مع «تاريخ» ملوك شكسبير. 
آم الثنائية (مسسوتلقسط) 


كانت الثنائية (11311550©) نظرية مشهورة في النقد الأدبي والأسلوبية المبكرة 
المبنية على المقدمة المنطقية القائلة بأن الشكل والمضمون يمكن تمييزهما في اللغة» وأن 
نفس المضمون أو «المعنى» مع ذلكء» يمكن التعبير عنه بطرق مختلفة (انظرء أيضاًء 
مفاهيم الشر (التأو يل) (»5دعطم2ءة2) والترادف (/53/202/128)). فجملة : 
عصمط2 8405116 عناملا ع01562828آ 112017 نامكلا 27001104 تعنى نفس 
الشيء ك : 046 عصمطط عباملا طء1زج5 عوددع21. وأن التمييز ينظر إليه 0 أنه 
أسلوبي بالمعنى الشائع للمصطلح. 
قد يشعر المتكلمون الفطريون جدياً بأنه في سياقات أدبية معينة لهم خياراتهم 
في التعبير عن معانيهم» لكن على مستوى سطح الخطابء توحي التنوعات بال معان 
الضمنية المختلفة (00121013110525))» التي تقوم بدور غير مهم 5 تأويلنا للأقوال 
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حتى في الكلام العادي. وهذا يمكنء حقاء أن يستغل سياسياً واجتاعياً (مثلآء في 
الصحافة والإشهار). 

في اللغة الشعرية على الخصوص. المدى الذي يمكن أن تتغير فيه التعابير دون 
تبديل في «المضمون' أمر فيه نقاش» وهو موضوع تمت مناقشته في نظرية الترجمة. 
مادامت البؤرة الجالية للشعر تكمن في الشكل منها في المضمون. فإن مفهوم التكافؤ 
المحتمل في البنية العميقة (50056 17665) أو في المعنى الموضوعي -051م220) 
(2128ة716 10221 بين (صيغ» القصيدة الذيل يعني الكثير. 

وبالمقابل » فالأحدية وحدة الوجود تستدل على (70 418165) تلازمية الشكل 
والمضمونء وقد دافع عنها النقاد الجدد مثلا ومن طرف مؤيدي اللسانيات النقدية 
(15]65ناعومءآ 1د016) وتحليل الخطاب النقدي (01(4). بالنسبة للأحاديين 
والثنائيين على السواءء تكون الاختيارات الأسلوبية مهمة بشكل واضح. ولكنها 
لاذات معنى» (1163123188101) بطرق مختلفة. 


0 الصوت الثنائي أو المثنوي (عع761 1هن1) 

(1) ارتبط الصوت المثنوي (ع0166 1(121) على نحو خاص بعمل روي باسكال 
(52581 ن20) (1977). حول الأسلوب غير المباشر الحر 56/16 غء16له1 ءمع8) 
((515). فقد ناقش على أنه في تمثيل الكلام أو الأفكار الخاصة بالشخصيات عبر 
صيغة السردء فإن صوت السارد يعد حضورا ضروريا: من هنا جاءت ثنائية المنظور 
(7ناءءم2625). المصطلحان الفعليان «حر» (5766) (أي دون وسم صريحء ومن 
تم يقدم الخطاب وتجارب الشخصيات درامياً) و«غير مباشر» (أي بكلمات السارد 
وليس الكللات «الفعلية» للشخصيات) يقتضيان إقرارا نقديا للصوت المثنويء. لكن 
باسكال يناقش على صوت سردي غير محايد قويء الذي يسمع كنغم للسخرية؛ أو 
للتعاطف... إلخ» ويكون تحتيا كأقوال الشخصيات. وبشكل جلىي» فوعي القارئ 
بالصوت وبنغمه يكون تابعاً للسياق على نحو ثقيل والذي قد يتضمن الرواية ككل. 
وهكذاء فتمثيل حماس ماريا (282113) وجوليا بيرترام (7025همامء8 30112) (لإنتاج) 
مسرحية مانسفيلد بارك (271 11075/114) لحاين أوستن يمكن أن ينظر إليها على 
أنها تتوافر على منظور ساخر في ضوء الأحداث اللاحقة: ليس لأمهم اعتراض على 
الخطة. وليسوا خائفين البتة من اعتراض أبيهم. 


221 
1 


مجصر 7 


بينما آن بانفيلد (83826610 52م4) (1982) ومونيكا فلوديرنيك 31402118) 
(11ممء110 (1993) يثيران الشك حول تمييز الصوت السردي على أساس لغوي» 
فإن أطروحة باسكال. كبن اسئلة مهمة. حول .وظائقف: الأسلوتث: غين المباشر الخر 
بشكل عام وعلاقاته بصيغ أخرى لتمثيل الكلام» ودوره الرمزي المحتمل كأداة 
للوتباع واللامباشرية (120116012655) في تمثيل وجهات النظر. 


(2) يمثل صوت مثنوي (60166؟ 181ا2).: أيضأء مفهوما مهما للفيلسوف 
اللغوي الروسى ميخائيل باختين (2اغطعل8 [نهط8411) (1973: 1981): أي ذلك 
المتعلق بمبدأ الحوارية (16صنءدا5 21هذع21910) للخطابء مع استعماله الخاص به 
لمصطلحات مزدوج الأسلوب (560/160 - 516نا20) - ومنبور/ - مجهور -86-) 
(0ع16016- / 2160ع»©. خطاب الرواية بالنسبة لباختين غير متجانس على نحو ميزه 
تفاعل ومتضارب أيضاً: فالأساليب والأصوات تكون متازجة» للمجموعات 
الاجتراعية» وللشخصيات والسارد. تعد منطقة السارد (20826 1615ع08858))» والسرد 
المنوع ( 223415[ 0ع0010112)؛ و «الكلام المشخفى» للخطاب الجمعي ع 001)) 
(1(156011155» والخطاب غير المباشر الحر (715) كلها تمظهرات للصوت المثنى. تعد 
الباروديا (/53700) هى الأخرى مجهورة مزدوجة (7/01060 1516ا120). يتوقف ذلك 
غل مغابلة خطابات وأساليب النفتورص أو الاجناين. (انظرء آيضاء عبجين -119) 
(0210122400» وتعدد الأصوات (لإهمطمنز201)). 
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ا_ [يكولوجيا: النقد إيكولوجي. اللسانيات الإيكولوجية... إلخ. -5»0 :5»0) 


(.)»© وقء1)كتأتاع طتامءظ ,سردل لاس 


(1) تماماً ىا تبحث إيكولوجيا (8601083) في العلاقات المتبادلة الشمولية 
لكل أشكال حياة النبات والحيوان مع بعضها بعضاً ومع مواطنها ((إيكو) (860) 
اليونانية)» فإن نقد - إيكولوجي (860-011615502) (تم توليد المصطلح في 
الولايات المتحدة الأميركية في أواخر السبعينات) يستكشف العلاقة بين الأدب 
والبيئة» في ارتباط كنتيجة بالأنثروبولوجيا والجغرافيا. لقد كشف النقد الأدبي منذ 
عهد بعيد عن اهتام بالرعوي ([2535052). مثلاء وعن النظرة الأنثربولوجية القوية 
(للطبيعة الأم) (©21365 840:65) (كذا) ىا توحي بذلك كثير من الأعبال في 
الأدب. وكذلك بالطرق التي تتحول بها صورتنا عن الطبيعة من فترة زمنية لأخرى. 
وهكذء يرى الأنجلوساكسونيون البرية كمأوى للعفاريت والوحوشء فآدم وحواء 
في الفردوس المفقود (/05.! ©#4:5همه2) لجون ملتون (211105 صطه1) أرادا حرثهاء 
ومستوطنو العالم الجديد رأوها أرضاً بكرأًء والشعراء الرومانسيون دهشوا لسموهاء 
بين| اليوم نراها مهددة وهي محمية أخيرة لعدد من الأنواع المعرضة للخطر. النقد 
الإيكولوجي في الألفية الحالية يعمل بوعي دقيق بالتدمير البيئي والتلوث؛ ولديه 
أجندة تدخل سياسي واجتماعي» مثل بعض أنواع تحليل الخطاب النقدي. (انظرء 
أيضاء جوناثان بايت (88216 1083:838) (1991)؛ وغريغوري غارارد 61680427) 
(52:0ة©) (2004)). 


223 


2 


(2) الطريق مفتوح الآن للأسلوبية الإيكولوجية (560-5/11515) أو لتحليل 
خطاب نقدي إيكولوجي (800-0104)» مبني على اللسانيات الإيكولوجية -8©0) 
(وهادننوهنا (ألوّين فيل وبيتر موهلهوسلر -طة]ة عماء2 ممه 8111 مترداه) 
(ء1ذناقط1 (2001)) لتحليل مثلاء البلاغة النبوئية للسرديات الإيكولوجية 
(800-112:2415975) في الوثائقيات والعلم الشعبي واختيارها للمشروطية والتأثير 
الحتمى للمصاحبة اللغوية والاستعارات الإيكولوجية» وكذا تخضير (128مء016) 
الخطاب الإشهاري. المركب الشائع (8 هقطن عنأةسنات) (تغير المناخ) ليس له 
مُتَفَذ (0هوعة) صريح: التغير يمكن أن يكون طبيعياً أو حتمياً. لا يصنعه الإنسان. 
الاحتباس الحراري (188ضمة7 0310681) يبدو لطيفا بالنسبة للقاطنين في بريطانيا 
وأوروبا الشمالية. يُنظّر للنمو الاقتصادي على أنه إيجابي (النباتات والناس ينمون)؛ 
لكن ذلك مدمر للمصادر النباتية: يكلفنا الأرضء موضوعياً. نحتاج إلى تغيير 
استعاراتناء ورؤيتنا للعالم. الصفة «67668» (أخضر) هي الآن كلية الوجود لتعني 
«ودي بيئيا» (/إ1216201 '(18251022681311) . لكنها استعملت بإفراط. 


الغسيل الأخضر (77858 67668) مركب استعمل في المجلة الساخرة برايفت 
آي للإحالة على رطانة علم تسويق الشركات التي تحاول أن تقوي اعتماداتها 
الإيكولوجية» و 50681 - 65665) (كلام أخضر.) تم توليده لاستععال التلميح 
(161201512م111) لإخراس المارسات المريبة. (مثلاً إدارة لعبة -8/120286 2026 0) 
(72625) لصيد الحيوانات البرية). تعارض الرؤى المتعددة للعالم تعطينا التضاد 
(07371301501) سياحة إيكو لوجية (860-101111512) (انظر» أيضاء ر. هار وآخرون 
(.31 أء 2و8 .2) (1999). وتوماس برينسين (2عع2212 1012285) (2010)). 


(3) استعال متخصص لصطلح إيكولوجيا اللغة حضة.آ 042 لإع10مع8 عط1) 
(©138اع8 نجده في عمل العلماء الذين اهتموا «بالموت» الفعلى أو المحتمل للغات 
الأهلية وللأمبريالية اللغوية (مثلآء ساليكوكو موفوين (مع س8 مكامعا5211) 
(2001)). 

(4) تدرس إيكولوجيا الإعلام 800108 846013) التفاعل بين الإنسان 
وتكنولوجيا الإعلام. انظر على الخصوص عمل والتر أونغ (ع02 مغ غله11ا) (1982)., 
قبل نمو الاتصال الموسّط بالحاسوب (01/10)). 


(انظر أيضاً نقد أخلاقى (مددوء © لوعنطا8)). 
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# التعبير المصوّر (كذمهء طمعا؟1) 


من الوصف ((610م1065©6121) اليونانية واللاتينية)» (1) هو نوع من وصف 
مقطع حي في البلاغة» الذي يعبر باللفظ عما هو مرئي أساساء ولكن الذي سرعان 
ما يجعل اللفظي مرئيا مرة أخرى. مسرحيات شكسبير مليئة بمثل هذه المقاطع. 
كثير منها له وظيفة تطبيقية لوصف المشاهد أو موضوعات بعيدة عن المسرح: مثلاً 
وصف جيرترود (66215006) لغرق أوفيليا (112عم0) في هاملت (19 .1711), 
التي تم تصويرها في الفن من طرف الفنان ما قبل الرفائيل جون ميي -2411 صطه1) 
(15ه1» أو وصف إينوباربوس (183058356115) لكليوباترا في زورقها الذهبي (أنطونيو 
و كليو بائرا ((11 ,11 ه«اوحمء01) 2ه «زده47:1). 


(2) يطبق تعبير مصوّر (58515طام581) أيضاً على النوع الفرعي للشعر لمخاطبة 
الأعمال الفنية الموجودة أو المتخيلة: 

مشلا متحف الفنون الجميلة (8165 86810 1265 3/10566) ل و. ه. أودن 
حول رسومات بيتر بريوغل الأكر" (7ع810 عط1 اعطععبحظ ععاءط). (انظر. 
أيضاً» بيتر فيردونك (له00مء/؟ جماء5) (2005)). 


001 الإسقاط أو الحذف. الترخيم زمه ؤمناي) 

مصطلح يستعمل في الأصواتيات (260866105) وفي علم العروض -]»816) 
(2105 (من حَذّف (1ا0 8هفط5]51) اللاتينية)» ولا يجب أن يلتبس مع حذف إيجازي 
(الاختزال) (15وم:511)» رغم أن ذلك يحصل بشكل شائعء خصوصاً أن صورته 
الفعلية (1:1106) مشتركة بينهما. 

(1) في البيت الشعريء مقطعا نقد يتعاقبان لتنظيم الوزن» ومن ثم فالأصوات 
قد تحذف أو تسقط: مغلا الاحتكاكيات الوسطية (1716361565 32460181) كما في 
(0”65) و (7216*65) للأدب الشعري» وبشكل عام صوائت آخر الكلمة (غير المنبورة) 
التي تسبق صواتت أخرى: مثلا (©5طذاءع8 *1)» و(26826مع1”211) لملتون. (المعروفة 
يقبا بإدغام حرفي (ترخيم) (5/021065582) في البلاغة). 


(#) رسام هولندي (1525 - 1569) من بين الرسامين الفلامانيين الأربعة الكبار (المترجم). 
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يسمى الحذف الوسطى تقنيآً بالترخيم الوسطي (5[82606) في البلاغة. وقد 
كان إسقاط بدئي (86515م4) هو المصطلح الخاص بحذف المقاطع الاستهلالية: مثلاً 
1 (ع8). والترخيم (ءمم0ع0م4) خاص بحذف المقاطع الأخيرة: مثلاً :01) 
((88). ويوسم الحذف (8115108) عادة بفاصلة عليا (عطم05]50م4) في الكتابة. 
(2) تعكس أنواع أخرى من الحذف في البيت الشعريء المفيدة عروضياً مع 
ذلك» الإسقاط الطبيعى للصوائت غير المنبورة ف الكلام المتصل (0عاعع00822)) 
العامى: 116202 وم*11ة5, و176*56.آ لملتون مثلاء أو للصوامت في الكلمات غير 
المنبورة: (5112 0”686 11686) لشكسبير. 
في الإنجليزية الحديثة» أشكال من قبيل (586'5) و(1”11) و(ومنط© *م*طوذ)» 
كا هي ممثلة في الكتابة غير الرسمية والرسائل النصية» فهي محذوفة لأنها تحمل 
قيم معلوماتية قليلة» التي يمكن اشتقاقها من السياق. حذف المقاطع للسهولة 
والاقتصاد أمر شائع في الكلمات متعددة المقاطع» بالرغم من أنها غير مسجلة خخطاطياً 
و ظيفياً (/012211عطمة61) إلا نادر 1 (ا561©131 12012018157 4 ) قد تتلفظ / 6ه / 
تاداع 5 11ملاظ. 
8# الحذف الإيجازي, الاختزالي (لمعنمنلا18 روتومتلا1) 
(1) يمكن النظر إلى الحذف الإيجازي (وذوم8111) (من 0019 عسذوع.1» «تحَل 
عن» اليونانية) كإسقاط نحوي أكثر منه حذف صواتي: أي إسقاط جزء من القول 
أو البنية النحوية التي يمكن أن تفهم بسهولة من قبل السامع أو القارئ في النص 
المصاحب (60]-20) أو السياقء التي يمكن أيضاً أن «تُسْئَرد؛ بشكل صريح. يمكننا 
ونحن في حانة أن نشير إلى زجاجة نبيذ ونقول: كأسان [من النبيذ] من فضلك. 
الأجوبة على الأسئلة تكون محذوفة إيجازياً (621م8111) عادة: 
87 5نزعع 11 عط! 15 عرعط/اا :00 
.1211 115 ننه 1001 1107 [15 2120 75 ععع118 ع15] :م 


وحذف الفاعل (6[0نا5) يكون شائعاً في الجمل المعطوفة 5816ذ0-0:0©) 
(013101565): 


003/8 [اععء2 عاعول 
2715 2:016 [...] 0م 
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العناصر المحذوفة (811464) أو (60:م8111) تُكَون معلومة معطاة 61960) 
(101236102. والحذف الإيجازي (515م8111) يساعد في التركيز على المعلومة 
الجديدة (1240:22108 727167).: أو المعلومة الأكثر أهمية. إنه شائع في (اللهجات 
الخاصة أو الاستعمالات اللغوية حيث الاقتصاد في التعبير يكون ضرورياًء مثلا 
تدوين ملاحظة وكتابة نصية (167<14128)» وإعلانات الصحف 101 171/82160 عمده11) 
(70عط2عط5 سقصطمءت)؛ و(0ع15ة1 -ء18005)؛ و(دءع:110ط) 115لا 0000)). فمثل 
هذا الأسلوب المقتضب. المتميز بحذف الكلمات النحوية (الأدوات. المساعدات... 
إلخ) شائع في اليوميات وفي تمثيل الحوار الداخلي في الروايات» كأوليس لجايمس 
جويسء موحياً بتعاقب سريع للأفكار أو الصور. 


الحذف الإيجازي ني الخطاب العادي ممكن بسبب الحشو الأخير أو الفائض 
وتنبؤية المعنى. وهو أداة شائعة للتّاسك («م5أوعطه©) الضمني بين الجمل أو 
الأقوال مجتنباً بشكل مفيد تكراراً تملا نمكناً وغير ضروري. إنه إذن تكراري -838) 
(801ام على نحو نموذجيء أي تابع لإحالة تامة سابقة. (انظر تكرار الصدارة 
صفر (1018م3هى 210)) . 


الحذف الإيجابي شائع على نحو مفرط» خصضوضا ف الكلام (طعععم85)ء إلى 
مدى قد يمكنه أن يوحى تماثق رة تحاورية (1/37)112 002196153110081) «قلص 
قدر ما تشاء». لكن عندما يؤدي الاقتصاد إلى الالتباس (ل9إ4أناع4:061)» فإن الحذف 
الإيجازي يتم تجنبه: في العقود القانونية» مثلاً. كذلك» يتجه الحوار الدرامي لأن 
يكون أقل حذفا من التحاور الطبيعي» لأنه يفتقر إلى نفس التبعية للسياق. 


(2) في السرديات أو المسرحياتء الحذف الإيجازي أو الأحداث المفترض 
وقوعها لكن لم يتم وصفها أو تمثيلها هو أداة لتسريع العمل (861108) أو مجاراة 
الخطاب. وهو بمصطلحات جيرار جينيت (0626616 66180) (1972) نوع من 
البتر الزماني (لإ#8معطءعهصة). أي انقطاع وتعارض بين الحكاية (/5:057) والخطاب 
(©1015601155). وتقسيهمات فعل (4601)) ومشهد (56626)) وفصل (01321661)) قد 
تفيد كد لائل أيقونية (©10021)» وإن كانت مضمرة» للحذف أو ثغرات في الزمن (كما 
في حكاية الشتاء (75/12 5 777127 ©176) لشكسبير)؛ لكن الواسمات الصريحة هى. 
أرشبا: شائعة 1380 ,وقوعلا 50 101 056215) 116 0171 1101160 18120 نبجو 8) 
(7ع21آ سمقعلاآ» ... إلخ. 
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5 الخطابة» فن تعلم الإلقاء (1:101310 2150 وممنلأاناء1:10) 


(1) يحيل تعبير (810011102) في الاستعمال العادي على نمط التدريب على 
النطق الذي يشجع الناس على التحدث بوضوحء. خصوصاً في المناسبات العمومية» 
أو للتحدث بنبر ذي حظوة. مثل التلفظ المقبول (121052عصتتهمء2 0ع كاءء» 18). 

(2) إنه فعلاء الناجي النادر للتقليد البلاغي القديم؛ ولم يبتعد بعيداً عن 
المعنى الذي استعمله أرسطو في بلاغته (27264078).: الكتاب 111» أي طريقة الإلقاء 
الشفوي الذي يكون واضحاً ومئاسياً (11366م10مم4). 


(3) أصبح تعبير (81061110) واحداً من الأقسام الأساسية للبلاغة» والمحدد 
بشكل متزايد» بالفعل» على مر العصور مع الموضوع ذاته. تبتم ترتيب -10158051) 
(410» مثلاء بترتيب الأفكارء وتعبير (1510611410) يزود بأسلوب التعبير عنها: اختيار 
الإيقاعات المناسبة» وعلى الخصوص الصور (718056) البلاغية... إلخ. 


[#] التضمين التركيبي (ع سن لء طسدك) 


(1) (التضمين التركيبى) (8705600188) مأخوذ من النحو التوليدي -مء06) 
(012121185) 2911م ويجيل على سيرورة بموجبها تتضمن حملة واحدة حملة أخرى. 
وهو ما تسميه أنحاء أخرى بالاتباع (55050182]102). جملة واحدة يتم النظر إليها 
على أنها تابعة أو مكونة من جملة أخرى. مثلاً: 10 2816لآ صدث 1 غهط1] أعروء8 1 
4ع ]اخ]. (انظر أيضاً غير رتبة (140ط8221-5)). يمكن النظر للجمل الموصولة 
(0131569 26134196) على أنها متضمنة (8706601060) داخل المركب الاسمى في 
الجملة الرئيسية: ْ 


ع312) 320 طآو15/الا عومط/الا] مدلا عط1 ] ناممد] 
[للضتنام8 وعععهم لمممعنة2 برع 1 لمر 


(الكسندر بوب: عن العؤزلة (©30111:4 07)). 


(2) يبدو أن ميخائيل هاليداي (لا11211108 361ط8116) (2004) يقيد التضمين 
في الجمل الموصولة وجمل أخرىء مثلاآء البنيات حيث وظائف الجملة أو المركب 
يعملان داخل مجموعة (مثلا ما بعد التعديل (2))20517200166211082 مأ اصطلح 
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عليه راندولف كويرك وآخرون (.21 اه ع1تنا0© طم1ه0هة8) (1985) تضمين تر كيبي 
غير مباشر (05»00128ط] أعع12011). 


(3) لكن استعمال هاليداي ربا يقوي معنى «الاحتواء الوسطي» وأن التضمين 
يُستعمل» أحياناًء بدلاً من الاتباع كمرادف (للاحتضان) (70656158)» مثلا» بالنسبة 
للجمل التابعة التى تشطر الجمل الأساسية بدلاً من أن تسبقها أو تتلوها في البنيات 
الفرعية (ومتطءهة ع8 ). الاستعمال المتواتر للتضمين هو سمة خاصة للتثر الشكلي. 
وهو واسم للتعقيد البنيوي. ولذلك. فإن الجملة الأولى في السفراء -47:5©5 ©:17) 
(44075؟ لمنري جايمس (132265 11617139)» تتوافر على جميلتين مدمحتين: 


١/55 011‏ ,[اء801 عط1! لعطعوع]1 ع2 وعط نالا ] روم 1ادع0) أو1ظ 5 تعطاء 51 
1177 رمخ 125 طئنه م0 ج72 أقط1 ] عسمتصتدع.آ وت ده أعلا ,لضع ك1 115] 
7720115١5 ٠.‏ 8101 135لا م11 [عطتصء/ا8 1111 81117 15 01ل 


(4) يستعمل التضمين في دراسة القصة للإحالة على تضمين حكاية في أخرى 
(انظر تزفيتان تودوروف (1000107 2هاء127) (1971)). تقدم ألف ليلة وليلة 
(15ع 3/1 1:وذطه4 176) مثالا جيدا للتضمين المعقد: شهرزاد ستروي حكاية حول 
شخصية التى ستقص حكاية عن الخياط الذي يروي حكاية عن الخباز... إلخ. 
(انظر» أيشاء سردي خار جي (1أع18:11530168)ء و تأطير (8تطتصنه1)). 


وكا يكشف عن ذلك هذا المختصر الوجيزء فإن تضمينئاً مئل هذا يمكن أن 
يقارن مباشرة بالبنيات النحوية. وبالفعل» فإن سيرورة الحكي نفسها يمكن أن 
ينظر لها على أنها فعل كلامي (1عش طاءءءم5) معقد للبنية س (المؤلف) تقول إن ص 
(السارد) يقول إن ح (الشخصية)... إلخ. 


أل الانفعالي: المعنى الانفعالي» الوظيفة الانفعالية -1162 ء«نأمصظ :76زامسرظ) 
(111211108 1]120)17 عستم 

الانفعالي صفة تستعمل بشكل مبهم دائا في الدلالة التقليدية وفي النقد الأدبي 
لوصف معنى أو استعمال اللغة» ومن الصعب التمييز بين العاطفى (14]60]176)؛ 
والتعبيري (8<516551176) (و المعنى الضمني) أو حتى ظل المعنى (00022018]116). 
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(1) تتم معارضة المعاني التصورية والإحالية الأساسية للكللات في الدلالة 
بمزيد من الأنواع الأكثر سطحية وذاتية أو ترابطات. ويحيل المعنى الانفعالي -15100) 
(8دنطوء81 6ن على أثر الكلمة في انفعالات القارئ أو المستمع. مثلاً: كلمة منزل 
(110526) عند البحار أو سائق اللوري للمسافة الطويلة. فإذا كان هذا يبدو ذاتياً جداء 
فإن بعض الكلات يبدو أن ها إيحاءات انفعالية «مبنية داخلها»: الكليات التقييمية 
للاستحسان (عزيزي» حبيبى) والاستهجان (هوليغان (ه11001183)», مخرب). وعلى 
مر الزمن قد تتغير مثل هذه الترابطات: المتحمس ل يعد مصطلحاً للتعسف. لكن 
كلمة وغد هي كذلك حتى يومنا هذا. وبشكل واضح. يمكن لاستعمال لغة انفعالية 
(©3281338رآ 820201176) أن يقول لنا شيئاً عن أحاسيس ومواقف المتكلم أو الكاتب. 


ناقش لسانيو مدرسة براغ على أن «التلون» «28ذكنا0010» الانفعالي يوجدء 
أيضاء مع الصوتيات (250261265). ف/8/ التي توجد فقط في موقع قبل الصامت في 
(//42[/8 1[6)) تسقط في كثير من اللهجات» أو تدمج بشكل غريب. (مثلاً عنا110 
لتمع11 عنا0) 102 تصصطل)ء وتصبح وآاس] لوضع اجتماعي .الأشكال النحوية. أيضاء 
يمكن أن تكون انفعالية: كثير من الناس» خصوصا النساءء يكرهن ويتجنبن (716) 
مع إحالة جنسية (ع0 16122 عأرومء 6 ): وأن مفهو 1 السلامة (ووعماءع:01)) ف 
الاستعمال قضية انفعالية. 


(2) وبشكل جِل قد تستغل مثل هذه ا معان الانفعالية -طدء]18 ع81001157) 
(1285 أو ترابطات في لحجات معينة أو استعمالات خاصة لأسباب خاصة. إن معالجة 
الانفعالات كان مها في البلاغة التقليدية» ويستمر كذلك في الإعلان والدعاية 
السياسية. يناقش إ. أ. ريتشاردز (21688505 .لى .1) بشكل مؤثر في العشرينات 
والثلائينات على أن المعنى الانفعالي يميز اللغة الأدبية ([1]6735.آ)» وخصوصاً 
الشعرية (206]10) عن ذلك الذي للعلم (فعلي» إحالي): تميبز واسع تبناه النقاد 
الجدد. إن وظيفة اللغة الشعرية» كما نوقشتء ثتثير أحاسيس القراء أو المستمعين. 
بواسطة التخيل (192228617)» والرمزية (53:2256011552) واختيار الكليات» بواسطة 
ناذج الإيقاع (تططتاط). بينا الخطاب العلمي يوجه في مقام أول نحو اعتقادات 
القارئ. ورغم أن التمييز يمكن قبوله بشكل واسعء إلا أن هناك كثيراً من أنواع 
الخطابات لا يكون فيها كذلك» وحيث إن معنى الانفعالية والواقعية يعملان جنباً 
لجنب (مثلء الإشهار). وعلى مستوى الكلمة؛ أيضأء المصطلحات العلمية التي 
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تمر إلى الحديث العامء قد تكتسب بسهولة إيحاءات ذاتية أو انفعالية (مثلاً: معدل 
جينيا (281001860 /036261]16811)))» واستئصال الثدي (/ا3/1351601012). واستنساخ 
(عده0©1)). 


(3) في نموذج رومان جاكوبسون (131205508 1022322) (1960) للحدث 
الكلامي (876814 لاأءءءم5) تصف الوظيفة الانفعالية (01100منا1 1156م م8) 
للغة وضع اللغة تجاه المخاطِب عوض المخاطبء أي أنه ينقل مشاعره أو مشاعرها 
ومواقفه» وأوضاعه... إلخ ما يسميه آخرون بالوظيفة التعبيرية 76اأووع1م)<12) 


(1111161102. 
ا التتمص العاطفي (13غ2 ممم 8) 


ليس من السهل التمييز بين التقمص العاطنفي (لاطلةمصترك لإطتةمسط)ء 
وأن المصطلحين معا يستعملان دائا بشكل تبادلي في الكلام اليومي» لكن الأول 
أصبح مصطلحاً مشهوراً أكاديمياًء وعلى نحو خاص في نقد الخيال (00ناء51) 
والوصف (02832361651281100)) واستجابة القارئ (16520256 5632062). جوهريا 
واشتقاقياً (11[7ه16ع8800010) (من اليونانية)» إنه الفرق بين الإحساس «في» بدلاً 
من الإحساس «مع». ولذلك بالنسبة لكاثي إيموت (206صتطظ نإطنه0) (1997). 
تتعلق القراءة بفهم تسويغات الشخصية»ء وتتعلق بالإحساس ب| تحسه أو تعانيه 
وليس محرد الشعور بالأسف تجاهها أو حتى ودها. في نظرية عالم النص 166) 
(لإتمعط1 2.7014 ينقل القارئ داخل عالم الخطاب الخاص بالنص وليس مجرد 
ملاحظته من الخارج. فهذا التفاعل التقمصي العاطفي يمكن أن يصبح أداة مهمة 
للتقييم رغم أنه يجب الاعتراف بأن نفس النص يمكن أن يثير أجوبة مختلفة لقراء 
مختلفين (وني ثقافات مختلفة أو عصور). أو لنفس القارئ في مناسبات مختلفة. قراءة 
نص ما بصوت عال يمكن أحياناً أن يشجع التقمصء وكذا مشاهدة مسرحية أو 
فيلم أيضا. 

لنترك التحذيرات جانباًء فقد تم القيام ببعض المحاولات لتحديد سهات 
نحوية خاصة أو وسائل قد تشجع تأثيرات تقمصية. فخطاب النفس -501110) 
(/0او والمونولوج الداخلي يسمحان للقراء أو الجمهور بولوج أذهان الشخصيات» 
بشكل جيد أو سبيء. والتركيز (21123105ع10) كذلك. في جملة مثل 0عمم72 عط5 
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كاعدعع1 لضنامعءة 00246 عطك مقابل جع11 120اه0عة غ002 عط لعممة11 عطاى 
فالضمير المنعكس يمكن أن يوحي بدرجة ضيقة للانخراط مع الموضوع (س. 
كونو وإ. كابوراكى (لة12361053 .1 320 20نكا .5) (1977)). الخطاب غير 
المباشر الخر (256نا101560 عع المآ ع1:6) يتم النظر إليه في غالب الأحيان كأداة 
لتشجيع التقمصء. في تقابل مع الخطاب غير المباشر (10156011556 أء120156). لكن 
لا يميل كثير من القراء إلى التقمص على الرغم من ذلك مع السيد كاسوبون 4 
(2ه6نة035) في ميدلمارش لتورج إليوت. من المحتمل أن يثير كراهية (/13م3م2]1ه) 
بالأحرى. دون شكء هناك أساليب أيضاً وتأئيرات للاستلاب (80108موناة) أو 
للتغريب (181515328612©21). 


(انظرء أيضاًء سيلفيا آدمسون (40370508 1912:ز5) (2001): وسوزان كين 
(صعع]1 عسصسمددد5)) (2007). 


5 التفخيم» النير المفخم (565255 ©11قامتطظ1 ,وأوقطمدر؟) 


(1) في الأصواتية (1©5ا6م080) يعد التفخيم أو النبر المحم شدة إضافية وبروزاً 
يمنح للكلمات أو المقاطع لتحقيق دلالة خاصة. يتضمن دائياً ارتفاعاً في قوة الصوت 
إضافية أو نغم نازل عال (أو صعود). في الكتابة والطبع (55184) يمكن أن يشار إليه 
بحروف استهلالية (صغيرة) ومائلة (1]21165) وعلامات توكيد و/ أو تعجب. (مثلاً 
!!! 10101 4ع :81003 1هل؟). التفخيم شائع في الكلام للرفض وللتصويبات» 
وللإشارة إلى الحماس أو قوة المشاعر. 

يصعب الاعتراف بالتفخيم في الشعر بدل ناذج التفخيم الإيقاعي «المحايد) 
الموسومة هي نفسها ضد إيقاعات الكلام العادي» لكن المعنى يمكنه أن يفيد. 
ولذلكء. فمع مخاطبة جون دون لله باستعمال التلاعب اللفظي 1256 نامط1 معط/171) 
(©208 7104 11354 نامط1 رعصه (ترتيلة إلى الله الأب) ع1 600 10 مصسررول8 هم) 
(18)63. فإن المعنى يتطلب نير ا مفخا (51555 عتلقطمسط) على النفي (غير المنبور 

يقة أخرى). 


(2) وباعتباره نوعا من وسيلة التركيز (1*0©115)» يمكن للتفخيم (123515م110) 
على بعض الأجزاء الدالة للكلام أن ينقل بأدوات تركيبية» مثلاً: الفعل المساعد 
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(18215مع81 عغ1اآ وء120 عط5 أنا8) (120). وقلب الفاعل -505 01 25105ء120) 
1668[ والفعل (1ء17). وتقديم (8ستاده:1) عناصر (هلة1 غط1 عصندن مبدولل). 
والانشطار (01610128) وشبه الانشطار 8104161 عط]1' ١105‏ غ1 (عصنل1ء00-01داءو<) 
11 111160 1750لا وردعء1 1ه مدان كك 15 1155016 171266 غ1772). وترتيب الجميلاات 
ليوفر (التألق) ((تقصسذ01)... إلخ. 

(انظر» أيشاء تركيز نهاية» توكيد ختامي (520-1*00115)» ومبالغة -61م1519) 
(501). 


له التجريبي: دراسة الأدب. الأسلوبية التجريبية -أذنآ 6ه نزهه)5 :لدع منصم:8) 
(5115113 131 «أمتد ]ا ,عتناوعء 


هما معاً موضوعان متعددا الاختصاص من أصل أوروي (انظر مثلآ» س. ج. 
شميدت (0101طء5 :1 .5) (1928)) ومشهوران في هولندا على وجه الخصوص. 
هدفهم| تطوير نظريات وناذج التواصل الأدبي المبنية على أجوبة القارئ في الاحتبار 
التجريبي (8صتاوع1 1دء1متمصس8). هناك تداخل مع نقد استجابة القارئ ونظرية 
التلقى (/15601' 105)مءء1886) إذن؛ والشعرية المعرفية (826011©5 1]1906م0082) 
عدينا. بخصسوص ملا حظة خامة ينكن :الاتحالة خل فيل قاذ بسر دن 00/116 
ع2 (1986) عن الصدارية (201120128ع8ع1'0)» وجير ار ستين (12ع516 1210© 0) 
(1994) عن فهم الاستعارة الأدبية. 


ا التمثيل » الأداء (هعتصساعهسظ) 


(1) بشكل لا جدال فيه» إن التمثيل (82320153624) بمعنى إظهار شيء ماء وتحويله 
إلى عمل (461108)»: يمكن اعتباره أنه يقع في قلب الدراماء ويمكن أن يتساوى مع 
المفمهوم اليونان محاكاة (81:06515) أو «عرض» (انظر أيضا الإنجازية -8معم]مء5) 
(4101197). لكن تمثيل التجربة الأسلوبية» وتحويلها إلى كلمات» ومنحها صورة بنيوية 
وكلامية؛ أمر يطبق على كل أنواع الأدب. 


لقد اتجهت نظرية الأدب (17مءط1 353ئ6]ف.1) إلى استعمال المصطلح. مع ذلك» 
مثل المحاكاة نفسهاء في مزيد من المعاني الدقيقة التى تتضمن هذه الصور اللغوية 
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(2) الافتراض الأسلوبي والنقدي العام هو أن لغة الأدب ستمثل (52260) 
مباشرة أو تحاكي المعنى الذي تعبر عنه: الشكل يعكس المضمون. 

فهذا أمر تمكن بكل تأكيد إذا كانت التجربة سمعية أو حراكية (10ا121826). يمكن 
للتنوعات في الأصواتية (06802666) الإيقاعية» وبنيات الجملة أن توحي بحركة 
سريعة» وبضجيج وغموض.ء كا في جملة من أوليفر تويست لتشارلز ديكنز: 
لاعلا ,132128 رطئة0آ-5132 تعأاعءء1[ك-مم1اع2 ,[اءع/ة - 1[عء2 مها نزعط 1 توم 
-001) 10511 لاعط1 25 ذتاععمء2355 116 100172 1110121118 ,51210118 ,12185 


رقأء516 320 :107/15 ع1 456011155128 2320 ,10085 ع1 نآ 10115128 ,وزع 
500 عط1 1115 مطعط-ع] 011115 ن) 220 50112165 


إن مثيلاً (1823052621) بسيطاً هو تدرج (زمني) للأفعال المعكوسة في متوالية 
زمنية (شفوية) أو خطية (مكتوبة) للجمل التى توجد ليس فقط في السرديات: 
(..... ,/5031عتتط1 م2 لعدع أو عط 131020837 2 8012 ,/ا0111110) 5010122011). 
ولكن أيضاً في كتيبات التعلييات: 12 15 5علاعآ 0697 عط1 أقط]1' عاععط) ,815) 
عظاع8 122 ع1 1111 صتداط1 لطة ,عاعمآ عط مز نوعا عط1 أتعئس]1 صعط1' .1أمتعءلا 


(... 1565 1... إلخ. 

إن مبدأ التمثيل أو الأيقونية (100210169) يتم استحضاره دائا بالنظر إلى 
الأصوات (انظر محاكاة صوتية (0201736050618))» ورمزية الصوت -12/ز5 501120) 
(5011510. بين) قد يستدل على أن توافقات الصوتية (©2800612) وظاهرة سمعية العالم 
الواقعي من السهل تعيينها (أزيز النحل» طشيش نقانق)؛ فإن كثير من توافق الأصوات 
(المتعلقة بالأشياء والموضوعات... إلخ) التي وضعها النقاد تكون في غالب الأحيان 
ذاتية بشكل عال وانطباعية. فنقاد مثل بيتر باري (لاة8 ععاء5) (1984). إذن قد 
اعتبر مفهوم التمثيل خدعة ((إ581120): علاوة على أن الأسئلة المعتادة والمقبولة 
بشكل عام لمختلف أنواع التمثيل في الأدب يبدو من الصعب تجاهلها كجزء من 
تعبيريتها (/1655171م17<2). وكنوع من التناسق الأسلوبي (اتتتمء106). 

(3) يمكن اعتبار التمئيل منظوراً إليه بهذه الطريقة» على أنه يوحي بانخراط 
خاص للكاتب والموضوعء حيث يصور القارئ داخله «كوسيط» (صةذل31). 
في الأسلوبية العاطفية (56/115]165 176اء4476) لستانل فيش (8158 تإعاسة:5) 
(1970).» مثلء القارئ هو من يمثل أو يعيد خلق التسدرية الموصوفة. يمكن أن 
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يستدل مثلآء على أن السفر أو «أدويسا» أوليس لحايمس جويس هو سفر للقارئ 
ولليوبولد بلوم (810052 605014.آ)» أي سفر الاكتشاف والتعلم. 


5 الترميزء التشفير (ع2ألمعط8) 


مصطلح في السيميائيات ينتمي إلى نظرية التواصل -116 21026108ناتصمده0©) 
(057 للإحالة على سيرورة يحول بواسطتها المخاطب أو المزسل رسالة إلى نص من 
خلال مجموعة قواعد أو شفرة (006©)» لكي يتم تلقيها أو فك شفرتها من طرف 
المخاطب. 

كل مجموعة لغوية يمكن أن ينظر إليها عموماً على أنها تسجيل وتشفير للعالم 
(©151 (1982) تلقي الواقع هو في حد ذاته سيرورة تشفير: إضفاء معنى عليه. 

وبشكل أكثر خصوصية يشفر المتكلمون أفكارهم عبر اللغة الشفوية. 
والكتاب عبر الكتابة. أيضاً يتم تشفير قيم المرسل» ومعتقداته وادعاءاته الشخصية 
والاجتاعية والثقافية والأخلاقية. ١‏ 

فكل الاهتام في النقد الأدبي مركز الآن على «فك التشفير»أو تأويل النصوص 
أكثر من الإشفارء وأن المدى الذي يمكن للقارئ أن يرى فيه» بالفعل» «كإشفار) 
أو إعادة إشفار (58ذ009 -26) (أي إبداع) المعنى في سيرورة القراءة» هو أيضاً قد 
تمت مناقشته كثيراً. 


لل التركيز النهائي, التوكيد الختامي, ثقل ختامي (غطوفء/0-18لدظ ركدهه0-7م8) 


(1) يبين مبدأ أو مأثورة التركيز النهائي أهمية العلاقات المتبادلة بين التركيب 
(تهغملا9). و التنغيم (ه120028110) وبنية النص (<16).» إنه مبنى على حقيقة عامة 
من أن أجزاء مختلفة للكلام للها قيم أو درجات تواصل مختلفة للدينامية التواصلية 
(10ق1لطةطلا10 علتنغوء 1 مناسصره0). وأن المعلومة الجديدة أو المهمة بشكل طبيعى 
يتم الاحتفاظ بها إلى النهاية» الذي يتوافى مع جوهر الموافقة (5ناءاعنا/8) الكلام» 
مثل: 5 الل 55ع.1[ 20515 1000 0000. 

يمكن النظر إلى تركيز النهاية على أنها عامل مهم في اختيار الجمل المعلومة 
والمجهولة. مشلا : 
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كقعاق قطنا عع]اء:2 215) 10 010101 9 
التركيز على طعام - القطة. في: 

415 ) 10 01 نان 9 و8 لجعمع1ع2 15 موعاوتط/الا 

التركيز على النسبة (العالية) للقطط. 
إن مبدأ تركيز النهاية يمكن أن يطبق على تعاقب الجمل: ما أسماه راندولف 
كويرك وآخرون (.21 66 علكننا0© طماه0هة2) (1985) بالحل (105ناآهوء1). 
وهكذاء فالجملة الأخيرة سيكون طا تفخيم أقصى: -5نا!1 1165 ,و21 71/156 له 14 
عط1 ناعم عاه0ه.]آ ر5ع02طن) 2010طء110115 عذومط1' أأذ ط) زا عمه00) 10 8135 لصقط 
نه م10 ه07 18115 مععع1 لهة ,ردءعل1تط0). (إعلان التأمين). «تدرج» حَذِرٌ في 
الأهمية في الجمل الذي يتم استغلاله في الصورة البلاغيةإلى أقصى درجة (<8مف01). 


(2) الموقع النهائي هو أيضاً مهم بالنسبة لمبدأ أو مأثورة ثقل نهاية (4طعذ5240-18/6) 
الذي يتضمن التركيب (*«530818). هنا مكونات الجملة المعقدة أو «الثقيلة» تتجه 
لتتلو المكونات البسيطة أو الخفيفة.البنيات المتفرعة إلى اليسار -طاءعمة:8 - 16ع.]) 
(8ه1 المحتملة يتم تجتبها غالبا لفائدة التفريع إلى اليمين (8هنطءصوءظ - غطع81) 
كنتيجة (ما يسمى أحيانا ب: زحلقة (051]108م8:)2)): وذلك فبدلاً من: 


ع02) 110 /رأامعل1وء2 101 2ع2 عومم220 10 دع10 000 2 35 /11 ]1[ أهط1' 
100 
سلجد : 

-زوع21 1012 رع ع05م20 10 1062 3000) 2 7135 )1 أهقط 1 /لع6طنه2آ عم ملل 
ع0 
في المثال المواللي يكون الفاعل هو من ينتقل من موقعه الأول الطبيعي أو ما قبل 

الفعلي إلى نهاية الجملة: ١‏ 
ع0 /عندث 001222311 17/311010 ذ رده 1 أءءع21ة1 1١‏ عط ]1 10 0لعع110011ه] أذنال 


51211-15615311 2 طالملا وعدمعآ 5319 1102م 1جعوع2 023216طئو:2015 
000) 


وكما يكشف عن ذلك هذا المثال» فإن مبدأ التركيز نهاية يبدو أنه» أيضاًء فعال 
ما دام الفاعل هو دون شك الجزء الأكثر أهمية للمعلومة. 


(انظر» أنضاً جملة تجريبية (ع©565]622 815]62)131), وتركيز (15اء50)). 
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5 إحالة تكرارية داخلية (ععدع«ع1ع1 عأ “تمطمه06م]1) 


أحد زوجين من المصطلحات التي أشاعها ميخائيل هاليداي (مثلاً هاليداي 
ورقية حسن (11355831 161108172 3820 232111027 [عقطء311) (1976)) للإشارة 
إلى إحالة نصية (16<6081)»؛ تمييزاً عن تكرارية خارجية (0516م8<0) (أي سياقي 
([ةدمعرءغمه0)).» إحالة (ععمعء مع 11)). ْ 


تعد الوحدات ذات الاحالة التكرارية الداخلية (ع26ع2ء161 ع11مطمه8206) 
أداة للتهاسك. وهى مقسمة إلى إحالة تكرارية (©56011م4238) رجعية وتكرارية ذاتية 
(#مطمهنه) (أمامية). ضهائر الشخص الثالث (6ط5: وغ1: وولقء ولزعط1) هى 
نموذجياً تكرارية داخلية (©01طم8200)» بينها ضمائر (الشخص الأول والثاني) 1) 
وءع/لآ. وناملا)) هى لموفها خارجية (50112م80). يمكن أن تكون للأدوات 
(810161©5) سواء إحالة تكرارية داخلية (8ده100 عط1 مغخمآ عتصقك 1:ذ© عط1) أو 
إحالة خارجية (0116م8:0) (21002 ع1 ,هناك ع15... إلخ). 


#ل التسارع . الاستمرارية (معصر ع)طسسة زم ك) 


تم جلبه إلى العروضيات (8161516©5) وعلم العروض (/250500) من الفرنسية 
للإحالة على «خطو سريع» (قارن ساق (68.آ /(13:056)) للجملة من بيت واحد من 
الشعر إلى النص. 

كانت الاستمرارية في الأصلء تطبق على استمرار الجملة إلى ما وراء البيت الشعري 
الثاني للدوبيت (161م011©)» لكنها اليوم تستعمل تقريباً بشكل ثابت مع معنى عام. الأسماء 
البديلة هى أبيات شعرية مستمرة أو متباعدة (15685.آ 5:8300160) (استعمل الأخير من 
طرف جون كيتس). تدم الإحالة (إلى التسارع في الشعر الجرماني والأنجلوساكسوني ب 
(لتأكصء1121) أو (11أ5دءعع80) ((أسلوب معقوف) 1710010 » أو الأسلوب المستمرة ب 
عامجا -80) ., 

الأبيات الشعرية المستمرة تقابل الأبيات الشعرية الموقوفة الآخر - 820) 
(0عمم50: أو واصلات البيت الشعري (111126111565 ©12آ)» حيث الكلمة الأخير 3 
تتزامن مع وقفة (85681) نحوية طبيعية» مثل نهاية الجميلة أو الجملة» الوسويمة خخطاطياً 
ب <, >. أو < . >. واصلة البيت الشعري هي نفسها تميز من الانقطاع (265058©) الذي 
هو وقف يخلقه التركيب (748ا5) داخل البيت الشعري. 
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هناك (مع التسارع) إذن طباق (0126م0002162) أو توثّر بين الحدود التطريزية 
والتركيبية. التوتر هو أكثر حدة بقدر ما يكون الوقف (056ة2) النحوي شاذاً: مثلاً 
بين أجزاء الكلمة (ليس شائعاء لكن انظر قصائد جيرار مانل هوبكنز) والصور 
الأقل تطرفاً هى مركبات منفصلة» مثلاً الفاعل (66ز6ا5) بعيدا عن الحمل -ذه5:6) 
(31»©. الالتباس المتعمد يمكن استغلاله في توقفات البيت الشعري (876315) كما في 
البيت الشعري لوليام كارلوس وليام (2هفلاة1 03105 م:2ة71111): 


8ع سآ عم خا 011 2 53 1 
83160210 012 -1]211 عط1 ع8 


يوجد الاستعمال المألوف للأبيات الشعرية موقوفة النهاية (64مم820-510) في 
الشعر الشعبى والأغاني الشعبية: 


عآ100 نخدمعاء01آ ,تإزتمعلء111 

..عاء10) عط1 ملا صسهخ] عدناه851 عط1' 

بيدا الاستعمال المألوف (للتسارع) يوجد في البيت الشعري المرسل ع1هة81) 

(ع17615 ذي الإيقاعات الخمسة (15176-8681) لشكسبير وجون ملتون. في الشعر 

الدرامي توحي بالإيقاعات الطبيعية للكلام» وحركة فكر متدفق أكثر من التأثير 

«المتقطع» للأبيات الشعرية موقوفة الآخر (60مم820-560): انظر محادثة النفس 
الاكييك: 


جح 11اء77ا ع1ء “1162 12026 115 معطا عمم2آ عمع17 )1 11 
+ 4553551221101 ع1 11 ,تإلعاء01ا0) عدمهجآ ععع1 11 
ح اءغ)ة) 220 رععنعناوء025) عط منا اعصسصسدء 1 001010 
ج 81079 1115 أنا8 أقط ]1 ,511655 510116256 815 طخاا 
... بععع8 ااذ-لصظ عط !1 لصد اأف-ع8 عط ع8 أخطع 13/11 
(ماكبث (5©17ع2)7/4 1 1711). 


00 التلفظء الملفو ظ ((0عنامه؟1) فعسمسةا1 ر(سمتنوتع سسس؟) سمنأواعدمم1) 


ترتبط نظرية التلفظ (15202613608) بشكل خاص باللغوي الفرنسى إيميل 
بنفينست (516نمء8687 عانصرظ) (1966) وتشير إلى الاهتمام الفرنسى القوي 


238 
1 


مجصر 7 


بالمخطاب (101500111556) والسياق (00216) (انظرء أيضاء أ ج. غريياس وجيرار 
جينيت في علم السرديات (713155860108) في السبعينات). ليس للمصطلح متكافئ 
في الإنجليزية رغم أن (1202هنا8) يتم استعمالها أحيانا وهي تعني طبيعيا تلفظ 
(2410أعصتتمم6). فتلفظ (261002أعمدنده2) هى بكل تأكيد جزء من معناه. الت حمة 
المحتملة هي كلام (قول) (عع2هة:ع0]6]). لكن له معنى «نشيط») و«سلبي»: فعل 
الكلام أو التحدث وإنتاج الكلام. الأول يناسب تلفظ (12608عهناه8)» والثاني 
يناسب ملفوظ (62026) بنفنيست» «الحدث المحكي) أو الملفوظ (0ء56ناهم8). 


يحيل التلفظ (60026126102) على تحقيق اللغة (كقدرة) في لغة (كإنجاز). أي 
الفعل المادي لإنتاج كلام داخل سياق معطى في الزمان والمكان» كجزء من صيغة 
ذاتية للخطاب أو الحدث الكلامى (8197626 طاءءع6م5). وللملفوظ (6ع202ة) على 
العكس من ذلكء أهمية خاصة في الحكاية (11150156). الصيغة «الموضوعية» لسرد 
الأحداث في الماضيء والتي تُجّرد الكلام الذي ينتجه سياقه. 


المؤشرات اللغوية المهمة للتلفظ هى الضمائر الإشارية (2610110) أو مُعْيرات 
تشير إلى المتكلم والمستمع. أنا وأنت. 5 ذلك ف (أنا / 1) في قول مثل 276<6) 
(8ء5 ما نزويحة مدآ 771/111 1 مدعلا هي أيضا موضوع لما تم التلفظ به تماما كفاعل 
التلفظ. 

تكون الأفعال الخيالية للتلفظ في الخطاب الأدبي (©1015001115[ 11612319آ)» 
متضمنة (8250060060) في فعل التلفظ بين الكاتب والقارئ» والتي يمكن أو لا 
يمكن أن تكون بارزة. 

فالتمييز العام قد تمت إقامته بين خيال «واقعي» الذي يوقف صيعته أو آليات 
الإنتاج (أيضأ نصوص علمية وقانونية)» وحداثي (8400658150) الذي يجعلمن 
التلفظ جزءا من معناه» مبدياً براعته الأساسية (انظرء أيضاًء أنطوني إيستروب -ه) 
(535550 تإ2هط) (1983) حول تطور الشعر الإنجليزي منذ النهضة). 


5 و العجز على الصدر (كأوم2216دم؟1) 


من *“0ن[هع48 ملآ عماكعلة1“ (تناول مبجدداً) اليونانية» وهى صورة بلاغية 
للتكرار (1602]ءم116 02 عتتناع1 0:162[1]عط18).: لكن النقاد يتفاوتون في وصفهم له. 
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(1) الوصف الأبسط هو النظر إليه (مثلآء ج. أ. كودون (00008© الى .[) 
(1988)) باعتباره تكرارا للكلمات بعد الكلمات المتداخلة الفعلية بالنسبة للتفخيم 
أو الانفعال» ربا: مثلاً 16 0104 غناط صعط1 لقة غطعنآ عط] غيا0 غبرط 5:ه1اعط0 
+اعفنآ. ويعرف أيضاً ب رد أعجاز الكلام (10515م82201م8)؛ ويسميه جورج 
بوتنهام ((تقططء11ا عع01)) (1589) «الصوت الصدى». (انظرء أيضاء مواطأة 
(عع210)). 


(2) ويراه والتر ناش (ط5]25 17/21]62) (1980) على نحو خاصء مع ذلك.». 
كتكرار لبداية البيت الشعري أو الجملة في الآخر. مثلاً: عع80202 جرمءع1 ويتزوقة © 
15 1061117615 111الا. 


(يوليوس قيصر (2625©7) )). 


(3) ويراه جيفري ليش (طءءء.1 لإ66046) (1969) في المقابل» باعتباره 
تكراراً مزدوجاً يتضمن موازاة («وناء053:211) (أ ..... أ) (ب .... ب)» كما في جون 
ملتون: 120104 11002 10104 ,12نا1 02مل1آ طابحظ طغ11؟. (الفردوس المفقود). 


0 التكرار البلاغى (322005م:1) 
يقدم معجم أكسفورد الإنجليزي (058:12) معنيين اثنين هذه الصورة البلاغية: 
(1) العودة إلى «الطابع» "11680" المطرد للخطاب بعد الاستطراد. 


(2) نوع 3 تقاطع الا رايط قاط حيث عناصر الجملة يتم تكرارها في 
نظام معكوس (ب : ب )). (انظر أيضا مضاد المقطع الشعري (42115:0556)). 


بولونيوس (201011115) في هاملت لا يمكن أن يساعد نفسه؛ في تعمياته الوجيهة 
وصياغاته البلاغية: 


اط غد أتخ 710 ء5ن] 1 71و57 1 ,1430010 

و21 115 106 115 * رعن1 115 “5420 15 ه11 1121 
-ع15نا118 001151 م .110 115 *115* 2157 0م 

11 ,11) أعخ 80 عونا 111لا 1 عه ,11 [اع7 عوط أنا8 
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(3) يبدو تعريف ج. أ. كودون (0008© .ى .1) (1988) مشابباً ل رد العجز 
على الصدر (52323165515) أعلاه» أي تكرار الكلمات في بداية ووسطء أو وسط 
ونبهاية الجملة. 

ا صيغة الماضي التار بخي (ع1أعع)عع«2 16م1) 


صيغة الماضي التار يخي (166عاء2 16م8) ترحمة للجرمانية -اعهع2 وعطءو1م8) 
0-6 و (الزمن الماضي التاريخي)» تم استعماها في النقد الأوروبي ليحيل بشكل 
خاص عل الزمن الماضي للأسلوب غير الباشر الحر (515) (انظر و. ج. برونروير 010 
(80221867 .1 (1970)» وف. ك. ستنزل (5182261 .1 .1) (1959). وهذا يدمج 
الزمن الحاضر والماضي في وعي ذاكرة السارد» وهو في الواقع, لم يعد «ماضص» (2350). 
الزمن هو «حاضر» الفكرء وإشاريات (06101105]) المرجع الحاضر يمكن أن تتوارد. 
مثلا: (غطقتصه1' نجاعة ع2 10 8صتددهن) موللا 216 ع15اه00) 01 3020 ...» (فير جينيا 
وولف في السيدة دالواي). تمثل إشاريات «الحاضر» حاضر زمن الحكاية (1115]0156) 
وليس «حاضر» الخطاب. 
وكا لاحظت ذلك آن بانفيلد (8256610 مصهة) (1982) الحدث المحكى وفعل 
الوعي هما أمر واحد. وجدير بالذكر أن صيغة الماضى التاريخي (هاتمعاءء عذم8) 
يمكن أن ترد في مقاطع سردية حيث ليس هناك تمثيل ظاهر للفكر أو للكلام» لكن 
مازال يوحي بمنظور الوعي المتجاوز للأحداث نفسها : 
ع8 عنطةط' كلطط رلإستعصظ عط]1 10 عع5ه10ن) ,م8 عم1 8407 ععع171 بزعط1 
بلع 05لا تعع2ة0آ عط 1 )هط 1 527 


وقد رأت كيت #مبرغر (118352561861 16816) (1957): صيغة الماضى التاريخي 
(256161116 16م8) كسمة محددة للسر د أو الحكاية (©1115015)ء وكواسم ميز للخيال 
(هه1غء1) مقابل اللاخيال (510808 - 8102). رغم أن الأسلوب غير المباشر الحر 
(115) يوجد خارج الأدب (مثلاً في التعليق الصحفى (010128م16 61م2م21675). 
فإن تأليف الزمن الماضى والوعى يبدو دون شك أداة أدبية). 
#ه] الملحمي: الأسلوب الملحمي, تشبيه ملحمي عذمظ ,غ501 عذمظ :عذم8) 
(لنستك 
(1) الأسلوب الملحمي أو البطولي ©5401 غذه:»]]) أو العالي (61220)» هو 
مركب وصفي لكل أسلوب رفيع عن اك الس الع الو 
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لهومر (1101267) وفيرجيل .)١11:811(‏ وهكذا تملك الفردوس المفقود لحون ملتون 
على بنية حملة طويلة ومعقدة. وأداة (أسلوب) لاتيني» و«آليات» التضرعء وتشبيهات 
ملحمية (51101165 16م1))» وجدية كونية للنغم (ع102) . 

(2) تتميز التشبيهات الملحمية أو الهوميرية (51101165 عأتعمه87 +ه عأم8) 
ذاتها بالطول وبمقارنات مفصلة؛» ومعقدة من حيث التركيب في غالب الأحيان» 
وتبدأ شكلياً بمثل (©1.11) أو .. 5ه (1156)» مثلاً: في وصف الشيطان في الكتاب 11 
للفمردوس المفقود: 


51000 521323 12018226102 1لا أممععم1 

0 م001 خذ ع7 320 ,0 12ئ1ء21ل1 

5ناءتالطم0 01 لطلأاعودع.ا عطل و5ع11ط )هط 1 

111 10210 815 دنمعط 0ه ,ولد عاعااتة'ط1 دآ 

... 131 320 ععمع 1 1أوء2 و5ع51212 

عند هنري فيلدنغ في طوم جونز كثير من التشبيهات الملحمية الساخرة المسلية» 

في عمل يقدم (فيه تقليداً ساخراً لهذا النوع) (©5م66). لاحظ الجمل المدمحة -0م8) 
(131568© 560060 في المثال الآتي: 

عقث لاعط !1 عاقط “الا 11 لعولا 5 تع مهد ط طع81 2 م[ 001775 01 ع2 ١155)‏ ذ حذ 

-1]06 عط1! 322121128آ ,رع015356آ 2 غك و0315 تتأغط1' توعط تزعط]1' لعع13/1111 


ده 0ع10315 50 ,11017اع8 220 1021 ,118 مم0 صعط]1 15 طوك/لا بكرعطا 
... 131123100 صخ ط710 ء 1 اطاواء 5ه هك ع5 1' 


م الخاعة (عسع هلام ؟) 


(1) يعد أحد التقاليد الشكلية والبلاغية في المسرح التي تقدم المسرحية بشكل 
صريح للجمهور: فإذا كانت المقدمة (عداع2:010) هي التقديم الأولي» فإن الخاتمة 
(عناع115م8) هى الاستنتاج» ثُلقيها في غالب الأحيان شخصية في المسرحية ذاتها 
حيث تقدم «مغزى» أو تلتمس تصفيق الجمهور وتسامحه (186066نكه1) (مثلاً باك 
ل[عباط) الجني في نباية حلم ليلة منتصف الصيف (77© 1072 5 1ع 771[ 051/7117©7١‏ 7/171 ) 
لشكسبير). وهكذاء فإن الممثل يكسر إطاراء ينهمك في عالم مسرحيته» وفي نفس 
الوقت يبرز معنى الإغلاق (01085156). 
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(2) في تقليد الرواية» التقفيلة (ذيل مقطعي) (0003) الشكلية؛ وأداة الإغلاق 
هما من يزود ب ... (عأطعتلطءوع8طءة01) يل القدر النهائى للشخصيات)» 
مغيرين سلم الزمن أو التوجيه من ذلك الذي للحكي المباشر إلى الفترة الأخيرة. 
وجدان جورج إليوت في «آخر» ميدللارش قد تم تقليده من طرف روائبي القرن 
التاسع عشرء والقراء دون شك: 
0111 2تن) هعط/لا .ع م نلو مذ 35 11اء177 كذ ع 7امماوء8 2 15 أتساآ جرع 


-10 2104 220 ماعط 1 طغللا لإتتممددهن) هص[ ع0م.آ عماء8 11خ 1765[ عناملا 
« وقوءعل - مع 1ه تاعط!' صا سعط1 1اع1ءع8 غمط ا 2017كا 10 م511 


5 تكرار النهاية.» تكرار ختامي (78مطمأم؟ظ 2150 ,عطمه:)ذدام؟) 

أداة بلاغية للتكرارء نقيض تكرار أولي (5013م422). من خلاها يتم تكرار 

الكلمات الأخيرة في أبيات شعرية متتالية» أو جميلات أو مركبات: ىا في سخرية 

عطيل (110عط]0): 

ا تتقططم]! أعء57 ث ! لقصطه1آ تنه ذخ ! مقطده1! عماط نم 

)1177,1( 

وفي خطاب غيتيسبورغ (660980058) الشهير للرئيس أبراهام لينكولن 
(012ع12آ مستقطوعطق) (1863): 

....... عاممع2 عط عه رعاممعط عط :8 ,عاممعء2 عططل 01 الاعسصتممء 001" 


# الئَمت. اللقب. خصيصة (ع طغذم) 


(1) في الاستعمال العادي» النعت من المرجح أنه تم تناوله كمركب (وصفي) 
أو تسمية استعملت لوصف شخص ماء وقد يكون في غالب الأحيان بذيئاً ده9) 
(.16© ,1250 ,10101 لإكصتناان). قد يصبح النعت لقباً كا في عط1 لععاعطاعة عمككر 
112620 » 0020116101 عط دحة11 17711 وده710100 )مم5 وع1م00) ”ع ملكا" أهاكا 
و 2165601 ”02157 15750 لتطول. 

(2) قيدت آن بانفيلد (888610 صصة) (1982) المصطلح في نوع من مركب 
اسمى ببنية س لي ص متضمناً أسماء تقييمية (25نا10]! 55721118]196): مثلاً: -10 1224 
1 ع6 2ه 01 1067/11 5:”ع1 ,1006101 0152 غ0» وللصفات التقييمية -110721113) 
(وع17اء40[6 176 مثل 8135160 , واءعء857ء و2001 »؛ و:/810003. 
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(3) يحيل في الأداء البلاغي والشعريء مع ذلك, على صفة «زخرفية» أو 
مركب وصفي (حيث يرد سواء مع اسم العلم في نوع من الصيغة (1013ممه7). ا 
ف (ونع7 8014). و(35ءمدعة كلاوزط)ء» أو مع اسم في (المصاحبة اللغوية المألوفة 
المتشاءبة (241002ع00110): 10392 0ممعع 810 - 2805 » و56 22112[ - عم111ا). 
فهذه الأمثلة المأخوذة من الملحمة الكلاسيكية» تعرفء أيضاء بالنعوت المهوميرية 
(5اعطغخامظ أ أرعدده1]). 


دلالياًء مثلاً هذه النعوت الوصفية تكون دائأ حشوية: مركبات شعرية مثل 
(عطة/الا 1110ن10آ) أو (2ناذ مع20010) تبين نعتاً غير مقيد -1100 ©157أء11]أو16 -1[1010) 
3 أي أن الصفات تقدم معلومة إضافية» التي ليست مع ذلك. ضرورية في 
تمييز الموضوع المحال عليه من موضوع آخر: التقابل 864 مقابل (عمها/الا عانط/11) 
مثلاً. توجد النعوت الشعرية» أيضاًء في شعر كل العصورء في الشعر الشفوي وفي 
الأغاني الشعبية (80265 1/1465 ,500 دء06) (8211205). وفي الشعر الإنجليزي 
السائد على السواء (مثلا : نان لإتققع02). و2005 116118 و8111 معءع2) لحون 
كيتس 


(4) في النحو النسقى (2282 012 15ددء)5لا5) (انظر ميخائيل هاليداي -38/1) 
112111030 اعقطه (2004)» يستعمل مصطلح نعت (615ط]1ام8) بشكل عام جداً 
ووظيفيا (/ا5112141028211) للإحالة على تعديل الترتيب (5106) بنية مركب اسمى. 
وهذا يتم ملؤه نموذجيا بواسطة الصفات (عادة)؛ مادامت تشير إلى «خاصية ما ١‏ 
للاسم» سواء كانت «موضوعية» (تصف الشيء ذاته) أم «ذاتية» (موقف المتكلم 
منها)ء مثلا: 0 81116 و0982 532185116. تعمل أشكال اسم الفاعل والمفعول 
(165طأء21ة©) أيضا كنعوت,. كما في (ء05اة0 056.آ) و(1001 معالة). 


(انظرء أيضاء نعت غير مباشر (1161م18 0ع1580516121)) . 

#7 التكرار التوكيدي (قأدمء عام 18) 
سمي تكرار توكيدي (8212610215) بشكل دينامي «بتهجية») من قبل جورج 

بوتنهام (1310ج2ع11ا5 عع06017) (1589): وهو صورة للتكرار دون (تداخل) 


كلمات بل واقعية متقنة» تم استعماله فعلاً في مسرحيات شكسبير للإيحاء بشدة قوية 
للمشاعر والعاطفة: 
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5 711101 ع1ث ناملا ,0 ,1860371 11051 .1101 1و1[ 
(الملك لير (ممءط ع1 )» 17 .111) 


في المثال التالي تملأ التكرارات بجرأة وزن البيت الشعري الذي هو ترويشى 
(ع1قطء1:0) أكثر منه يمبى (13101) مألو ف: 


رع1101 10[ عنزه) )1 نام ]' 

١‏ تعب 11 نع لتك 11 لع نتء 1 1ع تع 131 لاع لع ل 

( نفسه) 

اق التكافؤ (ععمع31 11 1]1) 


(1) يرتبط التكافؤق (18010197816206) على نحوو خاص بعمل رومان 
جاكويسون (131205502 105232) (1960) في اللغة الشعرية (1.20811286 ع1اءع20) 
وبما رآه كخاصية مهيمنة: ناذج تكرار وموازاة في كل مستويات الصوت والتركيب 
والمعجم والمعنى. 

مبادئ الاختيار والانتقاء النموذجية (2322018702410) والتركيب النظامى 
(9313817181) أساسية في كل بنية اللغة واستعماهاء ى) نلاحظ حيث: قفار 
الكليات من تعابير متكافئة (5018 عوض 08815 أو (»56]6) مثلاً)» ونوآلف فيا 
بينها بشكل (متجاور تفوهاً وكلاماً). لكن في اللغة الشعرية يمتد مبدأ التكافؤ 
(عع2166اأنتوظ 01 ع1ماعماء) للتركيب أو البعد الخطي » أو بكليات أخرى. 
التكافؤ التركيبي أو العناصر المتصلة تتكرر تجاورياً. وكنتيجة. يتم خلق نماذج 
المشاءبة وكذلك يخلق التضادني الصوت والمعنى والشكل. 


لنأخذ مثالاً من المستوى الصواتي (000001081681). في الكلام ننتقي الفونيم /13/ 
(عتطعصمطط) وليس /١/‏ و/1/ وليس /ه/ و /1]/ وليس /1/ لإنتاج ملط بوع] + 5/ وليس 
/4+ ج + م/. لكن في اللغة الشعرية على الخصوص الصوت /68/ يمكن أن يتكرر جدأً في 
متوالية من ا مقاطع في البيت الشعريء أي في الجناس (1111658108). 


في الأبيات الشعرية الآتية من قصيدة و. ه. أودن. .انظرء أيها (الغريب!)... 
(5328 001.])» تؤلف التكافؤات الصواتية مع المتكافئات التركيبية (تكرار 


الظرف الجملي حيث (جملة - «أين»)) 
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(©12115© - ”عرعط187“): وتكرار الأسماء الفعلية عاء1ا21 و(1ء0م؟]) : 


315 850128 105ع21 اأهمدد عط 1 أه عرء1] 

65 1211 15 220 يصقوط عط 16 15اله2 719511 علاقطن عط عرعط117 

عأعناط عط[ ع05مم0) 

... 1106 عغطظط' 1ه عاءهم0 كا لمم 

هناك أمر واحد في عزل علاقات التكافؤ (حيث في كل الحالات ستكون عدداً 

لا محدوداً تقريباء وهناك أمر آخر يشير إلى تلك السمات المهمة شعرياًء وأكثر من 

ذلك» تلك التي تكون مهمة دلالياً». بينا انتقادات جاكوبسون الموجهة للتكافؤات 

في النصوص غير الشعرية (مثلاً: الإعلان» والوثائق القانونية» ودلائل الحهاتف)» 

فإن الكثافة الصرّفة للشعر لكل أنواع التكافؤات لا يمكن إنكارهاء المتضمنة على 

الخصوص صورة عروضية. ومع ذلك. هناك خطر في تحليل جاكوبسون -18100) 

(هه5 (مثلاً 1962 -1970) الذي ينظر للتكافؤ باعتباره الأداة البنيوية الوحيدة من 
حيث الأهمية. 

(2) يستعمل التكافؤء أيضاء في دراسة التراسك (065:08©) للإحالة على نوع 
من العلاقة الترادفية (012/ز08ه:/ز5) أو أداة تنوعية (1/2113610881) لتجنب تكرار 
الوحدات المعجمية. فبين| يرتبط بشكل واسع بالكتابة الشكلية» فإنه يوجد مثلاء في 
الصحافة الشعبية» في جمل من قبيل: 
مطعهلا8 عط1 .لزولععاوعلا امعتطنوع8 أذ لع متك أملان_جاء10] غهأد صلاط 
422121 عط ! 2[ 550021118 كمه ع1 820 عرد 01 تعطاد ط 320 7م أه0ه10 - عرزد 


10016 


[#هل] الخطاب غير المباشر الحرء كلام منقول (©260 عغطء لم ك) 


(1) مصطلح ألماني ولّده إ. لورك (1.0:©1 .5) (1921) مقابلاً للمصطلح الفرنمي 
أسلوب غير مباشر حر (1556.آ 10015664 5116)» ومعناه الحرفي هو «كلام مجرب», 
وناقشه أولاً بشكل مكثف شارل بالي (82119 3165©) (1912) الذي يسمى الآن في 
النقد البريطاني والأميركي بأسلوب غير مباشر حر (طءءءم5 /56016 ]ع6 زلهآ ءم2) 
(515). وقد تم استعماله ذاته في أعمال إنجليزية (مثلاً دراسة راندولف كويرك -هة8) 
(علكنن© طمامل لتشارلز ديكنز (قصهعءاه21 2:2165©) (1959)). لكن الأسلوب غير 
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المباشر الحر قد حل محله. فخطاب غير مباشر حر (1606 16ا871) هو نوع من الكلام 
غير المباشر حيث كلام (أو أفكار) الشخصية وكلمات السارد مدمجان» وليس هناك 
فعل للنقل (عصترممعخ1) تتم الإشارة إليه. مثلا: 

11 10 117نا1ءع0121) ملآ 0م1001 320 ,ع تناقوء21 1115 00101110 2ع12010 


0 تعطعا2ط عط1 20ة25ء1120] 10ه0ن) معطلا مدكخ 2 1505 عمع11 .رعلوءم5 
001011111011 110321ام5 عددمك ع8 00110 عنتعط 1 متمط1ا 115 20د ,ع11آ 


(جورج إليوت: ميدلمارش). 
الجملة الثانية تثير تجربة الشخصية أفضل من تجربة السارد. لقد كشف روي 
باسكال (81ع235 ن10) (1977) أن العلماء الألمان أنفسهم ' يستحسنوا المصطلح 
أبدأء لكنه مكث: من المحتمل خارج موافقة بسيطة. 
(1) لقد استعملته دوريت كوهن (ضطه© :20:21) (1966) بشكل خاص 
بالنسبة لفكر غير مباشر حر (1201181814' 1ع120116 7766) وليس لكلام (طعععم5). 
أو ها أننمته بمونولو اج محكى (عناع 2102010 0131:2660). 


(انظر» أيضاًء صيغة ماضى تاريخى ((1116عاءء5 عأم8). 


0 التغريب (120612ع1:5112256) 


(1) التغريب كمبدأ فنى (انظرء أيشاء الاستيلاب (4116281102). اللاتلقائية 
(41110121211221108-ء(1) مت مناقشته كثيراً من قبل الشكلانيين الروس ولسانيي 
مدرسة براغ. وتم تطبيقه من قبل فناني جمهورية (فايار) (عذاطبامع1 مقصناء/07), 
ديد بيرتولت بريخت في أثر البعد (اع18116 2201128ء176115) في المسر 2 الملحمى. 


لقد اعتقد فيكتور شكلوفسكى (/51110751 1711401) (1917) أن وظيفة الفن 
هي (05586016) ((جعله غريباً»): جعل المألوف غير مألوف,. وإبراز الوعي» في 
الرسم والنحت والفوتوغرافيا ى) في الأدب. درجة التغريب يمكن أن تتراوح: يقدم 
المسرح السريالي والعبئي تحريفاً جذرياً للواقع» والتقليد الساخر بدرجة أقل» وتجبر 
الاستعارات الحية القارئ على النظر مرة أخرى في الموضوعات اليومية أو التجربة 
المعروضة. يمكن أن ينظر للغة الأدبية بشكل عام على أنبا تغريبية (285]:328108) 


247 
1 


مجصر 7 


على نحو مميزء وجعل سمات اللغة العادية متصدرة بالتكرار أو الانحرافء وبالتالي 
إجبار انتباهنا المتكرر نحو المعنى. 


(2) التغريب (21عطاعع ةنا 1) أو أدو ات الاستيلاب -ءا/اء0آ1 1162811092هش) 
(5© تم استغلالهاء أيضاء كتقنية تحليلية في تحليل الخطاب وتحليل التحاور. وهكذاء 
فمجرد نقل التحاور إلى الكتابة أو الكتابة الأصواتية (108امتكء25ة؟1 عتأعدمطم) 
مفيد في كشف خصائص الكلام التي قد تغيب عن سمعنا بشكل طبيعي: جعل 
المألوف غريبا. 

(3) إن المصطلح الخاص لكلمات التغريب (85053886102680 01 1710505) قد 
تم استعاله في نظرية الرواية كمظهر للتركيز (700811280108) أو للمنظور -م6) 
(50661197» حسب بوريس أو سبنسكى (150625167] 80115) (1973). هناك تعابير 
شكلية (040031) التى تعنى المسافة الواضحة للسارد عن وعى الشخصية التى 
وصفها: أفعال وظر رق التأمل» والتأو يل أو الترددية (55ع هه هام ع1) 58 
ظاهرياء ى) لو... إلخ). 


فمثل أدوات الاغتراب هذه قد توحي بالواقعية: فالسارد العالم» رغم معرفته 
لا يمكنه أن يدخل عقول الشخصيات. لكن ما دام دخول العقول هو أمر «طبيعي» 
بشكل واضح في الرواية» فهو اغتراب متقطع في كل الأحوال دائأء وهو (موسوم». 
إن جاين أوستن وجورج إليوت يستعملان هذه الأداة بشكل هزلي وماكر إلى حد 
الاستفزاز بالانتقال داخل وخارج عقول أبطالهم. ىا في هذا المثال من دير نو رثنجر 
(نرء 48 “عع ده :مه( ) لأو ستن: 


تعلط علصةئآ عطذ عاتط نالا رطعبكة 50 نزع1110 1ه لطاعتمط1! عستمعطنهن) تعطاعط/178 
01 تقوع01آ 10 35 ,80 101 11اع25ع11 لع نمع له ,رقع غ1 مه عماكاا معدلا 
... 31260اععقم ع8 أمتتمهةن) رعقتعط 1 معط نالا سنلز 


وكا لاحظ ذلك روجر فولر (1"01/165 18908612) (1977) يمكن استغلال تقنيات 
الاغتراب بشكل عام لاقتراح أنواع أخرى من البعدء مثلأء بالنسبة لبعد أخلاقي (كما 
في شخصيات غير لطيفة وخسيسة).» أو بالنسبة لبعد ملغز لإعلاء معنى الغموض. في 
الخيال العلمي» تساعد مثل هذه التقنيات على تأكيد غربة العالم الأجنبي. 
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لله قم جماعية أخلاقية النقد الأخلاتي... إلخ. رسعاء 2 :لدعنطاظ8 ,دمط8) 
(.ع])»© 


(1) في البلاغة الكلاسيكية كانت القيم الجماعية الأخلاقية (84009) واحدة 
من الأناط الثلاثة للبرهان الفني التي يمكن للخطباء أن يصوغوها: والأخرى 
هى التأثير (28805) واللجوء إلى مشاعر الحمهور ولوغوس (1,0805) (البرهنة 
بالمنجة). من المعتى اليوناق (عادةه«ميل)» كانت القيم الاخلافية جوهرية بالدسية 
لأرسطو على نحو مطلق: الخاصية الأخلاقية التى يبرزها الخطيب لجعل حجته أكثر 
تصديقا وإعطاء الانطباع بأنه يقول الحقيقة. يجب القول إن السياسيين لديهم دائياً 
مشكلة في إبراز هذه الصورة الذاتية. 

(2) كان هناك سجال كبير في النقد الأدبي ونظرية الأدب حول أخلاقيات 
الأدب (5هفط:8). با فيها المؤلف والقارئ. من المألوف الاعتقاد بأننا نتعلم الحقيقة 
انطلاقاً من قراءة النصوص الأدبية» وأننا مدعوون لإقامة أحكام أخلاقية» رغم 
أنه قد يمكن الاستدلالء. أيضاًء على أن أسئلة الحقيقة أو الدرس الأخلاقى يمكن 
وقفها. (انظر ديريك أتريدج (121086اخ 01م ) (2004): انظر أيضاً تقيبم -55721) 
(ه0340). هناك على الأقل نمط شفرة أخلاقية (006© 121ط]8). «هناك اتفاق كا 
هو موجود دائأ حيث يتحمل المؤلفون مسؤولية ما يكتبون» هم «مسؤولون» بلغة 
ميخائيل باختين (15غ4ط821 211ط3411) (1990).» والقراء مسؤولون في إقامة المعنى» 
ومحاولتهم إقامة العدل على النص. تحترم الأسلوبية» ويجب قول ذلك, كا في دراسة 
الترجمة بالفعلء «حقوق» النص ذاته (ولذلك فالتأويلات اللامنتهية تكون مرفوضة). 

(3) في الخطاب غير الأدبي؛ يكو ن مبدأ التعاون (16متعصاءم عكتتهمءعم00-0) 
لبول غرايسء وكذا مأثورة الكيفية (9إ0118114 04 723152) أو قول الحقيقة لديه 
التى تعادل الشفرة الأخلاقية» مسألة قابلة للجدل: وبشكل مشابه» نظرية فعل 
الكلام (#تامعط1 أعة طاعععم5). (النظريتان عا ظيعاء المعبر عنهما بقوة من 
قبل فلاسفة: انظرء أيضاء جورجن هابرماس (1126655125 70862) (1993) في 
أخلاقيات الخطاب (5158105 11560156)). وكما أكد ذلك باختين أيضاء فإن فعل 
(461) ليس أي عملء بل إنه عمل ذو معنى ومسؤول. مع منفذ (88680) يتحمل 
مسؤوليته. تهيمن على حياتنا الاجتماعية قواعد السلوك الأخلاقي المتوقع: لتجنب 
الظلم والعنصرية (والوقاحة)... إلخ. يتوقع من الطلبة والعلاء على السواء ليس أن 
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يتتحلوا آراء غيرهم بل أن يعطوا الحق لعمل وأفكار الآخرين» ويتوقع منهم؛ أيضاًء 
أن يحوزوا الموافقة من الرواة في مجال العمل. 

(4) يثار السؤال حول ما إذا كان اللسانيون والنقاد والأسلوبيون مسؤولون 
با يكفي. هل يجب أن نتم أكثرء مثلآ» كما استفسر عن ذلك مارك روسبون وبيتر 
ستوكويل ([أءكاء510 «عاء2 لضة دهوط1]0 ع13/12:1). بالنتائج الأخلاقية لأفعال 
الكلام الموصوفة؟ بالتأكيدء مع ذلك» فقد بينت التطورات في بعض التخصصات مثل 
اللسانيات النقدية (15]165ناعه1.آ [011168) وتحليل الخطاب النقدي -1015 0201681) 
(008) (515ئ[1هك ء5تنامء؛ والنقد النسوي (011161552) 156صاددء1): والدراسات 
الثقافية والتفكيك (1760251201011082) أنه لا يوجد هناك شىء كأسلوب «محايد» أو 
ا(موضوعي)؛ بل لا يوجد قارئ وكاتب محايد. مجالات التحيز والذاتية» وحتى التضليل 
يتم عرضها وتحليلها ب| فيها الإشهار والصحافة» والسياسة؛ واستنطاقات البوليس» 
والحرب والبورنوغرافياء كلها مجالات يمكن أن تثار فيها قضايا أخلاقية. (انظرء 
نفك ألان دوران (015324آ1 هداخ) (2010). ونقد إيكولو جي (ماواء 1 021-م80)). 


أحد الأهداف الجديرة بالثناء في تحليل الخطاب النقدي (084) هي إثارة 
«وعي اللغة النقدية» (نورمان فيركلوغ (طعناهاعتنة1 تنقصعه]8) (199256))., 
خصوصاً في المدارس» ومن المفترض أنه من المسلم به إقامة تغييرات اجتماعية عبر 
أشكال التدخل المباشر باستخدام اللغة. ونجاحهاء مع ذلك. قابل للنقاش. والأكثر 
نجاحا في المجتمعات المتحدثة بالإنجليزية» دون شكء. كان هو الحذف المتدرج مع 
نهاية القرن العشرين للصور الجنسية وصور أخرى للتمييز اللغوي تبعاً لتدخلات 
الحركة النسوية والصائب سياسياً. لكن تحليل الخطاب النقدي (08©) يواصل إثارة 
الانتباه إلى مخاطر العنصرية ومعاداة السامية» مثلاً. 


إنها حقيقة جديرة بالذكرء مع ذلكء أن تبتعد الأسلوبية عن التقبيم» ربما 
باعتبارها حركة (سالفة » رجوعية) منذ التقليد الليفى (1.63715166) في النقد الأدبي 
من جهة أولى والتقليد المعياري (11971510م1رءوء22) 1 النحو من جهة ثانية. وعلاوة 
على ذلك» وخارج المجال الأكاديمي» فإن القضايا ذات الصلة بإعادة صياغة 
الأسلوب لحذف التعتيم والالتباس في اللغة القانونية (1:6881656) والبيروقراطية» 
التى لاقت نجاحاً تاماً في بريطانيا بواسطة الحملة من أجل الإنجليزية المبسطة 
(معنةجسق طكناهم8 هنهام) (انظر أيضاً كاي وايلز (و16ة18 عذئنه»1) (1995)). 
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التورية» التلطيف («ممتصء طمن 18) 


(1) التورية (16101512م1101) من (حسن العبارة» اليونانية وهي استبدال تعبير 
غير مؤذ أو لطيفء إلى تعبير بغيض أكثرء أو إلى مصطلح يثير بشكل مباشر موضوعاً 
كريباًء أو تابو (18600). 

المواضيع المؤذية تتراوح من حقبة لأخرى» ومن مجتمع لآخر. إننا لسنا خجولين 
بخصوص الحمل والجنس كأسلافناء رغم أنه قد نلجأ للاستبدالات (أو متكافئات 
عامية (512388)). مثلاً أمام طفل هص"اآ عم ”ع1 .ه117 واانصة عط مذ واعط5) 
(108615267. فكشف بيلا ويلفر (1711167 86113) عن حملها لزوجها في إطناب محكم 
في صديقنا المشترك (251620 8406021 دا0) تشارلز ديكنز يصدم القارئ المعاصر 
باعتباره مضايقاً بشكل واضح: 
-علدءم5 298*5 ,742:10 ع2ء1717 1717 1023 11 02 رقطه10 ,عط تمعتدرع 8 ناملا 100[ 

عط مروءظ 5لآ 1018105 5211128 ع8 غطع8/11 أقط 1 5ومتطد عط1' 01 1218 


” ا01| 


-812128 - ننوء00) 1126 02ملا ملتطد 2 15 عدعط1 - تغط 1 ع هنحم - علملط 1 1- 
,لا836 1116[ 2 - 154 320 ناملا 10 -ع121 


لكن الموت والتغوط (ممتتوءعلء) مثلا يستمران في كونم| موضوعين 
للتورية 20707 :3723/05 2325560 زع7 40 «عممقط 51010 ع متطالامة 11) 


0 


وبلغة تفكيكية (1066025110161100156)؛ فإن سيرورة الاستبدال التلطيفى 
هو إرجاء (265681) لا خهائي (انظر اختلاف (006ة,1466©). بالنسبة للتورية. 
بالضبط لأنها ذاتها مرتبطة بموضوع كريه» يمكنها بنفسها أيضاً أن تعوض بأخرى. 
ولذلك فتابوت (001882) تعوض صندوق (80)» وتابوت (085161) تعوض 
تابوت (0014882)» وبيت الوضوء (5116-110156) من الإنجليزية الحديئة تعوض 
بالمرحاض (18781019) تعوض ب مرحاض ()10116) التي تعورض بمرحاض 


(00)... إلخ. 
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يمكن اعتبار التورية في التحاور العادي نتيجة طبيعية لما أساه جيفري ليش 6606) 
(عءععآ نرء5 (1989) بمبدأ اللياقة ([مأعملءط ووعم2011)6): نتجنب «الكراهة» 
لنرحم مشاعر الناس الآخرين» أو للحفاظ على كرامتنا. عدد من المهن الكريبة أو غير 
البارعة «ترقى» بتلطيفات عامية: :(382تاوه2) 1عع015 تكء ؟اذاء12 عمتلهاه1 1020) 

(©6221197م0) ع0اكطدة1ن) أعع512) (تعموء4)01 


ف بعضص الاستعالاات اللغوية» مع ذلك» يتم استغلال التورية بوعي في تلطيف 
الموضوعات الكريبة بواسطة ما يسميه ليش (1.6661) (1981) على نحو ملائم با هندسة 
مجال الإشهار لا توجد المرأة العجوز السمينة» فقط توجد الوجوه الملآى والناضجة» 
وفي إعلانات بيع المنزل, المنزل المتميز (11056 «65اعهمةط0») الذي يحتاج إلى بعض 
التجديد»» ربا ينهار. وبشكل أكثر جدية» يمكن للتورية أن تعلى من رؤية وردية خاطئة 
للعالمء وأداة للشرعنة. التسهيل الكمي (ع1]3512 عانلم اناه ن0) سمح لوزير المالية 
البريطاني بالترخيص لخزيئة الدولة بسك النقود إبان ركود سنوات 2000. لقد أحال 
أنطو في بورغس (58655نا81 /إهماضة) (115» 12 نيسان/ أبر يل 1985) بشكل لطيف 
على الكلمات السياسية الملطفة (1:081015) على مفردات التلطيف العادية الخاصة ببلاغة 
الجر ب» حيث (]1(]61161) تعني «قنبلة» (8006)؛ و الحامي للسلام (معمعععاءعوء). 
تعني صاروخ (©8415511)» وحيث الاختزاللات (405023/235) يمكن استعالها بشكل 
تلميحي إذا لم نكن نعرف إلى ماذا تمثل (مثلاً (351) المطبقة على الإشعاع): مظهر للغة 
جديدة «16وءم5 - 781689» الأورويلية (98ذ[اء:02) (بول شيلتون (ممغانط© اندم) 
(.4»)) (1985): انظر كلام جديد 50621 - 2165). 

(2) تتباين التلطيفات في بعض الأحيان مع عدم التلطيف (الفظاظة) -عطامولا0) 
(315535ة: حيث الكلمات القوية أو العدوانية الواضحة يتم استعماها كاستبدالات لألفاظ 
متوقعة أكثر لياقة. إنبا سمة للكلام العامي أو الحميميء المعد ليصبح صادما تناملا 5آ) 
(©5826» أو للتنفيس عن المشاعر. كانت السلسلة التلفزية البريطانية الساخرة 16 م1آ) 
(م1.00 (2009) حول الحكومة البريطانية على مستوى وزاري مليئة بها. 


5 المعنى التقييمى. التقييم (2111311013 نال رع ستصدء11 ع ؟تأمسلة ؟:1) 


(1) بالنسبة ل ف. ر. بالمر (#عصاوط .2 .8) (1981) ياثل المعنى التقييمى 
(عمنصدء81 1ق 8011) المعنى الانفعالي (8منهدء324 820)06): هناك كليات 
تؤثر في مشاعرنا لأن لها إيحاءات الاستحسان أو الاستهجان (مثلء مومس مقابل 
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امرأة» والتعجب والقسم نموذجياً). فرحلة على متن القطار لثلاث ساعات تقريباً 
هي رحلة سيئة» ورحلة في أقل من ثلاث ساعات تكون جيدة (انظر أيضا التطريز 
الدلالي (2205003 ٠‏ #صددمء5)). وعموماًء فهو يناقش أن في اللغة اليومية كثير مما 
نقوله ليس إقراراً لواقع. بل لأن المعنى التصوري (816211128 0020624112[1)) ليس 
بالضرورة أسمى. إننا على الدوام نقيم أوضاعاً وأناساً وكلاماً للآخرين (انظرء 
أيضاًء التغذية المرتدة ©1ع2ط5660)). 

(2) يقوم التقييم في بعض أنواع الخطاب بدور مهمء و«يبنى داخل» النحو 
(001312011121) والمعجم. والبلاغة: في مراجعات الفيلم والكتاب وثقيييات المشروع. 
وبعض أنواع المقالات الصحفية... إلخ. فتحليل مثل هذه اللغة التقييمية يشكل 
أساسن النظرية التثمينية (126017 131531ممم) التي تم تطوريها داخل النحو 
النسقى (01311231© عنترء051ز5). (انظرء أيضاء سوزان هنستن وجوف طومسون 
(ناشر 5 ن) (8105) (502متطتمط1' 6011 2220 81101251012 منهون5) (2002)., وج.ر. 
مارتن وب. ر. وايت (عغنط/8آ .2,2 380 31215 .1.82) (2003). 


(3) وبشكل مبكرء في النحو السياقيى (0182121221) 00521674081)) اعتبر كل 
من ميخائيل هوي (لاء110 861ط3/112) (1989 ) وأوجين وينتر (1812665 عمععنا) 
(1982) التقييم على نحو خاص علاقة جملة مهمة» يتم تحقيقها في أبنية مثل :12676 
,5152115 5011105 1115 ,1121 1106 8101 15 غال,.... 101 151122]102ال 0< 15 
و1111 5:][ أناظ. 
ومركبات وملحقات مثل : (12102م0 1/3 هآ) و(لااعلصهء ع ساعلدءم5)... إلخ ' 
(4) تم استعال تقييم (00غهد1ة89) في تحليل الخطاب 025امه1015) 
(515ئا4281. كاسم (في حركة وظيفية) (©1/101 1*08261410881) في وحدة تبادل» مثلةٌ 
بين المعلم والتلميذ في القسم (انظر مالكوم كولتهارد (0001]5350) 152م3131) 
(1977)). فاستفهام استهلالي (؟ عه0266 02 0351121 126 15 11/536) يمكن أن 
ينتج الجوابء أثينا (415685)» وتغذية المعلم» هو حسناء أو حسنا فعلت... إلخ. 
(خارج القسم هذا النوع من التقسيم يمكن أن يوحي بالرعاية). 
(5) في التحليل المؤثر للسرديات (الشفوية)» اقترح كل من وليام لابوف و 
3 . واليتسكي (لاكأ5اء11/21 .1 لهة 1.2607 22ةذ]17/11) (1967) التقييم كمكون 
مستقل» يل التوجيه (021682136102) والتعقيد (0012211631100))» ويسبق الحل 
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(ه0خ1انا1ه865) والذيل المقطعي (0002). يشير التقييم إلى نقطة أو فائدة الحكاية من 
قبل المتكلم» (عامل في حكي (0]ذ11261ع1)) ومع ذلكء. فلابوف قد راجع بعد ذلك 
الخطاطة» واقترح عن صواب أن التقييم يمكن أن يرد بحرية اكثر في متوالية سردية . 
ويمكن أن يرد بوضوح في البداية ومن تم يخلق الترقب والتوقع / قنط1] 1120 أكدالاع*1) 
(عاء ...عله عتأمقاصة1 كقط1' لكهء11/ععمعتمءم8 101زء11020. يستعمل الكبار على 
الأرجح أدوات تقييمية في سرد الحكاية أكثر من الأطفال.وبشكل واضح يقوم السامع 
أيضاً بتقييم الدعابة أو الحكاية في نفس الوقت: ليس تقيياً كبيراً إذن لمضمون الكلام بقدر 
ما هو للكلام. 

في الرواية يكون من الصعب تحديد «تقييم» مفردة بلغة المكون أو التقسيم البنيوي. 
التقييم الصريح يكون في الغالب أخلاقيا وهو علامة على منظورية السارد العالم» وقد 
يوجد في أي مكان, مثلاً كتعليق على أفعال الشخصية أو أفكارهاء أو أداة لإثارة اغتراب 
القارئ أو تقمصه العاطفي. النهايات الفعلية أو الخواتم (5عدج110م18) هي تقليدياً أمكنة 
حيث (يمكن استنتاج) الخلاصات الأخلاقية ى) في الخرافات «586165). 

(6) في وضع خطاب أوسع. المتضمن لاستجابة القارئ لنص أدبيء فإن للتقييم 
دوراً هاماً إن ل يكن مثيراً للجدل والإشكالية. في النقد الأدبي التقليدي تتفاوت المقاييس 
التي بواسطتها تمت إقامة أحكام ١‏ الطيبة» و«الخبث». إن الحقيقة في الحياة» أو درجة 
الواقعية هو مقياس واحدء وإن حبكة مشوقة أو موضوع غير مألوف» هو مقياس آخر. 
وبشكل عام ومع ذلك. يظهر التقييم على أنه نوع من الذاتية المنضبطة. 

كانت أفكار ف. ر. ليفيس في الثلاثينات الأكثر تأثيراً على النقد الأكاديمي (والمناهج 
الدراسية الجامعية)» فد كان بروز المعيار الأدبي («مصة0) بدمعغ1.1) للنصوصء. 
«التقليد الكبير» المبني على المقياس الثقافي والاجتماعي والأخلاقي والشكلي. فالمؤلفون 
((الكبار)) أو ((الصغار)) يتم التمبيز بينهم ى) النتصوص ((الكبيرة)) و((الصغيرة)). 
فليس كل النقاد يتفقون مع ليفيسء وأن عدداً من الكتاب بالتالي قد تم إعادة تقييمهم 
لاحقا (كاتبات نسويات مثل إليزاييث غاسكل (0885[1611) طاءعطة2ذ81)). 

وبشكل جذريء فان سيرورة التقييم التامة هذه قد تم رفضها من قبل بعض النقاد 
نظراً لنزعتها الذاتية والأيديولوجية (انظر تيري إيغليترن (8م0اءا838 بصمع1) (1996)). 
كما تم رفض التقيبم المتضمن في الأدبية (11]653515655آ). كل أنواع الخطاب تم اعتبارها 
قَيمّة للدراسة بشكل متساوء وليس هناك مفاضلات تقييمية (بينها). 
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بقدر ما يستلزم النقد تأويلاً» فإن التأويل يتضمن تقييياً حتى لو لتلك السمات 
التي يتم اعتبارها داخلياً على أنها هامة أو دالة بالنسبة لتوضيح المعنى الممنوح للنصء أو 
لمساهمتها في وحدته. 

7) كان دور التقييم في الأسلوبية يشكل شيئاً من الارتباك. في الأيام الأولى 
للأسلوبية 5 الستينات» كان يعبر عن أي نوع من «النقد الأدبي» دائ) عل أئة غير 
مرغوب فيه (مثلا ديفيد كريستال وديريك ديفى (/109277 عأع1061 320 255181 123510) 
(1969)): لكن الأسلوبية تضم نموذجياً المقاربة اللغوية للوصف النسقي للسمات 
النصية والمقاربة النقدية للتقدير الأدبي» ولذلك فهي معنية بالضرورة بالتأويل: مع التأثير 
الأدبي للسمات اللغوية» ومساهمتها في المعنى العام للنص. 

عندما يحدث التقييم» فإنه يكون داخليا في النصء أي تقييمات فعالة أو مناسبة 
(113]60655م10مم48) للسمات اللغوية لوظائفها المدر كة.دائ) مع ذلك ما ١‏ يتم إقراره 
بشكل واضح يتم بطريقة أخرىء, فإن التقييم (455655116181) يفتر ض أن يكون إيجابيا. 
وكا قال ذلك جيفري ليش (اءءه.1 '(©66015) (1985) لا ينتج التحليل الأسلوبي عن 
حكم قيمة؛ لكنه يفترضه: إنه نوع من «الحكم المسبق» لفائدة العمل المراد فحصه. 

بالنسبة لمستعملي اللغة العاديين» يمكن لتقييم الأساليب أن يجذب الانتباه بواسطة 
الإخفاقات في التواصل: عبر الالتباس (إاذناعفطدة)» والإطنابء والرطانة والتكرار... 
إلخ. وبالتأكيد؛ في المجتمع ككلءهناك بعض صيغ الخطاب يتم تقييمها أكثر من أخرى 
(العطف (00-0101231100) المفرط يتم النظر إليه على أنه غير «متكلف؛. مثلاً)ء وربا أن 
الدراسات الأسلوبية عامة يجب أن تنتبه أكثر لبلاغة التأليف و للتقييم (4556556126121) 
الموضوعي «لنماذج» الأسلوب. (انظرء أيضاًء و. ناش (2185 ./15) (1980)). 
نر الجملة الوجودية الدالة على الكينونة (ع 562462 1قأأسصءؤ5ل:1) 


بالرغم من الاسم فإن الأمر لا يتعلق بالفلسفة الوجودية.على العكس من 
ذلك. فإن الجملة الوجودية (56216266 8715662121) في النحو تصف بناء يقرر 
أن شيئاً ما «يوجد». ويكون قابلاً للتحديد بواسطة نموذج (18656) (- ظرف غير 
مكاني كفاعلها مد (عء5115[6 (/01112ا(41) (وفكرة) (156506))+ 86 (يوجد) + 
فاعل منطقي + س (- باقي الجملة)» كيا في: (11/21167 ,تعانه/11) ها 1*1 ه 15 عرعط1 


.]© ,811512655 51039 م11[ 5115111655 20 5 112616 :50112 /9آ111 
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فمثل هذه الجمل يمكن أن ينظر إليها على أنها متصلة من حيث الشكل بناذج 
واضحة مثل: 
5 51017 ع1[ 15 811512655 210 ,م5010 843 صا 15 (فاعل) /[11 3 


لكن» وا توحي بذلك هذه الشروح. فإن المتكافئ الوجودي هو إلى حد بعيد 
العضو البديل (21]65033656 0011120261)) مادام يسمح للتركيز المرغوب فيه الخاص 
أن يقع بعد الفعل» وليس قبله. أي الموقع الطبيعي للتركيز أو بالنسبة للمعلومة الجديدة. 
فخانة الفاعل مخحصصة عادة للأقل أهمية» أو للمعلومة المعطاة (أي كفكرة (©70عط1)). 
الجمل الوجودية مفيدة على نحو خاص إذا كانت الفواعل النحوية «ثقيلة «أو 
مركبة» وتتطابق مع مبدأ ثقل نباية (أطعاء'11- لم8) :04 78020 عم0 غ*موه/1ا عرعط]1' 
1215661 معاء:20 عمتأاتدمء0آ عط1 عه عمتلصهذومء1120 عه 2123 تلاك 


(مثال غير قابل للصياغة» بالفعل» بلغة فاعل + 56). 
في الإنجليزية الشكلية» خصوصاً الأدب. أفعال أخرى من غير (56) يمكن أن 
تو جدء مثلةٌ عط عناملا زتعأ ناء8000 2002 3 ءارآ وتغط]: عمننا نخ دممتآ ععم0 


ع1 مزعو180آ عرعط] أعتوع 1 1111 دملا معطا عدخ عدون حج12خ عبيعط[1 زكمه1) 
.51 1107 01 10110) عتالط 3 ع015]326آ 


)0 الإحالة (التكرارية) الخارجية (ععهعتتع1ع1 عأممطمهع8ظ8) 


أحد زوجى المصطلحات التى روجها ميخائيل هاليداي ورقية حسن 1/165361) 
لإصددقة1] فتزنهونا1 صة 11311103 (1976) ويحيل على مرجع سياقي أو وضعي -]81) 
([261028 تكرارية خارجية (870120510))) في مقابل إحالة نصية -5ع1ع8 1[هدمء<ء1) 
(ع©مة (تكرارية داخلية (ء1011م8200)). 

يمكن لإحالة تكرارية خارجية أن تكون «مخصصّة» محيلة على سياق وضعي مباشر 
حيث يقع الخطاب» أو أن تكون امعممة» أو مشتركة صرنا #مطممه:ه11) محيلة 
على سياق ثقافي أو سع أو معرفة مشتركة. تغاير وظائف أداة التعريف (156) عانهدقء12) 
(ع1ءناعه في جمل مثل : 100337 70510 علط 200 معأة عط 23100 ضيائر الشخص -26»2) 
(كضنامومع2 تزه الأولى والثانية (أناء نحن» أنت) هى نمو ا (تكرارية) خارجية تشير 
إلى المشاركين في الخطابء بينها ضمائر الشخص الثالث (هيء غ1 هوء هم) هي نموذجياً 
تكرارية داخلية» محيلة على مركبات اسمية (2818565 12ا810) في النص المصاحب -00©) 
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(1©7. ومع ذلك في جمل مثل: لمهناه1 10205 عط1' متا عسنوع 101 ونزه ناخ عم *نزعط1' 
161 فإنها تعمل كتكرارية خارجية. 

الإحالة التكرارية الخارجية مهمة على نحو خاص في النصوص المسرحية للمساعدة 

في إقامة الأبعاد الوضعية لعالم المسرحية» وعالمية الخطاب -215 02 ءويع نهآ 115) 


(ع001125. 


الاستهلال سس فق :هع ) 

هو في البلاغة الكلاسيكية تقسيم (001915100) لخطبة حيث يسم الافتتاح أو 
المقدمة. الاسم البديل هو (تتنازة2:06). وإحدى وظائفه هي المستمع في الإطار 
الصحيح ذهنياً عبر ((أسر الحماسة» (86067016126 02012410)))» لكي يكو ن متقبلاً 
لما سيلي: ىا في (جملة) مارك أنطوني (2]:027ش ع3/131): أصدقائى الرومان والريفيون» 
استمعوا إلي. (شكسبير: يوليوس قيصر). إن النكت والخرافات هي وسائل لشد الانتباء» 
وأدوات للتلميح (1851811860). مثل هذه الوسائل مازالت مستعملة من قبل السياسيين 
والمحاضرين. لقد استعمل باراك أوباما (068:53 83316) لافتتاح خطابات حملته كلمات 
مثل ”1021ل صة© لمتتصعلزوء:2 5ناه0651 ]7105 عط1 أم0م دخ 1 ءجتادء1 1“. أيضا 
عرض للتواضع. 

كثير من افتتاحات الروايات يمكن اعتبارها مشابهة للمقدمات الشكلية. فقد 
وهب هنري فيلدنغ الفصل الأول لجوزيف أندر ور (ونداء 4707 ب[صءدومل) لوضع روايته 
في السياق» مع اعتبار «لسيرة» ولباميلا (20776/0) صاموئيل ريتشاردسون 5212010161) 
(20502قطع11. 
- التعبير 8 : المعنى تعبيري ٠‏ الوظيفة -1168 ©178وو1م15 :ع7أووع:1201 


التعد ب الأسلو ف اعد بي إلخ الآ رسملاعسنتاآ علأووء ملاظ عستم 
(.عاع ووع50115)1 ع ازووعمم 


(1) يستعمل المعنى التعبيري (ع صتصدء7/1 ع ازووع:م1:2) أحيانا في الدلالة -مهصرء5) 
(11 كبديل لمعنى عاطفى (علاناء811) أو موققى (لهصنلب! م ) أو انفعالي (182201117) 
في إحالة على ترابطات الكلمات عند المستعمل» وكذلك على المعاني التى تشير إلى مواقف 
أو أحاسيس المستعمل. ١‏ 


كثير من التعجبات والمصطلحات الاستعارية (1010805 عنعمطمهاء34) للكلام 
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العام يلها معنى تعبيري: 011125[ 11 2[ 1002 ءو5جةنمل1201 ع1 م[ وه1 عاءزدت 
طاءه1 عط1... إلخ. 


تكون الوسائل التعبيرية إما عاطفية أو نزوعية (00721176) بقدر ما تستطيع» أيضاً 
إثارة الجواب عند المستمع. 


(2) غالبا ما يقال عن اللغة الأدبية إنها تعبيرية» من حيث كونها تثير ترابطات 
وإضافة فوق المعاني التصورية (28163721285 002061131))» وكذلك من حيث معالحتها 
لصورة اللغة عبر الإيقاع («تطالاط8)؛ وناذج الصوت. والتكرار... إلخ «للتعبير) أو 
لتأكيد المشاعر أو المواقف. إنباء أيضاًء مثيرة للعواطف أو عاطفية في هندستها لأجوبة 
القارئ. المصطلح المتصل هو مبدأ التعبيرية (©1م201ة81 165519169م18) لخيفري ليش 
(داععع.] 'إ70156)) (1983). وهو مظهر للبلاغة النصية (©1861011 1<612[1). 


كثير ا ما يستعمل تعبيري (©11:01565517) وتعبيرية (1:20165519761655) ببساطة» مع 
ذلك. لتعنى مفعم بالحيو ية ((ووعم) 710710؟) أو فاعلية ((ووعم) ءكناء81). 


(3) التصنيفات الوظيفية المختلفة للغة ميزت الوظيفية التعبيرية 1016859176) 


.111211011( 


لقد ميز جون لاينز (3/005آ ضطه1) (1977) المصطلح التعبيري (1655176م57) 
من الوصفي (126561351176) (أي واقعي أو إخباري) والاجتماعي (500121) (تفاعلي). 
الأقوال التي هي تعبيرية بهذا المعنى تحدد مشاعر المتكلم أو شخصيته. ويعترف بأن 
التمييزات هي بعيدة عن الوضوح. وأنه في كل الأحوال فان الكلام لا يمكن أن تكون 
له أكثر من وظيفة. ولذلك ف! 004386 04 م1ا© 2 076.آ 1:0 (أريد فنجان قهوة !) هى 
إخبارية وتعبيرية كذلك» ويمكن أن تكون تفاعلية لأنها توحي ضمنا أن السامع يجب في 
الواقع أن يجلب أو يعد فنجان قهوة. 

مؤثرا كان التمييز المشابه لكارل بوهلر (8101165 132:1) (1934) بين وظائف 
التمثيل (1162:65621200). منادى ([آعممش) (26176ع2)1/0 وتعبير (1655100م287) 
(1عنتلددة). وذلك وفق ما إذا كان المرجع قد تم إحداثه للعالم الخارجي. والسامع. 
أوالمتكلم. تكون الوظيفية التعبيرية التي تميز المتكلم أساساء موسومة إذن بسمات لهجية 
فردية (5ععتطدء1 [12ء101016) للإيقاع والسلوك... إلخ. 
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أكثر إثارة للجدلء مع ذلك. هو الاتصال الذي أقامه بين الوظيفة التعبيرية واللغة 
الشعرية. حتى في الشعر الغنائي لا يمكننا أن نفترض أن مشاعر الشاعر هي التي تم 
التعبير عنها. (انظر أيضاً 4 ادناه). ومع ذلك بالنظر إلى الافتراض المشترك لشخصية الأنا 
(265502 - 1) فإن الشعر الغنائي لوليام وردزوورث أو بيرمي بيش شيلي؛ مثلاء تجعل 
مشاعر المتكلم على نحو مميز في الطليعة. 


انطلاقاً من بوهلر تم تطوير نموذج رومان جاكوبسون (12105500 مقحمه1) 
(1960) المتعلق بحدث الكلام (51650 طأءوءم5))» تعيين المكونات الأساسية المتضمنة 
في التواصل (0015112121021058)))» ومختلف وظائف اللغة المتعالقة معها. تكشف وظيفتة 
الانفعالية (206108ن”*1 1110014176) بشكل مشابه عن توجه نحو المتكلم ومشاعره. ويمكن 
معادلتها بالوظيفة التعبيرية. 


(4) استعمل هنريش بليت (816 طءامطأ»21) (1977) مصطلح أسلوبية تعبيرية 
(5/1151365 ءاأووهم<5) كمقولة عامة للمقاربات الأسلوبية التي مركزها المتكلم أو 
الكاتب» وحيث تقتضى رؤية متقادمة للأسلوب نفسه ى)ا تكشف عن ذلك شخصية 
أو ااروح) الكاتب. إنها مرتبطة على نحو خاص بعمل بينيديتو كروس -8626061) 
(©ع0206) 60 (1922). وكارل فوسلر (1055167 12821) (1932). وليو سبيتزر 0ع©نآ) 
(1262م5 (1948). 


وعلى أساس موضوعي أكثرء مع ذلكء قد يتم النظر إلى الأسلوبية التعبيرية على 
أنها تحيا في مفاهيم الأسلوب كلهجة فردية (14101601): على أساس فكرة كون ديكنز 
لديه أسلوب مختلف عن أسلوب كل من ترولوب وتاكيراي (لإ11201658). بكل تأكيد 
تعد هذه الرؤية للأسلوب مركزية في علم الإحصاء الأسلوبي (/نا106ز؛5). المتضمن 
الأسئلة التاريخية للتأليف. 


(5) في نظرية فعل الكلام (/15605 ]46 جاء66م5) فإن التعبيرية (اسم) هو أحد 
تصنيفات جون سيرل (568:516 صطه1) 19752). الخاصة بالأفعال الإنجازية -داهء1110) 
(قاعث 6100313. إنه نوع من الكلام حيث يعمد المتكلمون إلى الكشف عن مشاعرهم 


أو مواقفهم إزاء حالة أوضاع (81121155 01 5816) موضع دراسة. الاعتذار والتهنئة. 
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0 السرد الخار جي. خارج السرد (1)ع 1520168 رمزوعع1::20:2016) 


البق مصطلح السرد الخارجي (1815301686515) في عمل جيرار جينيت 613:50 06) 
(1عه06 (1972) حول القصة (721351861976) عند مناقشة المستويات السردية أو السردي 
(عناععء1©)» أو الدمج (ع0ذل0ع1106) قصة في أخر ى (انظر» أيضاء التأطير (عمنصستةء 1)). 


السارد الثالث هو على نحو مشترك خارج السرد (8<1520168610). يقول 
الحكاية (5]0:3) التي تتضمن المستوى السردي الأساسي (مثلاً في روايات جاين 
أوستن). وسارد السرد الداخلي (5201686)610ه1) و في نفس مستوى واقع 
الشخصيات في سرد الحكاية: مثلاء غوليفر (1!1062ن61)»: وإسماعيل (261هطو1)» 
وجاين إير (5356 1326) (دائهأً السارد الشخص الأول). تشكل الحكايات المدمجة في 
حكايات مستوى «أدنى»» أي ميت سردي (عناعع12016ء01) أو دون السردي -1197) 


(©11عع7200168. 

(انظرء أيضأء شولوميث ريمون - كينان (2002) -«مصصمنظ طغتصماط5) 
(مقمع ؟1). 
الله ححجة غير معيارية, هجة عينية (اع دنه ر5) 


هي استعمال التهجية غير المعيارية في الأدب (مثلاً حوار في المسرح والروايات) 
للإحالة على تلفظات غير معيارية» التي هي بالفعل ليست غير معيارية على الإطلاق» 
أو بالأحرىء لا تختلف عن التلفظات المشارية مثلاً: 18/02 أو (5)1835الآءو-سذلا 
(دعدده18) هندص. فهذه يتم تزينها أحياناً بصيغ تحاول تسجيل تلفظات لهجية -8©) 
(لهاءه1 أو صيغ ) كها في السيدة غامب (081303) 78415) لتشارلز ديكنز: 


ألا 5101 375[ 171701 2077 1717 100 11116آ ,لاع5311 ,لاع5211 01 
(مارتن شوزلويت) (01122167711) طناهة]/1). 


من الناحية البصرية» يكون التأثير أيقونيآ (©1هه10): (من أجل تضليل الكلام 
الذي يختلف عن الإنجليزية المعيارية. ومع ذلكء» فإن التضمن المشوش في مثل هذه 
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التهجيات المنحرفة يمكن أن توحي بأخطاء في التهجية» ومن ثم رؤية الكلام اللهجي 
الذي يقرا بالدونية الاجتاعية والأمية. في تقليد الرواية» شخصيات الطبقة «الدنيا» 
هي التي يكون كلامها منسوخاً أكثر (بالتأكيد ليست الشخصيات الرئيسية). 


أل القافية البصرية. المكتوبة (© الوط ر1) 
تسويغ في القافية (10/إ16) تم تطويره على نحو خاص في الحقبة الحديثة. 
حيث تحدث بواسطته الترابطات عبر التهجية وليس الصوت,. مثلاً: 11624 / 67684): 
و18/:54 / 4هذ (اسم) (انظر أيضاً مجانسة خطية (طمةءع11000). 
في شعر العصور المبكرة» ما يبدو على أنه قوافٍ غير تامة هو ببساطة انعكاسات 
للتلفظات الحقيقية المهجورة (05501616) في وقتنا الحاضر: 1/180 (اسم) / -ملآ 
0 لشكسبير. 
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أل قصة (هاناطة2) 


أحد زوجي من المصطلحات (انظرء أيضاء الحكاية (260نازة)) التي أدخلها 
الشكلانيون الروس إلى النظرية السردية (10112311565 161155132) في العشرينات 
(تحديداً فيكتور شكلوفسكى (7ك1ة:110ط5 +0غ1711) (1925)). 


في كل قصة هناك مستويان: المستوى السطحي (51011826) مع متوالية فعلية 
للأحداث كما تسرد (حكاية (5[0568))» والمستوى العميق (12668).» الترتيب 
الكرونولوجي أو المنطقي المجرد الممكن للأحداث (أي قصة (182نا896)). في 
السرديات البسيطة. حكاية (57(1121) وقصة (1013طة2) يتلاقيان بشكل طبيعى» قْ 
رواية مثل الصوت والغضب («:'1 176 2:4 301/4 176) لوليام فولكنر -97[/11) 
(5عصاانةة1 0:ذذ! العلاقة هي أكثر تعقيدا: هناك حاجة إلى مزيد من البحث حول 
تأثيرات مثل هذا الانقطاع. قراء الروايات ومشاهدو المسرحيات والأفكار يستنبطون 
بالتدريج المنطق الضمني للعمل انطلاقاً من تعاقب الأحداث قبلهم وانطلاقاً من 
(العودة أو التوقعات» ومن الاستنتاجات. أو الثغرات الفعلية في القصة). 


ليس هناك متكافئ دقيق لهذا المصطلح الإنجليزي (قارن قصة 2612) 
(1015601155 اللاتينية)» مادام المقابل الحرفي خرافة (188016) يتوفر سلفا على معنى 
مقبول كحكاية ذات مغزى (قارن خرافات إيسوب (42506)). إنها تناسب المصطلح 
البنيوي الفرنسي حكاية (©1115]015)» وحكاية (/51013) قد تم استعماها أحيانا عن 
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ترجمة (1536113) و(ع11156015) على حد سواء (انظر سيمور شاتّان 00112الاء5) 
(013]031) (1978))), رغم الالتباس القيمي لهذا المصطلح نفسه في الإنجليزية. 

هناك اهتهام بمستوى قصة (1861013) تم عكسه في الدراسة الشكلانية لما أسماه 
فلاديمير بروب (مم220 71301015؟9) (1928) بمورفولوجيا الحكايات الشعبية» 
التشكيلات البنيوية الكونية الضمنية لأدوار المشاركين والأفعال.» مثلاًء «بطل» 
و«نذل»2 والحافز «المنشود». 


(انظر أيضاًء حبكة وحكاية (0زه86)). 
الصورة المعنوية ع2 


اقترنت الصورة (8866) كثيراً بعمل السوسيولوجي إرفينغ غوففان -820) 
(0015082 عمذ (1955 وبعده) الذي تم تطويرها لاحقا من طرف بينيلوبي براون 
وستيفن لفينسون (1.67/125012آ 516212611 3120 85072 عم10[عمء2) (1978, 1987) 
في ارتباطها بالمعايير الاجتاعية للسلوك التحاوري داخل النظرية المؤثرة المعروفة 
بنظرية التهذيب (152©60157 20116682655). 


(فإن الصورة هي (1306) «قيمة اجتاعية إيجابية» نطلبها لأنفسناء مبنية على 
صفات اجتاعية هاها. إنها نوع بدأ التعاون (ء[ماعملء2 ع اهمع م00-0): 
نوافق ضمنياً للحفاظ على صورة أو صور (7806) الآخرين؛ والآخرون سيحافظون 
على صورتنا. وهكذاء في عدد من الثقافات لا يتم اعتبار مهذب غير سائغ» عدواني 
أو غير لبق» حتى بين الأصدقاءء وإذا كان علينا أن نواجه الناس فإننا سنلجأ إلى 
منهجيات وتعبير غير مباشر حتى لا «نفقد صورتنا (78©6)» أو نهدد ذلك الذي 
يحاورنا بأفعال مهددة (للصورة ((5145) قأعة ع تمع أوععط1 - عع )). 

بالإضافة إلى الصورة الإيجابية (©17206 20510106) تميز نظرية الكياسة الصورة 
السلبية (©7866 7216824176) التى تحيل على حقوق أساسية لحرية العمل» ولأنفسنا 
ولمحاورينا. مرة أخرى. استراتيجيات التلطيف مثل الحواجز (1160865) 2266 1) 
(..... انا 056م110 10 تتجنب الفرض (15000516102) والتقليل من تهبديد (صورة 


الآخر). 
264 


فبقدر ما يكون المرء تحت الأضواء العمومية» تزداد أهمية الصورة العمومية» 
وتقديم الذات عبر اللغة. يقوم السياسيون اليوم بتوظيف مستشارين للتواصل 
(12061055 - جذم5) «لبيع» صورتهم وصورة سياسات حزبهم» وأنهم غالباً من يحرر 
بعناية التصريحات الكلامية» متضمنةً» مثلاء التلميح (8زوذتعطامنا8) أو الشرح 
(تأويل) (853515م261).: لتجنب الخلاف أو فقدان صورة الشخص عند الناس 
(عع53) (مثلا: 7589 01 251321186 75321 كل 2130 178'6). وما يسمى تدبير 
الصورة (]71323861262 عع12) هو آضامن نموذج اللالياقة (201160©55 - 1212) 
لديريك بوسفيلد (8001558610 عاع2ء10) (2008). 


(112)15 لجقطء11)) (2003). 


(انظرء أيضاء دور (©201)). 
(التغذية العكسية) الراجعة ماعو طقعع) 


تم جلب التغذية (ك1ء058عع7) إلى تحليل الخطاب (428213515 256نام10156) 
(وتخصصات أخرى مثل نظرية التربية) من الدراسات الخاصة بالتواصل» وهي تحيل 
على سيرورة يكم بواسطتها التقاط ردود المستقبل للرسالة من طرف المرسل ويتم 
ضبطهاء ومن ثمء يمكن إحداث التعديلات إذا كان ذلك ضرورياً. 


في سياق الخطابة العامة» سيستجيب المحاضر مثلاً» بشكل طبيعى للإشارات 
غير الفعلية (1762681 - 72108) أو تقنية خلفية (8هأاعهموط0 - عاء82) (تعبيرات 
وجهية لعدم الفهم. والضجر أو النعاس). تكون الإشارات في التحاور العادي 
فعلية أو غير فعلية» مادام المستمع كمخاطب محتمل له دور نشيط وليس سلبيا: 
وحدات مثل (566 1 ,7 168113 ,لتتطاة روعلا... إلخ). تعترف بفهم السامع. وتفيد 
أيضاً في مصادقة أو مساءلة كلمات المتكلم؛ دون توقيف فعلي لانسياب كلام الآخر. 
مثل هذه الإشارات اللفظية قُْ التحاور عبر الهائف تكون مهمة ف غياب الاتصال 
وجها لوجه. السكوت الطويل من قبل السامع هو من المحتمل لإثارة تلفظات من 
قبيل (15267679 56111 ناملا 416). السكون الطويلء أيضاًء في الاتصال وجهاً لوجه 
هو من المحتمل أن يبدو موسوماً بطريقة ما. 
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في المسرح أو في استوديو التلفزة» يعد السكوت من قبل الجمهور إشارة سلبية 
بشكل بالغ إزاء الممثلين» وإن التغذية العكسية (86605861) بطريقة الضحك 
والتصفيق وحتى إطلاق الصوت يكون مرحباً به. (في الحوار المسرحي على الخشبة» 
مع ذلك. فان إشارات التغذية (66452601) للكلام «الحقيقي» ليست دائياً حاضرة). 

بالنسبة للأدب تكون التغذية المباشرة مستحيلة انطلاقاً من القارئ» لكن 
الصعود والانحدار الدرامي في بيع الكتب هو نمط آخر. يمكن للكاتب أن يتوقع 
تغذية عكسية محتملة. مع ذلكء انطلاقاً من قارئ ضمنى (1632061 152201160)» ومن 
تم «بناؤه» داخل خطاب النص. بالنسبة لروائيي القرن التاسع عشر المتتابعين أمثال 
تشارلز ديكنز كان من الممكن فعلا بالنسبة لمؤلفها الإجابة أسبوعا بعد أسبوع عللى 
التلقى النقدي للأجزاء المتسلسلة من الرواية المنشورة في شكل مجلة. 


5 شروط اللباقة البيان... إلخ. (عاء رمعم نلهه© ولعناء1) 


في نظرية فعل الكلام (12017 أعث طءءءم5) تحيل شروط اللباقة (/جاأء1اء"1) 
عل نوع خاص من الملائمة (2011362655:مم2) التى تصلح للوظائف الناجحة 
لأفعال الكلام» مثلآء الوعدء والأمرء والتهديدء والطلب... إلخ. والأقوال التي 
لا تستجيب لشروط مختلفة يتم النظر إليها على أنها غير مناسبة» وبمعنى ماء أفعال 
كلام غير صاحة. 

أحد شروط اللباقة أو الملائمة (112]68655م0]مملى +0 تزازعذاء5) ((هو 
التمهيدي) (2860313]019)) يتوقف على المتكلم الذي تتوافر له «سلطة» ثقافية 
لإنجاز نمط معطى لفعل الكلام: ليس كل واحد يمكنه أن يُعمد طفلاًء أو أن يفتتح 
برماناً مثلاً. وحفلة الزواج التي لا يديرها قس أو أمين السجل يتم اعتبارها بشكل 
طبيعى على أنها «غير ذات قيمة وباطلة» (ربان السفينة يعد استثناء). 

ما يسمى بشروط الصدق (0000111005) 5126611197) تفتر ض أن المتكلم يقول 
الحقيقة: وهو واقع ذو أهمية كبيرة في المحكمة (انظر أيضاً مأثورة النوعية 10[):ة/1) 
08113 02 لغرايس. الشروط الضرورية (0101055م00© 855606181) تعني أن 
المتكلم يعود عادة إلى بعض المعتقدات أو المقاصد (1816011005) في إنجاز فعل 
الكلام. ليس هناك غاية في أن تطلب من شخص ما كي يجلب لك كأس شاي إذا لم 
تكن ترغب فيه» أو تَعِد شخصا ما ببهدية إذا لم تكن لديك نية الوفاء بوعدك. 
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#ق القافية المؤنثة (صوطع عستستسعم) 


دخلت علم العروض (27:05003) الإنجليزية من الفرنسيةءالمكان الذي كانت 
تنتمي إليه. وهي مبنية على مقطع إضافي ضروري في الوزنء عندما تكون الصفة مؤنثة: 
مثلاء ؛ناءم-566116. تكون القوافني المؤنثة في الإنجليزية متعددة المقاطع» متضمنة 
نهايات غير منبورة مثلا: 
/ 
02 عطاعةل مآ 
/ 
012 4 11 521 


فهي تتغاير مع ما يسمى بالقوافي المذكرة التي تكون أحادية المقطع. وتكون 
منبورة أو «قوية»: | في 1826ل و 1/1008. 

القوافي المتضمنة لمقاطع غير منبورة نهائية ليست رائجة في تقليد الشعر الإنجليزي 
عامة كقوافي أحادية المقطع. لقد اقترح ديريك أتريدج (عع1510اش عاءرء) (1982) أن 
ذلك يحدث بسبب فقدانها لمعنى الإغلاق (61051056). فهى تستغل لأهداف هزلية في 
دون جوان (28 008) بايرون» حيث الكلمات تتناغم مع المركبات ومن تم إبراز 
الكليمات غير المنبورة: 
لععاءعء2-2ء11 ا/لقباعع1اع)ه1 :1010 نزعط1 / لع0دباورء2 نما متمد / عم1للسط 


.© ,211 ناملا 


وهي تقنية قام باستغلالهاء أيضاء مؤلفو الأغنية الشعبية للقرن الثامن عشر أمثال 
إن فينغ بيرلين (متاءء8 8م11) وجوني ميرسر (7ع11620 لإمصطهل). 
5 النسوي: النقد النسوي, اللسانيات وتلق 21)1) اقتستسع1 :امتستصسء1) 


النسوية» الأسلوبية النسوية... إلخ. ع1[ ,5125 تناع تنآ أكعتأستددء"1 
(.عاع وق 1 )509115 


(1) النقد (الأدبي) النسوي (2دنء0216 (لإنهئءا1.آ) أ5أصاماء) هو تخصص 
تطور بسرعة في العقدين الأخيرين للقرن العشرين» وعلى الخصوص في الولايات 
المتحدة الأميركية» وبريطانيا وفرنساء باعتباره فرعاً من الحركة النسوية التى اهتمت 
بالمساواة السياسية والاجتاعية والاقتصادية للجنسين. هناك أشكال كثيرة وليس 
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شكلا واتحداً للمقاربة النظرية» رغم أن نظرية التفكيك (/رتمعط1' ممناء نصاكدمءء2) 
ونقد استجابة القارئ (15120أء0111) 256 0م3061-165ع11) كان لما تأثير لفترات مختلقة. 


عملت إحدى الاتجاهات على سبر فهم الأدب المكتوب من قبل الرجال 
غالبا عبر تجربة القراءة كامرأة» ومساءلة «الذاتية» المفترضة أو «الحياد» و«الكونية» 
للخطاب المكتوب. وتساءلت أخرى حول الإجراءات التقييمية (50811084176) 
التى أقامت معياراً للأعمال الأدبية حيث الكتاب «الصغار» هن نسوة بشكل غالب. 
وأخو قد ناقش صور الكراهية للنساء دائاً النساء في الأعمال الأدبية نفسها. 


عمل هيلين سيكسو (01015 1141886) (1975) ونقاد فرنسيون آخرون 
النزعة الذكورية (©258110668451) المتحيزة القوية للنظرية النفسية التحليلية المؤثرة 
لسيغموند فرويد (115610 518220320). لقد استدلت سيكسو على تطور الشكل 
«الطبيعى» للتعبير المكتوب الخاص بالنساء (الكتابة النسوية) -تصطة8 ععداء8) 
(©ضنص أسلوب الكتابة الذي يتميز «بسيولة» الشكل ومعنى متعددء للاحتفاء 
بجنسانية نسوية في مقابل المنطقية المزعومة والعقلانية للأسلوب الذكري. تؤكد 
الكتابة النسوية (عصنهند86 1676 1) مع الأسف. «آخرية» (0]0622658) وضعف 
النساء» وترسم الطبيعة المزعومة للنساء بشكل مبسط نوعا ما للنسيج اللغوي. 


ما أسمعة إلين شوالتر (67غ550121 عدزو81) (1979) النقد المؤنث -0[/20) 
(0511161510© هو دراسة الكاتبات النسوة من قبل النساءء وقد كان للكتابات النقدية 
لفيرجينيا وولف تأثير كبير هنا. 


بشكل عامء مع ذلكء اتهه النقد النسوي في السنوات الحديثة لتأكيد الفكرة 
الكاملة للنوع (662065) كبناء لغوي نصي (انظرء أيضاء إنجازية -11هتم5ة:56) 
(91697). 


(2) وعلى نحو غير مفاجئ؛ أثرت النسوية حت في وجهات النظر حول اللغة» 
الوسيط الام للواقع الأدبي» وتشفير العالم الواقعي للقيم الاجتماعية. في اللسانيات 
النسوية لفت العمل المبكر لدال سبندر (620615م5 1216) (1980) وأخريات المتأثر 
بالحتمية اللغوية (106]65501821550 15]10نا1.128آ) الانتباه للقولبة الجنسية في اللغة. 
الطريقة التي توسم بها النساء في النحوء وكذلك في وسائل الإعلام باعتبارهن درجة 
أدنى» وتابعات وغير موجودات ببساطة. 
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مثل هذا العمل كان مؤثراً في المجتمع بصورة عامة» وفي نمط من «الهندسة» 
اللغوية لحذف النزعة الجنسية. 

فلواصقى مثل (هة34 -), و(صدصهللا -). و(655-) يتم تجنبها الآن في إعلان 
التشغيل كنتيجة لسياسة عمومية بغية إلغاء التمييز الجسبى: مثلةٌ (1625عناة:2) 
وليس (10121181145151682)» و(2]]6203215 غطع111) وليس (1105]165565 15[له). هى 


و 


المطلوبة. فاستعال الضمير (116) كجسي (عام) (662611) ليشمل الذكر والأنثى 
(كها في #عاعتمقط0 / م263206/ :6316م5 156) يعوق الآن توجيهات الأسلوب 
وهو في معظمه يتم تجنبه في الكتابات النقدية» مثلاء لفائدة (عط) أو (عطة)» و عط(5) 
أو (6ط58). في الكلام العامي والكتابة اللارسمية على كل حالء تستعمل أشكال 
(0ا16) بشكل عام (مثلاً: لع تعن نامع عل تتتعط 1 ذاصهة؟؟ 1ع5)012نا0) 4 11) 
(انظرء أيضاء سارة ميلز (241115 5322) (2008)). 

هناك عمل متأخر في اللسانيات النسوية وفي تحليل الخطاب النقدي (0248) 
(انظر (3) أدناه. لقد نظر في «ذكورية» (122102ه11ناه84350) بعض الوثائق اللغوية 
(1868154615) كالسياسات من خلال الاستعارات (724161805015)) مثلاً. للحرب 
والرياضة. 

بالموازاة مع النظرة النقدية حيث يمكن للرجل والمرأة أن يختلفا في طرقه) 
للتفكير وإدراك الواقع كان هناك اهتمام باللسانيات الاجتاعية لبحث الاختلافات 
الممكنة بين خطاب الرجل والمرأة (لحجات النوع) (06206516615). في المجتمعات 
الغربية تم افتراض الاختلافات العامة بكل تأكيد: مثلاً الثرثرة النسوية (قارن 
فلورا فينشينغ (128طعصاط 1*108) الثرثارة والسيدة نيكليبي (لاطع 8/11 .83115) 
لتشارلز ديكنز لكن الدليل الموضوعي كان صعباً مراكمته. قد يكون من الجيد أن 
تقاس الثرئرة نفسها ضد معيار ذكوري). بالتأكيد انطلاقاً من الدراسات في تحليل 
الخطاب يتبين أن الاختلافات في الأساليب التفاعلية تستمر بإصرار: الرجال هم 
من المحتمل أقل مجاملة من النساءء وأنهم أكثر احتمالاً لمقاطعة متكلمين آخرين» 
ويحتكرون الكلمة رغم أن «القضايا» العامة ل «السلطة» تثار هنا. 


(انظر. يا لياقة (2655ع2011).» انظرء كذلك» ديم كاميرون ع1065016) 
م يبي كاميرو 
(200عمطةن) (1992)؛ وجاين سندر لاند (20671820نا5 عصول) (2004)). 


(3) انطلاقاً من التطورات في (1) و(2) معا تأتي التخصصات الفرعية الحديثة 
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للأسلوبيات النسوية (5601156165 6ونمنصد»©2) أو تحليل النص النسوي 56تمتمء7) 
(8231(/515 11 وتحليل الخطاب النقدي النسوي (0104 62012156). المصطلح 
الأول أشاعته سارة ميلز (241115 5378) (1995)) وبشكل عام حاولت الأسلوبية 
النسوية تقديم منظور جنسي للتحليل النقدي للأدب ولوسائل الاتصال باستععال 
«أدوات» من الأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي. فهى تنظر في قضايا الجنسية 
(15فده5) والسلطة والأيديولوجياء وقضايا القوة والتركيز (ه7062112260)... 
إلخ؛ في المارسات النصية. وتنكبء أيضاًء على العلاقات بين القراء الضمنيين -150) 
(8620615 1160م ونظرائهم «الحقيقيين» المتموقعين اجتاعياً وتاو عا انظر» أنفاء 
كلير والش (7/2158 ع:013) (2001)» وروث ووداك ل17008 طادح) (1997). 
انظرء كذلك». سرديات (علم السرد (/21323]01089)). الأخطار الناحمة عن مثل 
هذه التخصصات الفرعية هي التوجهات نحو معالجة المرأة باعتبارها مجموعة 
متجانسة» ومتمركزةً أوروبياً. 


أل خيال. كيل قصة (رواية)» تخيلية... إلخ. (.عاء ,كتلهصهن)ءؤ1 رصمفا»81) 


(1) من المحتمل أن يتم التفكير في تَخيل (8108108) كنوع (66276) يرتكز على 
التخيل (/ا1132381281) وسرديات النثر الخيالي (©197م8مزع1:23)» في الرواية في المقام 
الأول.» ولكن» أيضاء 5 القصص القصيرة: جوهر الأدب بعبارة أخرى : 


هذا أمر جيد بقدر ما نعترف بأن الأدب الخيالي ليس هو كل الخيال (مثلاً بعض 
الروايات قد تحيل على أحداث «حقيقية» أو أن الناس ليسوا خياليين (5م11660)). 
ليس كل الأدب نخيل (هناك شعر ودراما ورواية و شعر غنائي وسردي). ولا كل 
الأدب تخيل (710110081) (يمكننا أن ندرس مواعظ جون دون. أو الصيغة المجازة 
للإنجيل كأدب). وبشكل معكوس ليس كل تخيل أدب: الخطاب التخيلٍ-0ناء11) 
(1121 (أي (15128122617) نجده في الدعابات 2ه ,رمقسطوتاقص8 مه 11/05 عرعط1) 
(...560155232 32 ,2032ط1:15» ومشاكل الرياضيات ع18[1 706615نآاط 1080) 
(... علصهة1 2 1111 16 15د110 عععط1ء والإعلان التلفزي والإذاعى على امخصوص. 


قد يصعب تحديد الوضع الخيالي لبعض أنواع الخطاب أو فعل الكلام: مثلا 
روايات السير الذاتية المعلنة» أو ما يسمى بالروايات الواقعية (736000881) ل د. م. 
توماس (1205285 .24 .©). قد يكون المقياس ببساطة عملياً (05:382861): إذا قمنا 
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بتقييمه بمعايير الحقيقة والكذب. نفترض أن السيرة الذاتية حقيقية» ولكن ليس 
بالضرورة رواية ذاتية. ولذلك فنقل الأخبار يفترض أن يكون غير خيالي -2102) 
(1510110281 سواء كانت كذلك أم لم تكن فهي دائ) غير واقعية. 

(2) بالقدر الذي يخلق معظم الأدب بكل الأنواع (رواية» شعرء دراما) عالاً 
متخيلاًء فإن التخيلية ((/7168008116) يمكن النظر اليها كخاصية مهمة» وقد 
تم اعتبارها أحيانا كمظهر مهم للأدبية (16:8510658.آ). لكن بالقدر الذي يرى 
فيه بعض النقاد «درجات» الأدبية» فإن كون بعض العوالم التخيلية [8هوناء51) 
(1/0105 لصيقة بالعالم الواقعي أكثر من عوالم أخرى مسألة فيها خلاف: الروايات 
التاريخية مقابل روايات ديكوورلد (14:مسه1(15) لتيري براتشيت -]2:8 16229) 
60عطء» مثلاً. وبالإضافة إلى ذلكء» فىما تمت مناقشته في الفلسفة هو العلاقات بين 
هذه العوالمء والعالم «الواقعي»» والعوالم الممكنة (17/01105 ع2055151). (انظر. 
أيضاء صورة زائفة (51121013611112). انظرء كذلك؛. روث رونين (10262 1115) 
(1994)» وماري - لور ريان (18382 31116 .آ-313216) (1991)). وك. ل. والتون 
(«مغله]] .1 .>1) (1978)). 
# الحقل: الحقل الدلالي» الحقل المعجمى. حقل الخطاب علأصفصء5 :81610) 

(256 نام 1215 01 1110 :10ع1'1 1631<عط ,10ء1"آ1 

(1) تم اشتقاق أفكار الحقول الدلالية أو التصورية في الدلالة (26105ةمرء5) 
من العلماء الألمان والسويسريين في العشرينات والثلاثينات (مثلأ» ج. ترايير .3) 
(1516 (1934)) رغم أنها قريبة من المبادئ المبكرة لإقامة المكانز -5ناتناة5 6ط1) 
(121128 مثل مكنز روجيتس (1108615). 


حار ا لبد و ريل معت ا بل كمجموعة 
متضمنة للوحدات التي «تحقق» أو تمنح بنية لمجالات الإحالة 01 12028185) 
(©6165626 في العالم الواقعي. ولذلك. فالحقل الدلالي للون مثلاء يتم عكسه في 
الإنجليزية بالحقل المعجمي أو المجموعة المعجمية لوحدات مصطلحات اللون» 
سواء كانت قاعدية (أحمر. أخضرء أزرق) أم وصفية (ه6,ة5111) وعصة1) 
(560... إلخ). ليست الحقول المعجمية بسبب التغييرات المتواصلة للمفردات» 
مستقرةً طبيعياً كالدلالة» وإن مجموعات متلفةً تَمْجم الحقول الدلالية بطرق مختلفة. 
(انظر جون لاينز (3/005آ صطه[) (1977)). 
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بعض الحقول الدلالية ذات أهمية ثقافية تجلب كثافة عالية للتراكيب -01©2) 
(28أممة1ء الوحدات المترادفة جزثياً أو كلياً: مشلا حقل التكنولوجيا الجديدة. أو 
الحرب البطولية الأنكلوساكسونية. فإن كثيراً من الكلمات» بسبب تكائر معانيها 
قد ترتبط بأكثر من حقل دلالي. إنه السياق (الوضعي) 008660 51602610021) 
الذي يقول لنا إن الشعار (025055128) 213216 1 ١ه‏ علاقة بحقل الآلات وليس 
بحضانة الأطفال (أو الخيال العلمى). في اللغة الشعرية على المخصوص. فإن الحقول 
الدلالية والمعجمية يمكن أن تتداخل بسبب غلبة الترابطات الاستعارية. ولذلك 
فالفصول والطبيعة يسهان في الكثافة الدلالية لسونيتات شكسبير حول الشيخوخة 
(سونيتة 73): 

4 ع5 0[ ]11335 تامط 1 مدعلا 01 ع11 1 أقط[1' 

2+8 120 ,بلا 1 01 ,8102 01 روع257ع[ 1103197[عل]آ معطا 

ي0010) غ12 اأوستدعة ععلقطد طعتط/ا قطعتاوح8ظ عومط1: دممل1آ 
21:05 أعء57 عط )ا عدعط 11 ,وتامط0 0ع125ندخ] ععو8 


(2) ارتبط مصطلح حقل (خطاب)» على نحو خاصء بدراسة النموذج 
اللغوي (16815165) الذي طوره ميخائيل هاليداي وآخرون 113111023 1اعقطء311) 
(01565 220 (1964) وما بعده)؛ وهو أحد المقاييس المميزة التى بواسطتها يمكن 
لبعض السمات النصية أن تتعالق مع بعض سياقات الوضع (انظر أيضاً صدح -6آ) 
(:20» وصيغة (841006)). ليس دائأً يكون محدداً بوضوح. ويحيل بشكل واسع على 
موضوع بحث أو نوع نشاط: مثلاً حقل نشرات الأخبار والإشهار والرسوم ال هزلية 
للأطفال. 


يؤثر حقل بشكل واضح في اختيار المعجميات (15خ1:6): بعض الكللات 
والمركبات مرتبط بشكل خاص ببعض الأنشطة (انظر أيضاً لهمجة فئوية (86808)). 


(3) في عمل المنظر السوسيولوجي الفرنسي بيير بورديو انطلاقا من الثانينات» 
فقد أصبح حقل (1614) قريباً من محال (15ذ20538) باعتباره «فضاءً مبنيناً» ودالاً 
اجتماعيا ووظيفياء أو هو مسعى اقتصادي وسياسي وتربوي مثلاء يتميز بتطبيقاته 
المطردة والاجتاعية الخاصة به. (انظرء أيضاًء خلقة (قدةأط113)). 
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00 المجازى» الاستعاري: المعنى حصوء1 2116 تناع 11 :217 ناناع1"1) 
المحازى. اللغة المحازية» استعارية -1'18 وع2281128 1[ ©2017 !لاع 11 ,1215 


التشى ْ (1361011نا 


(1) يصف المعنى المجازي (128هدء81 72]176ناع11) في الدلالة نمطا شائعاً 
ا لتوسيع معنى الكلمة ( ينتج عنه تعدد الدلالة (/2013/5612) أو معنى متعدد) 
أي بالنقل الاستعاري للمعاني. 


هناك المعنى الحرني أو الأساسي أو التصوري للكليات مثل (طان0/0 
و(51630) و(004) (التي تتناسب عادة مع التعاريف الأساسية في المعاجم). وأيضا 
المعنى المجازي أو الاستعاريء كيا في مركبات من قبيل (11761 ع1 01 طاناهلة). 
و(001ء5 عغعط1 01 20ع1). و (0ع8 عط[1' 01 أموط). 

في بعض الأمثلة يصبح المعنى المجازي للكلمة شائعاً أكثر من المعنى الأصلي» 
والمعنى الحرفي يتم نسخه: وهذا يسمى بالاستعارات الميتة (5015م5416132 10630). 
ولذلكء. نادراً ما نتحدث عكس الأنجلوساكسون عن (راغب (1668) (أي حاد 
(أسلحة حادة) (25هم18/62 مهط5)) رغم أنه قد تكون (2662]) (أي «متحمسين» 
(«512504ناطاه8») لقراءة مثل هذه الأشياء. كثير من الكلمات المقترضة من اللاتينية 
قد تم استع لها حقاً في الإنجليزية فقط في معانيها المجازية» مثلا» كلمات ذات الجذر 
(«ع51»2 ,ععلة1») (لمعطءءط-). ىئ) ف (لظمعطع:مممن)). و(لمعطاءءمم4). إننا 
نستعمل مئات من الكلمات ذات أصل كلاسيكي بمعان «مجازية» التي نفترض اليوم 
أنها حر فية. 

ذهب بول دومان (7132 126 28111) (1979) وتفكيكيون آخرون إلى حد إنكار 
أي تمييز واضح بين المعنى الحرفي والمعنى المجازي. وأيضاً التفكير حول «الجذور) 
المجازية لكل اللغة (انظرء أيضاء ميشال فوكو (7011082101 [عط8]10) (1966) حول 
يجاز شاذ (08]86556515)). فهذا يختلف عن أولئك العلماء للقرنين السابع والثامن 
عشر أمثال توماس سبرات (52181 1505385) الذي كان يعتقد بأن المعاني المجازية 
مشتقة من المعاني «الحقيقية) للكلماتء الذي كان ينظر بريبة» لكل اللغة المجازية من 
خلال منظور عقلاني. 


21/13 


ذهب اللسانيون المعرفيون (5أ5أناعهأآ ءاتاتهع00) مثل جورج لاكوف 
وآخرون (1980 وما بعدها) (.21 )© 121015 060186) وريموند غيبس -/183) 
(1665© ممم (1994) أبعد من التفكيكيين واستدلوا ليس فقط على الأهمية 
الجوهرية «للغة» المجازية» كلية الوجود وغير «المنحرفة»» ولكن أيضاً ما يسمونه 
التشكيل (1181018102) وللفكر الإنساني. لا يمكن اعتبار الذهن متاصل حرفياء 
وأن السيرورات المجازية تكون أساسية لكثير من تصوراتنا (60181123]10م00066)) 
للتجربة وأكثر طبيعية (811260:نا؛7]3) أيضاً. وقد استدلوا أيضأء ىا فعل منظرو 
الملائمة (1515:معط1 ءععمهرعاء 2) على أن اللغة المجازية» إذن» ليست بالضرورة 
أكثر صعوبة في الإنتاج والفهم من اللغة الحرفية. 

توحي (2) مثل (1) مع ذلكء بأن المجازي (118152]106) يمكن أن محَدد إلى حد 
بعيد بالاستعاري. وأن اللغة المجازية (886ناع308.آ 8]106ناع11) يتم استعالها دائاً 
لتعنى ببساطة لغة استعارية (©0886ا228.آ 11221م0طم14»)32)» أو أيضاً ينظر للاستعارة 
باعبارها مهمة نذا آلو أنها نظهر أسادى للعة المجازنة. ولذلك» فرق ليشن 
(تاععع.آ 'ء0»0155) (1969) كان يعتر الاستعارة» وأيضا المجاز المرسل -57/066) 
(عطء40 والكناية (/7461012/102) تحت هذه العنونة. 

(3) عموماً لازالت اللغة المجازية» أحياناء تتضمن في النقد الأدبي كل أنواع 
الأدوات والسهات التى تكون موسومة دلالياً ونحوياً أو نادرةً بطريقة ماء أي كل 
الصور البلاغية للكلام في أدناه كالاستعارة والكناية والمجاز الشاذ. 

وبهذا المعنى يمكن للغة المجازية أن تكون صفة مميزةٌ للأدب» خصوصاً 
الشعرء واللغة» وهي مرتبطة أيضاً مع ذلك بالإشهار. هنا التشبيهات (01165ةأ5)؛ 
والتلاعب اللفظى (50585) واللعب بالكلات كلها تجذب تأثيرات مقنعة أو لافتة 
للانتباه. (كقعن 5 1 كك كك 0001)). و(تتوء112) وه 10:21 10 00) 
(5888 هث... إلخ. وكا يؤكد على ذلك اللسانيون المعرفيون ني (1) أعلاه حتى في 
التحاور العادي اللغة المجازية ليست غير نادرة» مثلآ» في صورة استعارات عامية 
نشيطة (مثلاً 4وااء1 و4لعصصة© و5]6860 بالنسبة ل (عاصدط©). والمبالغة -:119) 
(©1ه0طنعم أو الغلو (ط)هء2 10 52260 171/85 1)؛ والتشبى (0116ذز5) وله 1234) 
(طونم8 ى... إلخ. (انظر أنقياء التَخيل (لالاعع1103) و الشتعر ية (/11]1هء1اء20)). 
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1 الصيغة, المحاز اللغوي. الصيغة -18! رطاعععم5 01 عنناع 11 :عنزناع1"1) 
التعبيرية» المحاز العقلى (110118[12 01 عنانا 


(1) الصيغة أو الصورة التعبيرية (اءءءم5 02 عتنتاع1) (من (#3ناع1) اللاتينية 
التي تعني (شكل أو صورة) (2.ه7 +0 6م588)) ارتبطت بشكل شائع بالأدوات 
التعبيرية للغة ما كالاستعارة والتشبيه» التي بواسطتها تتم إثارة الصور (1703865) عبر 
مقارنة (موضوع ») بآخر : مثلاً (وصذهه18 دأععصخ ععة معده117). وععلنآ 15 عصكة 
11051 85610282016" لى (شكسبير: تروليوس وكريسيدا). 

(2) في البلاغة» فإن أصل المصطلحء فيه تتعدد الصيغ أو الصور التعبيرية فعلياً 
أكثر من تلك التى وردت في (1): وتتعدد جدا في طبيعتهاء ولذلك من الصعب تحديد 
سمتها الأساسية. وحتى هناء وفي النقد الأدبي عامة» هناك تنوع في استعمال المصطلح 
فيا هو متضمن فيه أو غير متضمن (انظر (3) و(4) في أدناه. 

لقد حدد هنريش بليت 21661 طءلئهاع11) (1977) (الصيغة أو) الصورة -51) 
(©5ناع باعتبارها «وحدة اللغة المنحرفة الصغرى» التى تقتضى بشكل خلاني أن الصيغة 
او بشكل عام تحيد عن «المعايير) اللغوية للغة اليومية بطريقة ماء سواء دلالياً أم تركيبياً. 
وربا قد تكون هذه هى الوضعية إذا اعتيرنا أن الانحرافات ليست فقط خرقا للقاعدة. 
بل أيضاً فرطاً في الاطراد (ك) في التكرار (6414108م86))» لكن انظر اللغة المجازية 
(286ناع ضقرآ 176أ2تتاع11) أعلاه. نشأت (الصيغ أو) الصور التعبيرية في الخطابة 
الكلاسيكية باعتبارها وسائل للبنية وتطوير الموضوع (581111626لش)» وتحريك مشاعر 
الجمهور وقد أصبحت مرتبطة بشكل سريع بفن التأليف الأدبي. 

وبشكل عامء تنقسم (الصيغ أو) الصور تقليديا إلى خطاطات (500617265) 
ووجوه بلاغية (150265)» وتعد الخطاطات إلى حد بعيد الأكثر تردداً. 

تصبح الخطاطات في الصدارة (0ع120امرعء:10) بناذجها المتعلقة بانتظام. 


بالشكل (70133). (التركيبى والصوتي). ولذلك (فالتكرارية) (5012م43) 
والتجنيس (16م15]:0م8) يبديان تكراراً تركيبياً للشطر الأول للجملة أو الكليات أو 
الشطر الأخير من الجملة أو الكلمات). تحرف الوجوه البلاغية (من «تحول» (50نا1) 
اليونانية) الكلمات عن معانيها المعتادة أو المصاحبة اللغوية (5ه001100240) لإنتاج 
«انحراف» دلالي أو معجميء كا في الاستعارة (عهنتاكهن5 :2/1 عش ناملا)» والكناية 
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(08ذلا12 ,أملزوظ ,عملا د ”1 والادمغمة)» في أنطونيو وكيلوباترا لشكسبيرء والمجاز 
المرسل (عطء59/56600) (105 عط1' 501 11320 :716 له ). يحدد جيفري ليش 6012 6) 
(داءوع.آ و56 (1969) بدقة الوجوه البلاغية باعتبارها «عدم انتظامات للمضمون في 
الصدارة». بين| الخطاطات هي: «انتظامات التعبير في الصدارة». 

(3) تقليدياء مع ذلك. تم تقييد (الصيغة أو) الصورة التعبيرية في الخطاطات: 
استعمال (ملتبس حقاً) مضاد للاستعال العصري الشائع في (1)» حيث الوجه 
البلاغي وليس الخطاطة هو الذي يتم تعيينه مع (الصيغة 0[ الصورة التعبيرية. 


(4) في بعض الأحيان يتم تميبز (الصيغ أو) الصور التعبيرية» أيضاًء في البلاغة 
التقليدية فيا يسمى المجاز العقلٍ (أطعنامط1 2ه وعتنع21). التي ترتبط بشكل 
فضفاض مختلف بالصيغ أو بالصور التعبيرية الأخرى. رغم أنها تختلف حقا في 
صورتها ووظيفتها. ولا دور واقعي في نم الملوضوع أو الفكرة للسامع : تَتبَيّن 
بشكل عام مع وظائف فعل الكلام» مثلاً» الاستفهام البلاغي -01065 16661011621) 
(1100» وفاصلة عليا (مناداة) (ع42051508)» وتضخيم (118631100م2ة) (انظرء 
أيضاء بيتر ديكسون (21<02 رعاء5) (1971)). 

بلغ الاهتمام الأدبي واستعماله للصيغ أو للصور التعبيرية ذروته في عصر النهضة: 
يعَدد دليل هنري بيشام (870طع62 'إ1هع11) (1577) ما يقارب 200 نمط مختلف. 
(أربع مئة تم تعدادها في دليل ليو سونينو (5082120 1.60) (1968). لقد عالجها 
الشعراء بنشاط وتباه» بعد أن تعلموا أسماءها كجزء من تعليمهم المدرسي الإعدادي 
ودراستهم لعلم البيان (410نا810). لقد قاد الأفول في دراسة الكلاسيكيات وتنامي 
الشك في البلاغيء إلى أفول في استعمالها في التأليف الأدبي والخطابة» رغم أن «النواة 
الصلبة» (للصيغ أو) للصور مازالت » وأن بعضها معروف باسمه على نحو معقول 
جداً. أدوات التكرار معروفة (انظر ماكس أتكينسون (8ه5مك4)1 ::]/1) (1984))» 
وأن اللغة المجازية عموما هي سمة مميزة للإشهارء مثلاً. بالفعل» يجب أخذ الصيغ 
الجديدة غير المعروفة في البلاغة التقليدية بعين الاعتبار هنا: مثلاً الانحراف الخطاطى 
الوظيفى (12)108لاء10 عادرعطامة01) في أساء العلامات التجارية 1 | 1 
(10© - زقة. 


إن معرفة الصور البلاغية مهم جداً دون شك بالنسبة لإدراكنا لتأثير الأسلوب 
في اللغة الأدبية في الفترات المبكرة. (انظر مثلاً سيلفيا آدمسون وآخرين 1712لا5) 
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(.21 © 5ه4803250) (2007). فصورها اليونانية صعبة على نحو لا يمكن إنكاره في 
النطق والتذكرء وكثير منها يتداخل بشكل ملتبس مع أخرى في المعنى» أو تبدو أن 
ها أكثر من معنى واحد. (انظر مثلا التكرار البللاغي (20005قم8)). 

لقد تجدد الاهتمام مع البنيوية الفرنسية (510605811510 05ه5768) بالصور 
التعبيرية في النصف الثاني من القرن العشرينء (مثلآء عمل رولان بارت» وجيرار 
جينيت» وتزفيتان تودوروف) المتأثرة بالشكلانيين الروس الأوائل» ومع نظرية التفكيك 
(1201: 2مناءنامأكتزمع»12).: والأسلو بية (501151108) في اشتغاها على تحليل النصء 
ونظرية فعل الكلامء واللسانيات المعرفية» والواقعية (73872865©). وكنتيجة لذلك» 
كانت هناك محاولات متعددة في التصنيفات الجديدة للصور. (انظر والتر ناش ع8/146) 
(طة]2 (1989)؛ وهنريش بليت 21610 طاءمصاع]8) (1977 و1985)). 

(5) للصورة (6تناع1) معنى مختلف تماماً في اللسانيات المعرفية» متأثرا 
بنظريات الغِشتالت (15605165 0686816) في التلقي والفهم (غشتالت نفسها تعني 
(م5523) (حاد) و ((1'0112) صيغة في الألمانية). تعرف أيشياً بالمسار (/158[661015)» 
وتحيل على موضوع أو جزء من المعلومة التي تم جعلها جلية أو بارزةً مقابل الفضاء 
الخلفي أوالمكان (أو المعلم (13001311)). من هنا يكون من المحتمل لآ أن نرى 
(ومن ثم نقول) (21008 16 01762 0ءمصتباك 00 عط1» أن معلوم (©10اءم) 
أكثر من (0077) عط1' نإ8 010762 لأ مدل 1835 مه3840 ع16) (مجهرل). وبشكل 
مشابه يمكن أن يكون التضمن والافتراضات هما الأساس ما يعبر عنه حالياً (بصيغة 
أو) بصورة (انظرء أيضاء الصدارة أو الطليعية (701687011201828)» (نظر كذلك بيتر 
ستوكويل (1اعكاء5]0 زعاء2) (2002)). 

#3 المتصرف: الفعل المتصرفء. الجملة المتصرفة ‏ -81 رطع؟ عاتسذظ :عالم1) 
(012115) 52166 

(1) الفعل المتصرف (9/6:6 6]ذزم81) في التصنيف النحوي للمركب الفعلى 
الإنجليزي» هو الشكل الذي يحدد للزمن (16056)» ومتوافق بالنسبة للعدد المفرد 
مع فاعل الشخص الثالث في الزمن الحاضر (865624) أو الماضي (76256 256). 
(مثلا #مقطمء81 ع1 له-طعداه1 ء55). تعد أشكال الفعل هذه. إذن» «متصرفة» 
(©11ذ1) بحيث تحيل على حدث متصل بلحظة من الزمن: إنهاء إذن» عناصر إشارية 
(10616]1) مفيدة» تزود بتوجيه زماني. 


ث2 
1 


مجصر 7 


ما يسمى أشكال الفعل غير المتصرف (1/610 118116 - 7108) ليست موسومة 
هذه الكيفية وتتضمن غير المتصرفات (12ع1010' (7©5الطقصآ)» وغ]13]... إلخ) 
والأدو ات غير المتصرفة (128-طع100 165مزء221) و(0ع6-طع100). و(مع-لوء). 


تعبر المجموعات الفعلية المركبة المعبرة عن المظهر (6©1م45) و/ أو البناء 
(016) والزمن (©1625) كذلك (و/ أو المشروطية (8640031167)) (التي تؤلف 


15 116 عمالعء 1 15 عاد 


5 1 0ع 135 عاد 
.5ق امع81] عط]! عمستلععء؟ ومعع8 م8202 102:1 تامطد عاد 


(1) الجحملة المتصرفة لما دائاً فاعل (باستثناء في الأمر (6120156م122) حيث 
الفاعل يكون ضمنياً)؛ وقد تكون هذه جملاً أساسية أو تابعة» مثلاً الجُمَيْتان معا في 
الجملة (05ممذآظ وعع115111 عطد طعداهطغ[ةى / كأمقطمعء81 د5عء1ز.آ عط5).. الجمَيّلات 
غير المتصرفة المتضمنة لأشكال الفعل غير المتصرفء يمكنها فقط أن تكون تابعة: كا 
في 81015 تأعط1' تزظ لعمعقوء2آ 195لا عطة/روأسقطمء81 عط] وسصتلعءء. 


5 التركيز.ء مسبب التركيز (مع12لقء1]'0 ,سمأ د متلوء1"0) 


5 لعمل جيرار جينيت (0686]16) 0661854) (1972). تم استعمال التركيز 
(10621128102) في دراسة السرد الأدبي والخطاب لما يعرف» أيغياء بمصطلحات 
استعارية مشاهة» كمنظور (©156اء6م2625) أو وجهة نظر (171617 01 )مذه2). 


وكا قال شولوميث ريمون - كينان (68812 1110102-16 طاغتصطه1ط5) (2002). 
يحيل التركيز على «زاوية النظر» التي ركزت عليها الحكاية» لكن بالمعنى الذي يتضمن 
ليس فقط زاوية التلقي الفيزيائي (مثلاً قريب أو بعيد» بانورامي أو محدود)» لكن 
أيضاً التوجيه المعرفي (المعرفة التامة أو المقيدة للعالم الموصوف»» والتوجيه العاطفي 
(«ذاتي» أو «موضوعي»). فهذان المعنيان الأخيران أكدت عليهه) مونيكا فلوديرنيك 
للتصع لس معائده1/1) (1996). 

الساردون هم بشكل عام مركزون (10031126558) (أو ما أساه ف. ك. ستنزل 
(لعجصها5 .1 .1) (1984) بالعاكسين (10155ع11616)» تبعا لواين بوث 118306) 
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(ط:800 (1961).» وكذلك الروائى هنري جايمس: السارد العارف 0102151626) 
(7212:3602 المتبنى على نحو نمو ل لموقف موضوعى وتاريخى (©5200212ع2ة2) 
خارجي: درجة لمر (ع106816 00 يزود سردو الشتخص الأول مع ذلك 
بتركيز داخلي (21123102ع10 101615231)» معلومة منظمة من قبل رؤيتهم للحدث» 
وفي غالب الأحيان وجهة نظر ذاتية (مثلاً بيب (مذ5) (في الآمال الكبيرة) 67624) 
(280661421085 تشارلز ديكنز. وهناك نوع خاص من التركيز الداخلي يوجد في 
المونو لوج الداخلٍ (عتاع 1102010 2102 1م1). 

الساردء باعتباره الشخص الذي يتكلم. ليس دائأً هو المركز الأساسي» أو 
الذي يرى. في السفراء لهنري جايمسء مثلآًء من الحاسم أننا نميز رؤية لامبيرت 
ستريثر (5186]5261 1.3126616) للأحداث من رؤية الساردء وإذا كان الأمر صعباء 
ومهما كان التفاعل ملتبساً بشكل استفزازي ودينامي. وفي الكلام غير المباشر الحر 
(طءوعءم5 4ءع12016 1566) يوَسط صوت الشخصية بشكل نموذجى عبر صوت 
السارد ومع ذلك يظل التركيز هو ذلك الذي للشخصية. ْ 


(انظرء أيضاًء مييك بال (821 عكا8616) (2010) للنقد. وأيضاً ويل فان بير 
وسيمور شاتمان (ناشرون) ((.05ه) مقتصتقطن) عناممتوء5 لصد ءءء هه 11711116) 


(2001)). 
ل نقطة التركيزء بؤرةء التركيز... إلخ. (.عا» رع لأوناء10 رقلاء1"0) 


(1) كان الانتباه منصباً في اللسانيات النصية» كما في اللسانيات» على بنية 
المعلومة للكلام والنصوصء وعل الإقرار بأن ناذج البروز وأهمية المعلومة تتغير 
دائياً في مستوى الجملة وما وراءها: ما يمكن تسميته بالتركيز (5128ناء70) (أو 
تصدير لغوي” (20128نام2عء50 غ16أأواناوماءآ)). (انظرء أنشاء منظور الحملة 
الوظيفي) (عناءء م225 ععمعامء5 [8ممتأعصد). 


ومع ذلكء. هناك معيار ما للاستعمال» وبعض الانحرافات المعترف ما. إن 
مركز الاهتمام أو التفخيم في كلام ما هو التركيز (706115) الذي يلتقي في الكلام مع 


(*#) قمنا بتقريب مصطلح (0188هناهرعء0) واشتقاقاته مرة بطليعية» ومرة تأنافيةه و اانا 
بتصديرء أي جعل الشيء في الصدارة (المترجم). 
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نواة التنغيم (5ناء1عنال1 120234102): العنصر الأخير المنبور للوحدة المعجمية. يتم 
تقديم المعلومة المهمة أو الجديدة في الإنجليزية عادة عند نهايات الأقوال» ولذلك 
يتم استعمال نهاية التركيز (35اء820-1506) في غالب الأحيان» مثلاً: أوزوعه صة© 1) 
(102)ةأممء1 أمعععرظ عستطاصةء؟8. (أو سكار وايلد: مروحة السيدة ويندرمير 
(مه 1 كأ ع مرمرع م17 برت 2ط )) . 


تقع بؤرة التركيز في تضاد مع الفكرة الثيمة (156706)» نقطة بداية كلام ما 
(الضمير أنا (1) في الاستشهاد أعلاه): عادة بالنسبة لقيمة إخبارية منخفضة نسبياء 
أو معلومة معطاة أو مفترضة ربا في بعض السياقات. وهكذاء فبينا جملة مثل ) 
(©81 ععلقامء01 10 177211128 15 رمك ليست غير مقبولة» فإن المتكافئ الوجودي 
(ع814 ععلهاقء07 10 117311028 بحورمآ ذ) زو'ع2ع12 ]| يسمح للتركيزان يرد في عنصر 
ما بعد الفعل الذي تكون له بعض الأهمية. مثل هذه الأدوات التركيبية تمت تسميتها 
بواسمات التركيز (754331©55 800115) (انظر جوزيف تاغليشت (غطء1اع12' 10561) 
(1985)). 

وكا يبين ذلك هذا المثال» يمكن لنقطة التركيز أن تتحول من موقع نبهائي» 
حسب الكلام نقطة تركيز موسومة (5ناء10 1/3:2160)» أو يمكن للكلام أن تكون 
له أكثر مننقطة تركيز (/011.آ) و (019616816) في المثال الأخير). يمكن للثيمة للفكرة 
ونقطة التركيز أن يلتقيا أحياناً في موقع أول فكرة موسومة (06ءط1 64!ئة31): 
مع مفعول متصدر. على سبيل المثال.: (طعناه10 81014 أ5نا/18 ناملا عع12 عدن 561) 
(جون ملتون: الفردوس المفقود). 

(2) تعمل بعض الظروف (4076105) بشكل عام كواسيات تركيز 15ا©1'0) 
(21371655 أو أدوات (حروف) (231110165). ما أسماه كويرك وآخرون 0صة عاتنن©) 
(.21 (1985) بملحقات (تركيز) (1122©15ز15ا5 5128ناء0): كلمات مثل (/ق1ه0). 
و(2150)» و(إ1131[1اء3:1). ف (1عطنتطء5 و5ععزا.آ 0و1ى عطد) فإن الانتباه منتصب 
على العنصر الأخير (شوبير) (10ءطناطء5). 

(3) (نقطة التركيز) في تحليل الخطاب لمدرسة بيرمنغهام هي نوع من (الحركة) 
(807) الذي يتصرف كإطار (2:06:) أو انتقال من موضوع (©1م10) أو فعل إلى 
آخر. إنها ميتا قول (14166356]866106816) يصف حول ما سيكون عليه التحاورء أو 
استعادياًء حول ما كان عليه: مثلاً: 
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0710 1م77" 1[ تكاع11238 21نءاء5 عط ]' 5ودناء015[ 0'ع/171 أطاعنامط1' 1 :10023 
-211) أولعططتة1/ا زه عاعء71 كل 1 101 ع ةا 01 ماع11 [[ثل د أقط1' ,”*موتددء 0 


.لتقا 


فمثل هذا الموضوع, المرتبط بالخطاب المعد والمصمم لقاعة المطالعة أو الفصل» 
مشلا سيكون زائداً في التحاور العادي» الذي يتميز بكونه غير مصممء بل قد يرد 
في التحاور عبر الحاتف (مثلاً: -)!-عصنطوه؟1 79 غناوطة عماأع ملظ أونل م :1 


عقلطء) . 


(4) تم استعمال نقاط التركيز (706115128) في السوسيولسانيات» على نحو 
شائع» حسب روبير لوباج (2886 ع.آ 806614) (1968). ليحيل على درجة عالية 
من المطابقة اللغوية المميزة للمجتمعات والمجموعات المتّاسكة: مثلاً لهجة شبكات 
الطبقة العاملة لبلفاست (انظر ليسلي ميلروي (لإ14110 لإءاوع.آ) (1980)). إنه 
يتقابل مع انتشار (10140151082) المرتبط بالمجموعات المنظمة على نحو فضفاض 
(مثلاً الغجرية التي يتحدث بها المسافرون). 


#] التفعيلة الشعرية ((عهأ)1هه1) 


(1) تستعمل التفعيلة (1004) في العروضيات التقليدية أو تقطيع الشعر ©25ء17) 
(«ه1قصوء5» وقد أدخلها جورج غاسكون (03501286) 2060186)) (1575) للإحالة 
على وحدة أو تقسيم للبيت الشعري المتضمن لقطع منبور أو جزء منه (15أ©1). 
(انظرء أيضاء إيقاع («تطالزط8)). يشكل التكرار المميز للتفعيلات (8661) (ثلاث » 
أربع» خمس تفعيلات نموذجا عروضيا للبيت الشعري). 

قال بعض النقاد (مثلاً جون ستكلير (1312ءه51 هطه1) (1972) إن التفعيلة 
تبدأ من بداية (08561) مقطع واحد منبور ويستمر حتى بداية المقطع التالي: (0:/)| 
1/7 . 


وهذا يعمل جيداً بالنسبة للناذج الدكتيلية (2801/1110©) والترويشية -10) 
(816ه التقليدية» ولكن ليس بالنسبة للإيمبي (وتد مجموع) (16ط2د1) أو الأنبستي 
(عنأقعةمقصة) (/<()). إذن من الأفضل تبني الأوصاف (الفضفاضة) لمعجم 
أكسفورد الإنجليزي (080) أو لجيفري ليش (طاءءعآ 15م 06) (1969), 
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اللذين يحيلان فقط على تَكُونِه من عدد من المقاطع. أحدها عب أن يكوة متيوراء 
مثلا : 


/ اج /ى ع7 ا / لع / اج 7# 2خ 


ل أوقععث / اععء 1 أقط 1 / صعطم1ا : 9 أسعاته )| | دمأ 


اام ليس سهلاً دائأء مع ذلك الحسم في كيف يمكن للأبيات أن «تُقطع) 
أو حل فإن العروضيين المحدثين يفضلون استعمال مفاهيم الأوزان (وعتناكهء11) 
أو تفعيلات. تعمل العروضيات التوليدية (5165ا2/06 060618176) دون مفهوم 
مصطلح القدم. 

(2) (استعملت تفعيلة قدم (:800) بشكل عام من قبل ميخائيل هاليداي 
(1812111087 اعقطء81) (2004) لتطبيقه على إيقاع الونجليزية المنطوقة. المقطع البارز 
أو التفعيلة يرد في بداية التفعيلة» ولذلكء فإن إيقاع الكلام الإنجليزي بالنسبة إليه 
هو أساسا ترويشي (15061310) وليس يمبي (وتد جموع). 

(3) هناك معنى مختلف قاماً ارتبط ب (700188) الذي تم إقحامه أول مرة 
في السوسيولوجيا من طرف إرفينغ غوفمان (60088 عمذ:م8) (1979) للإحالة 
على تغير فيترتيب الحديث الذي نتخذه لأنفسنا وللآخرين الحاضرين: تغير في العدة 
(والموقف (518206)) ربا. مثال سيتحول من «كلام صغير» أو تشارك لَعْوِي -258) 
(00121211111012) 116 إلى مقابلة أو لقاء عمل خاص يختلف. أيضاء فٍ النغم (عمه1). 
ودرجة الشكلية (/1*01528111)» وحتى في لغة الجسد وتعابير الوجه. إنه» إذن» نوع 
من تحول الأسلوب (58140 - 51(16)» وقد يكونء أيضاًء تحولاً في الشفرة - 0046) 
(51:01» في المجموعات اللغوية حيث التغير في اللهجة أو اللغة يمكن أن يقع. 


الصدارة الطليعية, الأمامية (ع ستل مسوععء:ن1) 

مصطلح مشهور في الأسلوبية (خصوصاً في تحليل الشعر) أدخله ب. ل. 
غارفين (018ة ..آ ,8) (1964) لترجمة مصطلح مدرسة براغ في الثلاثينات -1م) 
(©11811586» حرفياً تفعيل ( تحقيق) (121123]102ااهع8). 
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(1) كما كان يعتقد ذلك كل من ج. . موكاروفسكي (7ك[1/111622170175 .[) (1932) 
وب. هافرانيك 23778261 .8) (1932). كالشكلانيين الروس من قبلهم» كانت 
وظيفة اللغة الشعرية هي من يفاجئ القارئ بوعي نشيط ودينامي لوسيطها اللغوي. 
للتكلف (26-411405026126) لا كان يتناول عادةٌ على أنه مسلم بهء لاستغلال اللغة 
حمالياً (11هءتأعطزوعة). فالأمامية (20128نام2رعء:10) هي إذن» إبراز للدليل 
اللغوي الذي هو ضد خلفية (83618501120) معايير اللغة العادية. ولذلك» فالناذج 
المنظمة للو زن (6تاء721).؛ مثلةٌ تجعل أمامية (40ع20ناممعء:10) مقابل الويقاعات 
الطبيعية للكلام. 


(2) لكن 0 النص الأدبي نفسه يمكن للسمات اللغوية ذاتها أن تصبح أمامية 
(0640هنامعوة:ه0) أو «تجعلها بارزة», لتأثيرات خاصة. مقابل الخلفية (التابعة) 
لباقى النصء «المعيار» الحديد الذي ينافس المعيار غير الأدبي. فعل هذه الأمامية 
زع هنل سجاه جعء10) «الداخلية» (يتركز الاهتام النقدي بشكل واسع). 


يتم تحقيق الصدارة (120188اممع7076) بواسطة أدوات متنوعة تم تجميعها 
بشكل واسع نحت نوعين أساسين: انحراف (10691301082) وتكرار (16108اءم166)» 
أو صدارة موضوعية (1"01681011101128 23132018123116) وصدذارة تركيبية -5[/0) 
(50128نامرعء101 3116 2ع 12 على التوالي (انظر جيفري ليش ) (طاعءع.آ1 0153 0) 
(1965). الانحرافات هي خرق للمعايير اللغوية: النحوية أو الدلالية مثلاً. ٠‏ تشج 
الاستعارات النادرة أو التشبيهات (وء11دذ5) (الوجوه البلاغية التقليدية) اتضالةً 
غير متوقع للمعنى محدثة ةَ إدراكاً جديدا لدى القارئ: 


ع2 815 زه علذ عط 1 .. 
أهأ71 572128 01 طعناه1 عط 1 عث لتتعلمنآ 
(س. د. لويس: مغادرة في الظلام 1227 17 17 ع1 توصك 12)). 


, يتم تحديد أمامية (201020188ع78016) تعا لتشديد مدرسة براغ» بشكل غير 
مألوف وفقاً لمصطلح الانحراف (1067136102): قارن «انحراف مسوغ فنيا» ليفري 
ليش ومايك شورت (550160 711 200 طاءءع.1 'ع06015) (2007) الذي ينشط 
الانحراف وبمعنى آخر يعد التكرار نوعاً من الانحراف. فكها تكشف عن ذلك 
مفردة ذلك المصطلح: إنه يخرق القواعد العادية للاستععال بالتردد المفرط -01761) 
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(56عناوءم. نماذج التكرار (للصوت أو للتركيب (*5[/2]3) مثلاً) تركب على 
خلفية توقعات الاستعمال العادي ومن تم تجلب انتباه القارئ باعتبارها غير مألوفة. 
يتم استغلال الجناس (41111613410182).؛ والموازاة (20ؤو1اء23:211) وكثير من (الأشكال) 
الصور التعبيرية (طاءءهم5 2ه وعمدع21) أو الخطاطات (5652610265) المتضمنة لتكرار 
للوحدات المعجمية بشكل عام في الأمامية داخل اللغة الشعرية: 


و2118 220 0012آ غ2 11128ب[ تغط 1" لجمدع2 :1 
... 1027 01 0372[ 26101 11018يآ 125565 


(س. د. لويس: سمعتهم يغنون بفرح (ع1171أشآ د17 منوء8 عدخ [)). 


مثل هذه الأدوات ليست غير معروفة» بالطبعء في اللغة غير الأدبية (مثلاً الإشهار, 
والدعايات» والخطبة). بل هى الأكثر تماسكاً (008815]630) واتساقاً في الاستعمال» 
وتبدو مميزة للغة الشعرية عل ار من لكن ما هو أمامي (060<ناممعء:10) أو غير 
أمامى قد يكون من الصعب إقامته في بعض السياقات» وأن عنصر الذاتية في الجواب 
يبدو حتمياً. بالفعل» أكد كل من ويل فان بير (5665 هلآ 1151116) (1986) ومايك 
شورت (56016 ع[ء811) (1996) فل الوه الإذراتئن للسهات الأمامية -2نامزع1016) 
(4188» ووجودها المشار إليه بالاهتمام الواعي للقارئ. من الممتع أن دراسات استجابة 
القارئ (0256م1263065-165) يبدو أنها تو كد أن الأمامية (1016817011210128) تزيد 
البروز التأويلى والتأثير العاطفى. بغض النظر عن تدريب/ توجيه القارئ. (انظرء 
أيضاًء جون د ويت 5 هطه[) (2000)» وجيفري ليش [(0660156) 
(طععءع.آ (2008)., وويلٍ فان بير (ءع©2 هلا 117111116)) (2007)). 


(3) باستعمال نفس القياس مع الفئون البصرية» فإن مصطلحات أمامية -50:6) 
(8هنلصلامعع وخلفية (20188نام2عكاء82) توجد في اللسانيات المعرفية من خلال 
علاقتها بالشكل (©26ناع11) والخلفية (6701020): الموضوعات المركز عليها مقابل 
الفضاءات الخلفية: مثلاّء 18811 4 08 511128 لأمصسا2 'طامصسلآ. وبقدر ما تحبط 
توقعاتنا الذهنية» فإن المفهوم يبدي نوعاً من التشابه مع الشكلانيين الروس أعلاه. من 
ثم الجملة الأو لى ل (رواية) (1984) لجورج أورويل (0:55:611 660586) التي تخطف 
الانتباء» حيث نقطة التركيز تتحول إلى السلوك غير المتوقع لساعات العصر ما قبل 
الرقمى: -5)21 عء178 5كاء010) ع1 300 ,ارمخ مآ نودآ 0010 أطعاء8 ى 5للآ 11 

1118 1 ١ 
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#ق اللسانيات القانونية أو الشرعية الأسلوبيات القانونية أو الشرعية :عذقط»:150) 
(5]711511©5 عأقرع 102 ,ر5)165أناع ناآ عأممعمه"آ1 


(1) تطبق اللسانيات القانونية (158165ناعضانآ أأوم7026) أو بشكل دقيق 
الأسلوبيات القضائية» المشتقة من اللاتينية والتي تحيل على الوقائع القانونية» 
تقنيات سوسيولسانية كتحليل الخطاب» وعلم قياس الأسلوب (716ا51:1026) 
و/ أو المعرفة الصوتية لحل مشاكل قانون العالم الواقعي. يتم استدعاء اللسانيين 
القانونيين أحيانا كشهود في قضايا المحاكم (001011-08565) لمناقشة تعيين المتكلم 
عبر النبر مثلآ»ء والنصء أو تزوير الحجة المكتوبة أو الاعترافات في أقوال الشرطة. 
تتضمن بحالات أخرى للاهتمام الانتحال والقذف. كان روجي شوي 108615) 
(لإننط5 (انظرء مثلاً 1993) الوجه الرئيسي في الولايات المتحدة الأميركية» ومالكوم 
كولتهارد في المملكة المتحدة. 


(انظر مالكوم كولتارد وأليسون جونسون -ناه لهة 24عطغآنه© تسامء3121) 
(1052502 502 (2007)», وجون جيبونز (015025 قضط10) (2003)). 


له الصورة. الشكل (معه"1) 

(1) تُحَدّد الصيغة في اللسانيات أحياناً باعتبارها «مستوى» للغة» تتكون بنيتها 
من ناذج معجمية ونحوية وصواتية» وتعبر عن مضمون أو معنى. وهكذاء يتوسط 
مستوى الصيغة نين مستويات التعبير (8<21655108) والمضمون (0021626). (انظر 
أيضاً (7) (في أدناه). 

2( بشكل عام» مع ذلك» يتم وضع تمييز بسيط بين الشكل (70579) والمعنى -8163) 
(2128 خصوصا بالنظر إلى الوحدات اللغوية: الجملة» والحميلة؛ والمركب (552856) 
والكلمة (18/050). يتعامل النحوء تقليدياء مع المميزات البنيوية لهذه الوحدات وبوظيفتها 
لإعطاء وصف شكلي (صوري) (50157181)» وتتعامل الدلالة مع المعنى. 

(3) تعد الصيغة (5050) في النقد الأدربي مصطلحاً شائعاً بالمعنى غير اللغري 
العام «(للبنية)». إنه يتداخل كثيراً مع نوع (66856) في مركبات مثل الرواية/ الصيغة 
الغنائية (20122 ع1كنقآ /آ107]! عط1), ومع البنية العروضية في مركبات مثل 1126) 
(معه7 معاعدمقنمء5 عأطدصهة1 /821120 /أعصده5 (سونيتة/ أغنية شعبية/ الصيغة 
اليمبي خماسي التفاعيل). (انظر ديريك أتريدج (ع1108خ عاءرء) (2004)). 
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(4) يحيل» أيضاء بشكل شائع على بنية أو شكل النص الواحدء سواء كان رواية 
أم قصيدةء ويبرز كذلك بشكل بارز في تلك الحركات النقدية (مثلاً النقد الجديد 
له 3600 التي تهتم بالوحدة العضوية» أو علم الال (دع1أعطاوع4). 
(انظر نظرية الغشتالت (1860197 06©5121]6)). 

(5) اهتام بالوحدة» مع اهتمام قوي بالسمات الشكلية بالمعنى اللغوي في (2)» هو 
مايميز الحركة المعروفة بالشكلانية الروسية (7021811512 121155138). كان التأكيد هنا 
على دراسة «السمات» الوظيفة الجحمالية» والعمل الأدبي نفسه يحدد ك «(شكل خالص)» 
(80522 عتنناط) (فيكتور شكلوفسكي (5[69 5116107 1/116405) (1925)). اهتمام بالشكل 
في المعنى اللغويء كان أيضا بارزا في البنيوية (1558[ةتناءد5). 

(6) في الشكلانية (10252811512) والبنيوية (015311550ا5]500) وني النقد الماركسى 
أيفياً واللسائيات التقدية كان هنا كميل للجدال عل أن «الأعيال الأدبية غى حول 
اللغة» وأن الوسيط هو الرسالة (24655886). وأن الشكل (5052) هو المضمون 
(165ه20) (انظر (1) أعلاه)» وأنه ليس هناك مضمون قبل الشكل. 

وحتى في اللسانيات تم التشكيك في التفريع الثنائي بين الشكل والمضمون. تم 
تشكيلها ببراعة كبنية سطحية وعميقة في التوليدي» تكشف هذه المستويات في عمل 
حديث عن تداخل مهم. 

فعلاقتههاء أيضاء كانت موضوعاً تمت مناقشته كثيراً في النقد الأدبي والأسلوبية. 
كَوْنَ الشكل والمضمون لا يفترقان أمر كان يعرف أحياناً بوجهة نظر أحادية -810) 
(215. لتغيير الشكل» ىا نوقش ذلك» سينتج «معنى») مختلفاً. في اللغة الشعرية بكل 
تأكيد ومع التركيز الجمالي على الشكل» فإن هذا يبدو محتملاً جدا. 

ومع ذلكء تتوقف المفاهيم الشائعة للترادف (لا2«الاه20/ا5) والشرح (التأويل) 
(»85قطمة:ة5).؛ على ما يسمى بالنظرة الثنائية» بأن «نفس المضمون» يمكن التعبير عنه 
في أشكال مختلفة. يمكن الجدال في علم السرد على أن نفس «الحكاية» يمكن أن تقدم 
في الصيغة فعلية أو مرئية. (أي في فيلم)» وأن التفريع الثنائي يشبه الخطاب مقابل 
الحكاية في اللغة الفرنسية. الأسلوب ذاته يتم النظر إليه بشكل شائع كاختيار للشكل 
والكيفية (267ة)7) للتعبير عن المضمون (المادة (04181]67)). بكل تأكيدء وما خلص 
إلى ذلك ديريك أتريدج (1086:]ة عا126:6) (2004).؛ فإن الشكل والمضمون يتوقفان 
على بعضهه) البعض. 

(7) استعيال الصورة (70502) لتمثيل أو عكس المضمون يعد وسيلة أدبية 
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شائعة» وتوسيع للمبدأ الأدبي للمحاكاة (8/126515). الأدوات الأصواتية -0ط2) 
(©2©6)1 والتركيبية (57/2132©11) يتم استغلالها على نحو خاص لتمثيل مضمون أو 
مادة موضوع الخطبة والتجربة الحركية على الخصوص <انظرء أيضاًء محاكاة صوتية 
(0201236020613)). وهي فبمة أيفنا للشعر المحسوس. 


# الشكلانية» الشكلانية الروسية؛ الأسلوبية الشكلانية -5نا1 ,هدؤن لق صدءه1) 


(5)911561©5 2211516 هآ ردرد تلم سسعه]! مدأ 


(1) كانت الشكلانية الروسية (1707512811550 81155188) واحدة من أهم 
الحركات اللسانية والأدبية لبداية القرن العشرين» ولكنها لم تكن معروفة على نحو 
مقارن في الغرب إلى غاية ترجمة تزفيتان تودوروف لأحد أهم النصوص إلى الفرنسية 
في الستينات. لقد كانت للمصطلح إيحاءات ازدرائية عند معاصري الشكلانيين ىا 

كانت هناك مجموعتان: حلقة موسكو اللغوية التى تأسست سنة 1915. 
ومجموعة سانت بيتيرسبورغء أوباياز (08832) التي تأسست سنة 1916. كان من 
بين أعضائها فيكتور شكلوفسكى (انظر مثلاء (اللاتلقائية التكلف) -0)ناهم-ء2) 
(122612821410؛ واغتراب (681 ماع ه18 )ء وقصة (152301012) وحبكة)» وفلاديمير 
بروب (انظر وظيفة (1112©1102) مورفولوجيا (لا721010120108)» وحكايات شعبية 
(101113165). ورومان جاكويسون (انظر مثلاً» تكافؤ (1011197216266)» واستعارة 
(11613501)» ووظيفة شعرية (1"1211082 206112)) وحدث كلامى أءءأءم5) 
(57601 أنجز جاكوبسون ربطاً مهراً مع مدرسة براغ حيث ساعد من بعد في إنشائهاء 
وكذلك مع الشعريات واللسانيات البنيوية الغربية» بعد هجرته إلى الولايات المتحدة 
الأميركية. ازدهر الشكلانيون حتى سنة 1930. لقد انشغلوا بشكل مهم بالأدب 
وخصوصاً الشعرء والشكل (1010)» مستلهمين أفكار فرديناند دو سوسور حول 
بنية اللغةء وبالأفكار الحالية للحركة الرمزية (2/105672686 01151طمانز5). 


على الرغم من ال حيز الواسع للقضايا التي شملها عملهم (مثلاً التطور الأدبي)؛ 
فإنهم قد اشتهروا بسبب أفكارهم حول الاختلافات الشكلية الداخلية بين اللغة 


الشعرية وغير الشعرية» وحول بنية السرد». فقد اهتمواء إلى حد بعيد مثل مدرسة 
براغ: بالأشكال الفنية المتصلة بالسين) والرسم (انظرء أيضاًء أمامية -مناممعءمه5) 
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(0128. ومن خلال مقاربتهم العلمية للأدوات اللغوية للأدب» مهدوا للأسلوبية 
(الشكلانية) الحديثة (انظرء أيضاء (4) أدناه. حول تاريخ الشكلانية» انظر طوني 
بينيت (86822616 '1083) (2003). وغاي كوك (0001) نإنا©) (1994) بخصوص 
إحياء الاهتمام بالشكلانية الروسية فيعمله حول إنعاش الخطاطة -26 03©ط80) 


(21ء مقتطوع :11. 


(2) شكلانية (2زؤفلهصرءه؟) أو (وذاهدمه2) توجد أحياناً كمصطلح عام 
(©668621) ليشمل ليس الشكلانية الروسية فقط (بدوره ملتبسء يكتب أحيانا 
بالحرف الصغير ©))» بل حركات نقدية أخرى اهتمت بشكل مستقل بالاستقلال 
الشكلي للأدب. مثلاًء النقد الجديد (0ولهء 1ن «886). 


(3) في اللسانيات تتعارض شكلانية (0و ا لهصممه2) ألحاناً مع وظيفية -©086ا”*1) 
(1102311510» عاكسة مقاربتين رئيسيتين للتحليل اللغوي (انظر جيفري ليش 
(طعوعآ وع15مع) (1983)). يوضح النحو التوليدي -0950) 221176عم0) 
(503 لتشومسكى (020105199)) (1965) الشكلانية: دراسة اللغة كنسق مستقل 
مع التأكيد على الأشكال النحوية والمعنى الافتراضي (128طوع11 5110221مموءرط) 
للجمل على حساب وظيفتها العملية (2©6108نا1 2738108]1) والسياق التو اصلي 


. )02011131111116211976 )202171( 


(4) بالقياس مع اللسانيات» هناك تمبيز يجب القيام بهء تبعا لتالبوت تايلور 
ميخائيل تولان (100132 [اعقطء811 0ه 1210 12156014) (1984). بين الأسلو ب 
الشكلاني والبنيوي. مقاربة جاكوبسون (جاكوبسون وكلود ليفي ستراوس -038) 
671-95[ ع013110) 320 106501 (1962)). وجاكويسون ول. ج. جونز -08) 
(1025 .© .آ لصة دهؤامء]! (1970) للتحليل الخاص بالنصوص الشعرية» المتأئرة 
بوضوح بخلفيته الروسية» تبين اعتماده على مقياس شكلي محض في تحديد النناذج 
الأسلوبية (انظرء أيضاء تكافؤ (8010197216266)). هذا الاعتّاد تقاسمته تحليللات 
الأسلوبية التوليدية (56/11561 6626124106) التى كانت شائعة ف الستينات (مثلاً» 
ريتشارد أوهمان (2صقصتط0 لمهطء121) (1964)). 


تم إحياء المقاربة الشكلية والتوليدية أيضاء مع ذلك. تحت عنوان اللسانيات 
الأدبية (165)ث1ناع هآ 35ر1 .آ) من قبل نايجل فاب (186 [ع2]18) (2002). امهتم 
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بتكييف الصيغة اللغوية مع الصيغ الأدبية» مثلآء العروضية» و«بالكونيات» -1هلآ) 
(7655815 الضمنية للصيغة الأدبية. 


0 الشكلية. العر ف, درجات الشكلية 09 وععمعع12 ,ااتاقسعمه"1) 


تحيل الشكلية (/70108114) في السوسيولسانيات والأسلوبية على الطريقة التى 
يتفاوت بها أسلوب أو نغم (1026) لغة حسب ملائمة السياق (10112]62655مم4) 
الاجتماعي: الوضع والعلاقة بين المخاطب والمخاطّب (ين). 


ليس هناك اختيار بسيط بين الشكلى (5012081) وغير الشكلى (104052281). 
لكن اللسانيين عموماً يقرون بسلسلة (نممتاممع) تمتد من الشكل إلى اللاشكلى 
جدا. حدد مارتن جوس (1005 8131]18) (1962) على نحو خاص خمس درجات 
(وءعمجع6) أو مفاتيح (1635) أو أساليب (519165)» التي أسماها (م17026) جامدة 
و(102221) الشكلي» و(0025111421176)) والاستشاري» و(085021)) غير الرسمى» 
و(12611266) لخبي كل واحدة تتعالق مع بعض السمات اللغوية. من السهل إلى 
حد ما تمييز الأسلوب المحنط للوثائق القانونية (المكتوبة)» بأدائها المتسم باللاتينية 
(12112216) وتركيبه اللاشخصي (مبهم) من الأسلوب الحميمي للتبادلاات 
(المنطوقة) بين أصدقاء حميميين» بلهجتهم الدارجة وتركيبهم الاختزالي -نامناا) 
(531813 631. لكن ليس سهلاً تصنيف الدرجات المتداخلة بشكل دقيق» أو ربطها 
بأناط الخطاب أو السمات الشكلية. ولذلكء فإن اللغة الإشهارية يمكن أن تصبح 
شكلية وغير رسمية» وأن الحملة المبئنية للمجهول (562]686 23851976) المرتبطة 
كثيراً بالشكلية (/70103116) ليست غير مألوفة في الخطاب اليومي. 

لكن بكل تأكيد» تعد اللارسمية عاملاً مها في الاستعمال اليومي ربما أكثر 
أهمية من اختيار الوسيط (846011102). أصبحت الكتابة في أو ضاع كثير ة أقل 
شكلية» مقتربة من لارسمية الكلام غير الرسمي أو العامي. نتجه عموما إلى ربط 
اللغة الأدبية بالشكلية» لكن التجوز ينبغي أن يقوم بالنسية للنوع (ع0621)) ولمبادئ 
المحاكاة (15م01هف:2 عفاء841). سيبحث الكاتب المسرحي الحديث. مثلء دوما 
عن إعادة إنتاج لارسمية الخطاب العامي. 

إجمالأًء فإن عوامل مثل مناسبة عامة مقابل خاصة» وحجم ووضع الجمهور» 
ودرجة الاطلاع... إلخ» هي قيود اجتاعية مهمة على الشكلية» أحيانا تكون باعثة 
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على التغيير الشفري أو اللهجى (10121601-571161128 0006-01)). تعد مصطلحات 
المخاطبة (4007685) عوامل جاهزة لدرجات الشكلية: من السيدة إلى الأستاذة ك. 
م. وايلز (17/215 .1.24). وكاثلين (2ء12016). وكاتي (1216))» وتوينكل -11815) 
(©1كآ... إلخ. 

(انظرء أنقاء التناسب اللفظى أو اللياقة (2نرمء126) المغزى (16201)). 


3 الشكل أو الصيغة الشكر أ عتفلسصسهظ تعتفلسسعهظم ,فاسسدهم) 
الصيغي : اللغة الشكلية. النظام أو (55566120 1011222111216 وع 121181128 


النسق الشكلي أو الصيغي 


)1( تم استعمال اللغة الصيغية (1.22811286 10112111816) من طرف بعض 
اللسانيين لوصف تلك الصيغ (10135تده) أو المركبات المكررة أو المصاحبات 
اللفظية الثابتة والبنية النحوية في الاستععال اليومى الذي يشكل جزءا من طقس 
السلوك الاجتماعىء أو التشارك اللغري (02 هتفه 1ط ). إنا تتضمن 
الترحيب والوداع (#10ععط0) ناملا ععث 110 ,15اء11)» وتصاغ تعابير التعزية 
والتهنئة الآن بصناعة بطاقة الترحيب (1]0125 لإمم1812 /إ2ة381 واأوعمءء2 م1آ) 
لإط2م59[12. في الوسط المكتوب تتم ملاحظة الصيغ (1125متره"1) غالياً في كتابة 
الرسالة» متفاوتة في درجات الشكلية (211597مءه) (لإ[اناقطاتةه 5كناملا) في مقابل 
(07آ ط10ة8). (انظر أيضا مصطلحات (1010505). لقد ناقش اليسون وراي 
(173 دهوذاة) (2008) على أن اللغة الصيغية يظهر أنها «مسبقة الصنع» -57612) 
(0عتدعترطء أي مخزنة في الذاكرة وتسترجع وقت الاستعمال). 

(2) في دراسة الشعر الشفويء والأوروبي الكلاسيكي والمعاصر والشعر 
الإنجليزي القديم على الخصوص في التقليد الشعري الونجليزي» تعد صيغة -10112211) 
(18 رصف كلمات ترد بشكل ماثل في الشكل والمضمون ونموذج عروضي في شطر البيت 
الشعري» داخل قصيدة أو غيرها: أي تنتمي إلى المخزون الشعري المألوف المعروف 
لدى الشعراء أو (المغنيين» للاستعمال عند الاستظهار. تم تطوير الاهتمام بالصيغ -505) 
(501115 خارج الاشتغال على التأليف الخاص بالشعر ال هوميري من طرف ميلمان باري 
(28197 35م31111) في العشرينات والثلاثينات (مثلا 0 » ومن طرف تلميذه ألبرت 
لورد (مثلاً 1960) (11.054زءط41)» وتم تطبيقه» أولآء على الشعر الإنجليزي (القديم) 
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من طرف ف. ب. مغون جونيور (.15. 71280112 ,2 .1) (1953). لقد وجد الشعراء 
الأنجلوساكسون. وحتى رجال الدين المتعلمون الذين من المحتمل أنهم قد نظموا 
(الشعر)» بأن الصيغ (1"01511135) مفيدة لمتطلبات شعرهم الجناسي المكتوب» مثلاً: 
00 101631226 :(*”أع 7اع 2 (15) جع00ن] ولندط'“) دواع ععل0من]ا لعدء8 
”061170 7097 01') 
ليست الأصالة والفرادة الشخصية للتعبير» بوضوح مطلباً جمالياً في الشعر 
الإنجليزي القديم» رغم أن بعض التنوع في المصاحبات اللفظية يكون موجودا بكل 
تأكيد. مرة أخرى. مع ذلك تتجه هذه الأنساق الصيغية (53/5661705 1"01120111216) 
أو التنوعات (1/3:13015) لتصبح متعارف عليها بين الشعراء. وبافتراض «القوالب» 
النحوية صفة (*7) زائد اسم (/) (مثلاً ”108“ هءغطا2) يمكن للمرء أن يجد 
تنوعات تعبر عن نفس الفكرة: 
13 (' اطع 1/11 ' ) 7115118 ,داعا ط1دآ (* 8019 ') 112118... إلخ. 
فمثل هذا النوع من اللغة الصيغية نجدهاء أيضاء في تقليد الشعر الجنامي للقرن 
الرابع عشرء الذي ظل في التعابير المميزة (1385) للشعر الإنجليزي الوسيط وفي 
الأغاني الشعبية» وكذلك في الطقس الديني والقانون أيضاً. 
(3) وىا يعرف ذلك الأطفال جيداء تعد الصيغ (011135:ه10) سمة مألوفة 
لحكايات الجن التي تقرأ بصوت عال عند السرير: 
8 قط /لا ,2320102 ) ,(وعاء0010110) بلع85 31407 ما عسطامعع51 مععظ 5م116“ 
(!001) م37 ناملا وعتا 


قلنوسة الفروسية الحمراء الصغيرة (ليل والذئب) (28000 ج1121 122 ©1111.ط). 

5 الإطار: إطار مرجعى. التأطبر... إلخ. رععمعمعاع 1 01 عسمم؟8 تعسدعك) 

( .عا رع متصسة "1 

في ظل المعاني الأساسية لمصطلحي «بنية وتقييد»» أصبح الإطار (عتصةء5) 
مصطلحاً مشهوراً على نحو مفرط في مختلف مظاهر اللسانيات والنقد الأدبي. 

(1) النقاشات حول أدبية (13218655ه]1.1) الأدب» وموقع وظيفة حمالية أو 

استجابة» والمدى الذي يحتاج فيه الأدب إلى إطارء أو ينظر اليه على أنه يمكن أن 

يؤطر (5231060) أموراً تمت مناقشتها كثيراً. 
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يمكن المناقشة على أن أي جزء من اللغة يمكن أن يوّطرء أي أنه يبدأ بوعى 
بطريقة ما من اللغة «العادية» (مثلاً» في الأبيات الشعرية): ويشكل حادث مصطنع 
(41]61261) أدبياً. وعلى نحو معكوس يمكن الاستدلال على أنه بمجرد اعتبار جزء 
من اللغة على أنه «أدبي» (مثلاء الكلمات الاستهلالية للرواية» وإن كانت دنيوية)» 
فإننا بذلك نؤطره: ونجعله سيميائياً كدليل خاص. 

من السهلء ربهاء استعمال مصطلح إطار (553536) في الفن البصري (الأأصل 
الذي ينحدر منه)» رغم أن التفكيكي جاك ديريدا (1065102 5عناو130) (1978) قد 
أثار أسئلة مهمة حول وضعه الجمالي؛ وصعوبة تمييز الهامشي أو الخارجي من الداخلي 
والمركزي. 

تأطير الفن» أيضاء يتم جعله ظاهراً في المسرح: يتم تأكيد الوضع الأدبي 
للمسرحية با يسمى بمرحلة إطار - الصورة (2100056-128826)» للهندسة 
التقليدية» أو بالأضواء الخافتة وبإنزال ورفع الستارة. مصطلح تكسير الإطار 
(عتطقع8 ع8هكاهء8) يستعمل بشكل عام لوصف تلك الوسائل التي بواسطتها 
تنسحب الشخصية من عالم المسرحية لمخاطبة جمهور العالم الحقيقي مباشرة. مثلاً: 
5 لفظتي جانياً (©4510) أو خاتمة (عناع110م8). وبشكل مفارق تصلح مثل هذه 
الوسائل. أيضاء لإعلاء الوضع الواقعي المضاد (112©1021ع0001126) لعالم المسرحية. 
(انظر كير إيلام (صتدا8 جاع؟]) (1980)). 


(2) لكن؛ وكا لاحظت إيلام؛ أيضاًء أن الإطار المسرحي هوء أيضاًء يعتمد على 
مجموعة من المواضعات حول النشاط المسرحى والدرامى المعروف لدى الجمهور. 
الذي يتحكم في توقعاتهم» وهو جزء من قدرتهم (ععمعاء مصرم). فمثل هذه الأطر 
المرجعية (6عد261616 02 0265:ة:1). ذات الثقافة الخاصة هى في أحوال كثيرة» 
تساعد في تحديد النوع (66516) وهي مميزة لتجربتنا الخاصة بالر وال والشعر أيضاً. 
وما يسمى بالتناص يقتضي أطراً مرجعية أو باذج للتاسك الؤسشن عل معرقتنا 
لنصوص أخرى داخل النوع» وعلى معرفتنا للعالم (انظر أيضا شفرة (0006)» ومجال 
(متقططده12)). 


(3) بنية تأطير (75310128) مبذا المعنى ليست فقط ميزةً لتقديرها للأدب» بل 
لتعاملنا في المجتمع عامة: ما يعرف بنظرية الأطر (186017 226ة:1). 
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لقد لفتت اللسانيات المعرفية (1281115]165آ 1)176مع00) التي استعملت» 
أولآء في الذكاء الاصطناعي وفي السوسيولوجيا (مثلاً إرفينغ غوفان عصذتم8) 
(سهصةه0 (1974)).: الانتباه على نحو خاص للمدى الذي يؤطر فيه سلوكنا 
العادي» أي», منظم في بنيات تصورية تواضعية تنظم الأوضاع النموذجية الكثيرة 
لحياتنا اليومية» مثلا: التبضع في السوق الممتاز» وتناول العشاء في غرفة الجلوس» 
واجتماع قاعة مجلس الإدارة... إلخ. ففي كل حالة لدينا فكرة تقريبية أو «برنامج 
عمل» لما نتوقعه بلغة المكان» والأفعال والمشاركين... إلخ., بالاعتماد على ذاكرتنا 
ومعرفتنا للعالم الموسوعي. وكا قال أميرتو إيكو (58©0 125610[]) (1976)» كل 
واحد من هذه الأطر هو سلفاً نص أولي أو حكاية مكثفة: غير بعيد عن السيتكوم 
(0دهء51) التلفزي» ربها. (انظر أيضاً خطاطة (6702طء5) وسكريبت (562150)). 


(4) أسهمت وجهات النظر مثل هذه حول الأطرء أيضاء في البحث في الفهم 
السردي. يؤول القراء أو جمهور السينما الشخصيات بشكل متقدم باستمرار» مثلآء من 
خلال الاعتماد على الأطر المرجعية المعروفة بغية «ملء فراغ» الأفعال والأوضاع... 
إلخ» سواء كانت هذه المعرفة سياقية (00216:6181) (أي مستنتجة من العالم «الحقيقي») 
لعصرهم.ء أو في زمن وضع النص)» أم مصاحبة سياقياً (أي مستنتجة من النص نفسه). 
(انظرء أيضاًء كاتي إيموت (80272010 نإط)2©) (1997) وبول ويرث (طارءا]؟ ابندم) 
(1999)). إنهاء أيضاًء مفيدة في السماح للقراء بالتقرير في ما إذا كانت جملة أدبية ما هي 
وصف سردي أو نقل للفكر (كما في فكر مباشر حر (516)). 


(5) يعد الإطار في تحليل الخطاب. بشكل دقيق أنه مؤشر انتقال بين موضوع 
(©1081) أو فقرة خطاب وآخر. تتحقق الأطر بواسطة مجموعة صغيرة من الوحدات 
اللغوية من قبيل 17/611. و1184 وع[0» و7107 و0000. فهي توجد بشكل شائع» 
مثلاً» في الحوارات بين الطبيب والمريضء وبين المعلم والتلميذء وفي التحاور الهاتفي. 
وني التحاور العادي حيث الشرح أو التوضيح متضمنان. (مثلاًء ععانآ 14:5 178/611 
25 لكنها في أغلب الأحيان غائبة عن أي نمط لارسمي للكتابة. 


إنها ترد مع أساليب التركيز التي تقرر في مضمون الموضوع الجديد: :2/0 ,01 
... 71795 011126212 186 16 مه ع14017 ل'ع17لا اعمط 1 1 تحدله10 


(6) يعد إطار الحكاية (/إ223526-56012) أو إطار السرد (522106-11321211976) 
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في النقد الأدبي حكاية تربط حلقات من حكايات إضافية تحيكها شخصيات فردية. 
المثال الأكثر شهرة في الإنجليزية هي إطار حج شوسور لحكايات كانتربوري. (انظرء 
أيضاء سر دى (عناعع116))» وخارج سر دى (عناءع8<:20168)). 

سردء ج سردم 


5 المباشر ال حر: الكلام المباشر الجر اع 1م عع 1 باعع :1211 ععم1) 


١‏ 1 8 عع11 ,ع1 5 اأاعع:211[ ععء 1 براعععمد 
الأسلوب المباشر الحر الخطاب الباق (بلهدوط] ,ممع فاط ععممتم 
الحرء الفكر 


(1) بالقياس مع الكلام المباشر (طءءءم5 اء6126). بدأ الكلام المباشر الحر 
(طءعءعم5 أءعععلط ءعء:7) (1105) يستعمل منذ أواخر الخمسينات ليصف منهجية 
ثيل الكلام في الوسط المكتوب. 

تم تأويل المصطلح الحر (©1:56) بشكل متنوع» مع ذلك. لكن تقليدياً من خلال 
القياس مع الكلام/ الأسلوب غير مباشر حر/ طلء6ءم5 4عه1لهآ ءه:7) (515) 
(©549:1 الذي يصف الكلام الذي يقدم مباشرةً أو قرادياً (/إالهء26معمرده11) 

دون جملة ناقلة مصاحبة أو أسلوب مميز (728)» أو ميزة للكلام المباشرء مثلاً: 
,”مأسمقطمع81 ع1 عع5 10 غصهكلا 521,1 عط5 (كلام مباشر) 


.”5أصقطمع81 عط1 ءء5 10 )ه1118 1“ (كلام مباشر حر) 

يسمى» أيضاء الحوار المتقطع (عناع101310 ع0لأمتءطة) من طرف جيرار 

جينيت (6656]16 623:0 6) (1972). قد تكون علامات الاقتباس أيضاً مفقودة. 

التي في هذه الحالة من الصعب تمييز الكلام عن السرد في الحكاية أو الرواية (وأيضاً 

عن الكلام غير المباشر الحر (1715)). في هذا المثال من منزل بليك لتشارلز ديكنز 
يوحى الالتباس التعاطف (1105811) بين السارد ونشاط قاعة المحكمة: 

١11055 7 110 0161 5‏ متعط)0 نوحمخ عععط1 15 .ملل 


ومع ذلك» فقد قام جيفري ليش ومايك شورت عأ111 لطة طاععع.آ وع7»0115)) 
55010 (2007) وبول سيمبسون (508م516 111ة5) (2003) مثلاء بتصنيفه ولو 
بغموض كجمل لكلام مباشر حر (555) التي لا تتوافر فيها علامات الكلام لكن تتوافر 
فيها حملة تقريرية حاضر مثلا: (كأمقطمع81 عط عع5 ه10 غمه/اا 1 5310 عطاد). 


يرد الكلام المباشر الحر (5525) بشكل عام في سياق كلام مباشر (25) لإنقاذ 
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تكرار الجمل التقريرية؛ مثلا 
ناح ط171 200 د 5[ أقط1ا .”كأاسقطمع81 عط عع5 10 غمهما 1“ ,5210 عاذ 
سعط 


التحول أو الانزلاق (8مامم:51) من النقل السردي والكلام غير المباشر نحر 
الكلام المباشر الحر (1105) تمت ملاحظته بواسطة لونغينوس”2) (1.02818115) (حول 
السامي) كأداة بلاغية مؤثرة (جناس الاشتقاق (دم:ه:م]ز1ه)) للإيحاء بالانفجار 
العاطفى. 

من الصعب تصنيف ما إذا كان الكلام المباشر (125) أو الكلام المباشر الخر 
(525) جملاً حيث الإشارة إلى الحدث التعبيري والمتكلم (عى 'مقهمناناءما) 
يظهران بعد الكلمات المقتبسة» في الجملة الآتية» مثلاً: 
وذ 23205 5* تعطنة2 112 0عع118' عطذ .”وامقطمعاط عط عءع5 16 أمذككا 1" 

قلط 5210 عاذ 


وكا تكشف عن ذلك مفردة الكلام المباشر (25) حتى لو أنها ترد في نفس 
الجملة» فإن الوضع النحوي للجميلة التقريرية يكون محل جدال. وعندما ترد في 
الوسط أو في الأخير فإنه من الصعب اعتبارها كمحدد أو متحكم في الجملة المنقولة 
ولذلك فيمكن اعتبارها «حرة» بالمعنى الذي تكون فيه «مستقلة» أو غير «مدمجة). 
ومن ثم فمن الممكن. وفقا لليش وشورت. تصنيفها ككلام فباثير بعر (9908). 5" 
34 عط5 ,”5أسمقطمء51 عط1 ءء5 10 1856 (انظرء أيضاء ميخائيل هاليداي 
(/11211103 اعقطء83/1) (2004)). 

أتبنى هنا وجهة النظر المحافظة والأقل غموضا في كونوجود أي نوع منحدث 
الكلام (10166001 «تناطةء/؟) يعني كلاما مباشرا (105) وليس كلاما مباشرا حرا. 
ومن الناحية الوظيفية مع ذلك. يبدو أن هناك اختلافا بسيطا بين الاثنين. رغم أن 
كلاماً مباشراً حراً (705) يتجه نحو تقليل دور السارد ويجعل الشخصية طليعية وكذا 
كلامها. فإغفال أسلوب مميز (188) يجعله اقتصادياً في الاستعمال في عناوين الجرائد 
(الشعبية)» وملفتاً للنظر اهما فعكيرا. (مثلاً عآعة5 10 82353 025غ821) . كلام مباشر 


)2 لونغينوس معلم إغريقي للفصاحة أو النقّد الأدبي عاش ما بين القرن الأول والثالث 
ميلادي. وهو معروف أنه صاحب رسالة احول الجليل» أو حول السامي (عستاطدذ عط1 ه0) 
(المترجم). 
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حر + اسم المتكلم هوء أيضاًء صيغة شائعة لتمثيل الخطاب الدرامي في الوسط المكتوب. 

(2) تتجه مصطلحات الخطاب المباشر الجر (10156011556 +عع1(1 عع12) (براين 
مكهيل (©2321ء51 صدة:8) (1978)) والأسلوب المباشر الجر (516 أءععزط عمع7) 
؛ لأن يكون لها مرجع أوسع. با في ذلك تمثيل الفكر كا الكلام (انظرء أيضاًء الفكر 
المباشر الخر (384ام0ط1 أءععزط عمع2) أدناه). حيئ) يقع التشديد في المناقشة على 
(الصيغة) (84006) أكثر مما هو ممثل» فإن مصطلحاً احتوائياً أكثر يكون مفيداً. يتوافر 
الخطاب (©1015001015): مع ذلك. على إيحاءات كثيرة بالنسبة للكلمة المنطوقة؛ بينما 
الأسلوب (58916) يعد مصطلحاً أكثر حيادية. 

(3) يصف فكر مباشر حر (15011884 215604 7566) تمثيل الأفكار في الوسط 
المكتوبء وقد تمت إقامته بالقياس مع كلام مباشر حر (506661 1011601 ع1*6). وقد 
أدخله أول مرة ليش وشورت (51016 300 طاععع.1آ) (1981). 

هنا أفكار الشخصيات المعبر عنها بوضوح تنقل مباشرةً (مثلاً مع ضمير 
الشخص الأو ل (منامصمء دموعءط 8156). الزمن الحاضر (ع18256 أمعوع22)... 
إلخ) . لكن دون جملة إخبارية. قارن: 

"7ع]2[ 100 1 سم" : غاعتامط]1 نزلمع5100 عاد 
(فكر مباشر (101)). 
(الفكر المباشر الخر (1'1(1) "1.216 100 1 دنث"). 


يتم إلغاء علامات الاقتباس بشكل عام في الفكر المباشر الحر (511)» وإلا فإن 
السياق فقط سيحدد ما إذا كانت الشخصية تتكلم أم تفكر. 

وكما هو الشأن بالنسبة لفكر مباشر» فإن فكر مباشر حر مميز للسرد الأدي» أكثر 
من أي أسلوب لغوي غير أدبي آخرء مادام ولوج «سيرورات الفكر' يكون غير محتمل 
في الحياة الحقيقية. وكا في كلام مباشر حر فقد يوجد في سياق أوسع لفكر مباشر. إنه 
شائع على نحو خاص في المونولوج الداخلي كأداة روائية عصرية» حيث فقدان الجملة 
التقريرية يقود إلى نص سلسء ويقوي غياب سارد متحكم على نحو ظاهر. يفترض 
في الكليات أنها تمثلء فقطء شكل الأفكار التي تمر عبر ذهن الشخصية» ولذلك 
فوجهة النظر (716 04 20184) تكون محدودة. وبخلاف الفكر غير المباشر أدناف 
يبدو الكلام المباشر الحر أكثر درامية. 
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(انظر» أيضاًء إيلينا سيمينو ومايك شورت 2/10 320 ممتصدعءذ ومه281) 
10مط5 (2004)). 


ان 2011 عع- 1 نأاعع015 سآ ععم1) 
الماش الحر : الكلا المباد 
52 غير المباشر الحر و" ر591 أعع:01ه1 عءم1 وطاعععمه 


الجر الأسلو ب غير المباشر الحر. الخطاب 101501115[ أعع11101 عع11آ1 
غير المباشر الحرء الفكر غير المباشر الخر (#6طع نامط 1 


(1) يدين الكلام غير المباشر الجر (1ع66م5 أء16لم1 ء726) والأسلوب غير 
المباشر الحر في أصلههما للمصطلح الفرنسي (ةطانآ أعء:نله1 516 ع.1) (الأسلوب 
غير المباشر الحر)ء الذي ناقشه بكثافة الأسلوبي شارل بالي (82117 5ه 1مقط©) 
(1912). يحيل هذا على نمط من الكلام غير المباشر (15) أو الكلام غير المباشر -86) 
(طءءءم5 0160م حيث كلام الشخصية وكليات السارد تكون ممتزجة» لكن دون 
جملة تقريرية مشار إليها (إذن «حر)). يعرفء أيضاء بكلام ممثل 0عأمءوعممع1) 
(ع66م5. (انظرء أيضاء الخطاب غير المباشر الحر ((2606 غ6غط8216). 


مثل كلام غير مباشرء يتم تمثيل القوة الإنجازية (ءه1ه10 لإمقهدمتانهه!!1) 
والمعنى الافتراضي (8ضنصةء7/1 220005110221) للكلام المفترض للمتكلم في الكلام 
غير المباشر الحر (115)» لكن ليس بالضرورة الكلمات الفعلية (يى) في الكلام المباشر 
(65)). وفي السيرورية «الأخبار» (26801188) يبدو أن الكلمات المباشرة تتحول: 
عادة يتحول الزمن الحاضر خلفيا (511160-كاء823) إلى ماضٍ (2)6350 وتصبح 
ضهائر الشخص الأول والشخص الثاني ضمائر للشخص الثالث. مثلاً: 

(«<2162131115 عط!' عء5 10 لمناحظ8 عنخعء'11» ,5210 عاد 
(كلام مباشر (65)) 
.كأمقطمعء81 عطط' عع5 16 لصناه8 عقع8ا نإعط[1 أهقط1 5210 عاد 
(كلام غير مباشر 409 
5 قطمة 21 عط]1 عءع5 10 لنبام8 عععئ1ا :م11 
(كلام مباشر حر (515)) 


ومع ذلك؛ فكلام غير مباشر حر (715) هو دائاً أكثر حيوية من كلام مباشر 
(15)» مادامت التبادلات المميزة لكلام مباشر لا ترد دائاً: تحديداً التحول من الإحالة 
القريبة إلى البعد في ظروف (44765561815) الزمان والمكان» مثلاً: 
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.1002/0 غ265 واأمقطمعا8 عط1 ا عع5 10 0مناه8 ععمة 116) ,5310 عطد 
(كلام مباشر) 
أقط! عنتعط ]1 وأمقطمع81 عط1 عع5 16 لمناوظ ععء178 بزعط ]1 أقط 1 5210 عاد 


55 


00 
(كلام غير مباشر) 
.10023 عقاع8 5أمقامة81 عط1 عع5 10 لتحناو8 عرء/11 و11 
(كلام غير مباشر حر). 
يتم تأكيد دمج تمركز الشخصية (580631128]108) وصوت السارد هنا كخطاب 
مشتركء أو ما اصطلح عليه روي باسكال ([22568 '[80) (1977) بالصوت 
الثنائى (0106؟ 11181). لقد فضلت آن بانفيلد (6610مة8 صصة) (1982), لا 
55 مفضلة تسميته بغير الموصوف (172506818016)» مادام ليس هناك متكلم 
احقيقي». مثل هذا الواسمات» إذا وردت مع سهات أخرى لكلام انفعالي وفردي 
في لهجة مجموعة (101010)... إلخ. فإنها تساعد في تمييز كلام مباشر حر (115) من 
إقرار سردي بسيط. (ليس هذا سهلاً دائياً» مع ذلك» ىا توضح ذلك روايات جورج 
إليوت). تحيل الإشاريات (126101165) ليس على (آن) الخطاب السرديء. لكن على 
(آن) زمن الحكاية (عصذآ]' - 6ؤرهغ5) (حكاية (عزه]1115)). يدمج الزمن الماضى 
بالفعل المحكي في لحظة الكلام (انظر صيغة الماضي البطولي (2116عاء:2 عأم8)). 
الأمرء المثير أيضاًء هو المحافظة على قلب رتبة الفاعل والفعل المميزة للاستفهام 
لمباشر في الإنجليزية المعيارية. لكن ليس الاستفهام غير المباشر: 
لع51ة عطذ 7 6غ]2آ 100 1 رم“ 
(كلام مباشر) 
.1 100 55اا عطد “تعطاعط 71 لععاوم عاد 
(كلام غير مباشر) 
« ع21آ 1060 عطد مولا 
(كلام غير مباشر حر) 


أيضاًء ورغم بعض البداهة» فإن الكلام غير المباشر الحر (715) يفتقد إلى 
تأثير الكلام المباشر الحر (755)» ويوحي بصوت السارد بنوع من التحكم. فهو 
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يبرز في الرواية» أو في التقارير البرلمانية» مغلا في سياق النقل السردي 213:8]176) 
:0م86 أو كلام غير مباشر (15) . يمكن بالفعل أن يتم استغلاله» كما في الصيغ 
الأخر ى لتمثيل الكلام» 5 أمامية (200120128ع1016) وخلفية (0128صنامساعة8) 
الشخصيات ووجهات النظرء معالجا درجات تعاطف القارئ. وهكذاء يمكن 
لكلام غير مباشر حر في أوقات صعبة لتشارلز ديكنز أن يوحي ببعد اجتماعي بين 
مدير العمل والعامل: 


701 .لأ ععمعط 1120 معطمع56 50 .لاأعصبارآ 815 عغخ 5ه/غما (6ئع0مبناه8 .83/11 

0 علةءم5 16 276عآ 0ع8688 113205 ع1 01 عم0 أقط]! نإدذ أمدء5 عط]1:' 

11 

ترجع أمثلة الكلام غير المباشر الحر (1715) إلى روايات القرن الثامن عشرء 

ويمكن أن توجدء أيضاًء قدياً في النصوص غير الأدبية» وكذلك في شوسور وحتى 

في نثر إيلفريك (©46158:1) (القرن العاشر). لكن استعماله النسقى يوجد في روايات 
جاين أوستن وما بعدها. ْ 


(2) يشمل الأسلوب غير المباشر الحر (51/16 12015604 1266) على نحو مفيد 
تمثيل الأفكار ى] الكلام» موحياً بتشابه في الصيغة. لقد سمي بطرق أخرى بفكر غير 
مباشر حر (أطأعنامط1' أعع011ه1 أع7) (انظر (3)). يتم استعال الكلام غير المباشر 
الحر (515) نفسه أحيانا (بطريقة ملتبسة)» لكن الخطاب غير المباشر الجر -10 ©526) 
(ع5كنامء115 نمزل هو أكثر اعتيادية (مونيكا فلوديرنيك (علتمء1110 83100118) 
(1993). وبراين مكهيل (1165816 2ة81) (1978)). 


في بعض الحالات» من الصعب حقا القول ما إذا كان الكلام أو الفكر تقنيا 
متشابكان: فهم| معا يعكسانء فعلاًء وعي الشخصية. وهكذاء في السطور الافتتاحية 
لرواية (فيرجينيا وولف السيدة دالواي» فإن كلاماً مباشراً (15) يتلوه سواء أكان كلام 
غير مباشر حر (115) أم فكر غير مباشر حر (511): 516 52104 /إ121105/3 .2/1:5» 
1*0 0104 أنان) ع1مه171 2ه11 2130 لإعبمآ عهط) #اعويع 11 5زع 1107 عط1' نزنا8 10بيدم117 
...كع 1. 


(3 تم توليد الفكر غير المباشر الحر (150118121 )ع0126ه1 ءعه:2) (511) 
بالقياس مع الكلام غير المباشر الحر (50666©1 10011601 1*566)» من طرف جيفري 
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ليش ومايك شورت (550156 عآء1711 0صة طععع.آ '(ع:0015) (2007) لإقامة تمييز 
وظيفى (00110281نا) أكثر منه شكلي (105381) بين تمثيل الكلام وتمثيل الفكر. 


وكيا هو الحال مع الكلام غير المباشر الحر (815) فليس هناك جميلة تقريرية 
(0:1128م6): وصيغة الكلام غير المباشر غالبة للتمثيل (تُحَول الزمن الحاضر 
لصيغة الكلام المباشر إلى ماضء ضضمائر الشخص الثالث تعوض تلك التي للشخص 
الأول والثاني)» لكن مع توجيه إشاري مباشر أو «حاضر) أفضل من توجيه الإشاري 
غير المباشر والبعيد» مثلاً: 


.”86105 صدكلطا قتط 1 دعء5 :3 ]'“راطعنامط 1 اأمءع51100 عمد 
(الفكر المباشر) 
.56101 ]خا أقطا وعء5 4ه عد أهقط 1 اعمط !1 نزأمع100اد عاد 
(الفكر غير المباشر) 
.8135 كاط ل ع5 1230 عاد 


(الفكر غير المباشر الحر) 


إن دمج تركيز الشخصية والصوت السرديء المميز جداً للأسلوب غير 
المباشر الحر بشكل عام هو بوجه خاص فعلي (أدبي أساسا) في أداء الأفكار. وحتى 
في التلقى» والمشاعر والأحاسيسء نظرا لساحه للسارد «بالدخول» في الشخصية 
دون إيقاف تدفق السرد عبر إضافات مستمرة لأعبالتت ميزة (1385) من قبيل 516 
اتناو 1]... إلخ. يحافظ فكر غير مباشر حر (811) أيضاً على بعض من ذاتية فكر 
مباشر (11011814 أء1(116) دون مسرحتهاء وتحافط على التزامها تجاه التمثيل الواقعي 
الوني. يتم استغلاله على نحو خاصء» بسبب ذلك. في تدفق خيال الوعي 01 0 
(ه6108ء11 00256100502655 وني الشخصيات الكبرى لا الصغرى. يوجدء أيضاء ف 
سرديات الشخص الأول للتذكرء مثلاًء ديفيد كوبرفيلد لديكنز (حيث الضمير (أنا 
/ 1) يظل دون تغيير). (انظرء أنشاً: المونولوج المحكي (عنا8 8102010 1131:360) 
والسرد - النفسى (10-1131520102ع/ز25))» والفكر الممثل (150814 لعامءدع ومع 1). 


(انظر» أيقياء سرد الملون (ع812:24197 001011560))»: والتهجين -117:5110128) 
(61002. انظرء كذلك» جيفري ليش ومايك شورت عالء1011 0صة طاععع.] 0153 06) 
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(5801 (2007). بالنسبة للمقاربة المركبة للكلام غير المباشر الحر (515)» انظر 
مونيكا فلوديرنيك (12211ء110ظ 2علتده321) (1993)). 


0 الشعر الجر (عومء7؟ ععم"1) 


من الفرنسية بيت شعري حر (ع1.185 18655)» فهو بيت شعري (حراء فقطء 
بالمعنى الذي لا يلتزم بالأوزان (046]565 المطردة المألوفة المرتبطة بالشعر. ومع ذلك» 
فإن هذا كاف ليجعل روبرت فروست 720560 056164) يقول إن الأمر يشبه لعب 
كرة المضرب دون شبكة. بالتأكيد إنه ليس غير إيقاعى (1091تطالاظ172-8آ)» ولا هو 
نثري بالضرورة في غياب القافية (#«تتزط). إن التركيب (3]هلا5) والتنغيم -2]0آ) 
(236102 أساسيان 2 تحديد أبيات الشعر» حيث تؤطر أو توسم بصرياً في كل حالة 
بواسطة مواضعات كتابية منطقية (5201081681م06788) خاصة بالمباعدة» والطباعة (في 
أحوال كثيرة). يمكن للقراء في غياب ناذج ثابتة أو معيار يمكن اتباعه» أن يخلقوا 
سرعتهم الشخصية وتركيزهم... إلخ. لقد سماه أنطوني إيستوب -2835 /إ426018) 
(©م0) (1983) بالوزن التنغيمي (116161 121002410021). 


المثال النموذجي لبيت شعري حر ١6556(‏ 71566) هو أفعى (©57:21) لد. و. 
لورنس: 

طع 101 -2ع171/26 :11 10 عصنهن) ععلمدد م 

رأهع1 عط1 101 35منة[29 5[ 1 320 ,/ا103 غ101 ,801 ىن م0 

.ع1 عاطاءنآ 10 


ع2205-17) لهع0) ع1 01 ع51220 لعامع50-ع511228 رمععء2آ عط 1 0[ 
2116 1/197 خالا ومع51 ع1 2070[ عمنون 1 


رغم أنه موجود في شعر العصور القديمة» فقد ارتبط البيت الشعري على نحو 
خاص بالشعر الحديث, نشأ من الحداثة (1550م81006) ومن التصويرية (152881512) 
ومن تجارب بعض الشعراء كإزرا باوند (2010120 158253)» وت. س. إليوت» ووليام 
كارلوس وليامز (11711]12105 021105 7/1111303ا). 


1 الصوت الاحتكاكى 217و 1”12) 
هى في الآأصو اتيات (125]ع2602) نوع من الصوامت (0025018115) حيث 
يضيق مجرى الهواء في الفم دون إغلاق تام فيحدث احتكاكاً مسموعا. 
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تعد كثير من الصوامت في الإنجليزية احتكاكية (7210861068). بالنسبة ل /13/ 
المهموسة (1655ء016/) و/0/ المجهورة. يحدث الاحتكاك بين أسفل الشفة والأسنان 
العليا (احتكاكيات شفوية أسنانية (وءاللوع11 [هامءع100طمآ) كما في (ورعكع]) 
الكوكني ((/06156©)). وبالنسبة ل /©/ و/5/ (كما في هنط1 و 5نط1» على التوالي) بين 
اللجاذو الأسنان العليا (أسناني (1262481)). بالنسبة ل /5/ و /2/ يتسرب الهواء بشكل 
ضيق خلف الأسنان لثوي (41960192) كما في 1115565 وبالنسبة ل 17/ و /3/ (كا 
في مع556 ع1 سداهقطة؛ و(ع:د5دء21). على التوالي) يحدث الاحتكاك بين اللسان 
وسطح الفم لثوي حنكي (231360-4197601315). بالنسبة ل /ط/ يحدث الاحتكاك في 
الحنجرة (حنجري (01016681)). 

يتم استغلال الطبيعة «الاحتكاكية» الممتدة للاحتكاكيات كثيراً لتأثيرات 
المحاكاة (ع1ع0201028400). للإايحاء بالصفيرء والأزيزء والطنين... إلخ. وإن تمثيلها 
في الكتابة يتم تمثيله في الرسوم الهزلية للأطفال وفي مكان آخرء لتمثيل الغطيط -2) 
(2-2-2 وخفض الصوت (!!! ططط5) مثلا. 


5 التصدر أو التقديم (عستغدمم2) 


(1) يل التصدر (8:03688) على التحول التركيبى للعناصرء بهدف الإبراز 
والتأكيد دائء من موقعها العادي بعد الفعل وبداية الجملة أو الجميلة: المفعولات 
المباشر 5 (قاءءزط0 أءعتزط)ء مثلة كا في طعناه1' 801 أود8 ناملا عءع:1 عم0 اعلا 
(جون ملتون: الفردوس المفقود) وبقلب الفاعل والفعلء مثلاً: ,7100165 هل عدمة© مآ 
دعطءش-طعهصره)5 بوأمزط ععلنآ لعصداة همه (تشارلز ديكنز: أنشودة عيد الميلاد 4) 
(/0270) 71151145)). يعرف هذا في البلاغة بقلب (61208102م:1197). 


يوجد التصدرء أيضاًء في الكلام اليومي (مثلاً: عت 5عمط5 10656 غطع11 و 
1م00 عط1' هذ لمذظ 11'تاملا عمز/لا 16). بعض الأمثلة ف الكلام» مع ذلك» 
يمكن أن تكون نتيجة لفقدان تخطيط واضح للكلام. 

وبلغة البنية التطريزية (©2505001) والإخبارية لمثل هذه الجمل» يؤثر التقديم في 
النموذج العادي أو المألوف للبروز وأهمية المعلومة» التي عادة ما تعتمد على التركيز 
(5نا500)» في نباية الجحملة. (انظرء أيضاء منظور الجملة الوظيفى -2مء5 00581اع2ن) 
(©07أء 6م2625 ء26ه1. فهنا يلتقى مركز الاهتام مع نواة (15اة20111). العنصر المنبور 
الأخير للوحدة المعجمية الأخيرة. 
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فبداية الجملة مع ذلك» هي عادة ذات قيمة إخبارية منخفضة نسبياًء أو أنها 
تتضمن ربا معلومة معطاة أو متضمنة (انظر فكرة ثيمة (©دمءط1)). إن تقديم 
العناصرء إذن؛ يمنحها أهمية إضافية أو تأكيداً للجمل دائياً نقطة التركيز مزدوجة. 
وانتقاء نقطة التركيز والفكرة يسمى ثيمة فكرةً موسومة (726عط7 00121160 أو 
قدي لثيمة (17021128) (راندولف كويرك وآخرون (.21 ا ع1:تن© طم1ه20ة2)) 
(1985) أو تمركز الثيمة (100غ728128عط1)). 


(2) يرد نوع خاص من التقديم (28نأهه1) في كلام مباشر (لاءعءءم5 اأعع1012) 
أو فكر مباشر (1201018114 1(015601)» حيث يسبق الخطاب غير المباشر» بشكل عام 
الجملة التقريرية (18620116128): 107 0010012 1560 ١‏ !0 عمره0 !م0 عمزمن)» 

116 22١25. 


( 712112 127:1 17 720745 :27ل تلخ .11 .861] عط1) 

(الكاهن و. أودري: توماس قاطرة الصهريج). 
ا الوظيفة (ممغعدمن"1) 

(1) من المألوف اليوم في دراسة اللغة الاعتراف بأن اللغة باعتبارها نظاماً للتواصل 
لا عدة وظائف (1112011025). وأن هذا جزء من قدرتنا (©ع©0010206162)) كمتكلمين 
ليس فقط لمعرفة كيف ننتج الكلام» لكن أيضاً كيف نستعمله في ظروف مختلفة من 
حياتنا الاجتاعية. لقد اتجهت التطورات في اللسانيات في الربع الأخير من القرن 
العشرين بالفعل نحو دراسة الوظيفة أكثر من الشكل (50150): خصوصاً في النظرية 
العملية (2738170186165) ونظرية فعل الكلام (1156017' عش طاءءءم5). وتحليل النطاب 
(21/515ضة ع5ننامه1015). (انظر أيضاًء نحو وظيفى (1321210181) 1112110121)) . 

يمكن أن ينظر للغة على أنها قلك وظائف متعددة أو أدوار تواصلية -21نامتطه©) 
(5وع01]آ1 01137 : للتسسةء وللشجار والإقناع. وللتعبير عن المشاعر. وإعطاء الأوامرء 
وتقديم المعلومة» ونشر الأخبار» وأخبار الطقس. وإبداع الروايات والمسرحيات... إلخ. 

كانت هناك حاولاات عديدة لتصنيف وظائف اللغة. حيث يتفاوت عذد 
التصانيف حسب المنظور أو التخصص . كثير من هذه المحاوللات ركز بوجه خاص 


على فعل التواصل نفسه. 
عل 


(1) كان التصنيف الثلائي الواسع لكارل بوهلر (06165ا8 [بمة>1) (1934) 
المبني على ما تم اعتباره عناصر أساسية للمخاطب والمخاطب والدليل: للتعبير عن 
أحاسيس المتكلم... إلخ. (وظيفة تعبيرية (102أعهنا1 176زووع1م102) عأءنال5نا4)ء 
للمناداة أو التأثير في المخاطب (وظيفة ندائية: 002811976 01 124176[ءممره :اءعممم 
(همعمن1)» ولتمثيل العالم الواقعي (وظيفة إحالية أو وصفية: :128ا11اء]122:5) 


(2مأقع قدا 121أمععع 11 01 لام ارعوه10). 


لايتم النظر إلى الوظائف (1"1211085) على أنها إقصائية تبادلية '1/103403115) 
(©17أونا[ه8: قد تكون لكلام ما أكثر من وظيفة. لكن أضاف لسانيو مدرسة براغ 
إلى هذا التصنيف التطبيقي أساسا تصنيف رابع وهو: الوظيفة الجالية عناعطاوعه) 
(ههأعصدظ. (انظر (5) أدناه). 


(11) أضاف رومان جاكوبسون (13105508 1202282) (1960) إلى هذه المخنطاطة 
وظائف ثلاث أخرى في نموذجه المؤثر للحدث الكلامي 89680 طهدءهم5). تقيم 
الوظيفة اللغوية (102)عصناط علنوطط) وتحافظ على الاتصال (0021861)) بين المشاركين. 
وتركز الوظيفة الميتا لغوية (1*021101 38461211281121) على اللغة نفسهاء وتوافق 
الوظيفة الشعرية (1"1261108 1]ا206) الوظيفة الحالية لمدرسة براغ. 


(111) يبدو أن الصورة المعدلة لبوهلر تؤكد النظام الثلاثي لما يسمى بالماكرو أو 
الميتا وظائف (141619-1'0211085 015 543650) التى تشكل الأساس النظري للنحو 
الوظيفي النسقي ليخائيل هاليداي (11811148 1مهطهذ]8) (مثلاً 2004). تدمج 
الوظائف التكلفية (0028)1076)) والتعبيرية (16855176م<87) في الوظيفة البيشخصية 
(21102نا1 150221ءم126) هالداي: تستعمل اللغة للتعبير عن العلاقات والمواقف 
بين المتكلم والمستمع. تقابل الوظيفة المرجعية الوظيفة والمثالية -©2ناط 10620108281) 
(6102 (عند) هاليداي حيث نحيل اللغة على نفسها في بناء النص. 


(10) لقد عكس عمل هاليداي» أيضاء اهتمامه القوي بخصوص تطور اللغة 
عند الطفل» والتغيرات في الوظائف التيهي مظهر لهذا. هنا يتم تقديم وظائف أخرى» 
سبع في مجملها: أداتية ([818عمتداماكه1) (188060 241). وإخبارية (0084196م1) 
((ناملا 11ع1' 10 8وستطاعمده5 0016 1:6))» وتخيلية -12028122) 20معاء:2 1*5ع.]1 ) 
(17)ا» ومنظمة (1211792داعوع1) («ناملا 1[اع1 1 وذ 2)241(0 وتفاعلية -1]10ع22ع12]6) 
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(231 (7 ناملا 4مة ع11))» وشخصية (26250281) ((0006) 1 11©26))» واستكشافية 
(21561تاعط1) ر«وط/1ا ع1/1 1اء2)1). 


(9) يتوافق الاهتمام بالتطور اللغوي» وبمقارنة اللغة البشرية مع أنظمة تواصل 
الحيوان» مع بوهلر في عمل كارل بوبر (208265 1281:1) (1972). فهو يميز بين 
وظيفتين (أدنى) عميزات لأنساق بدائية» وتعبيرية (©87)0165517) وإشارية -518881) 
(128[ (تنقل الوظيفة الأخيرة المعلومة عن الأحاسيس للآخرين)» ووظيفتين (أعلى) 
(أي الوظائف البشرية فقط). وصفية (141576م1(656121) وحوارية (181111611311576ى) 
(تقدم الوظيفة الأخيرة وتقيم الحجج... إلخ). كل وظيفة تتابعية تستلزم الوظائف 
الأخرى. 


يعد نموذج بوبر أوسع من بعض الناذج من حيث كونه يهتم عموما بوظيفة 
اللغة في المجتمع» وليس فقط بكلام مفرد أو تبادلات. 


(3؟) إن اهتماماً عاماً مشابهاً بالوظائف الاجتاعية للكلامي شكل نظرية حدث 
الكلام ىا طورها ج. ل. أوستين وجون سيرل في الستينات. المشكل هنا هو محاولة 
تصنيف أحداث الكلام ووظائفه التواصلية (مثلآء الوعدء والشكوىء والقسم... 
إلخ)» التي يبدو عددها ضخاً. لقد لاحظ ميخائيل ستبس (665ن56 [عقطء3/1) 
(1983) كيف أن بعضاً منها يظهر متأخراً في الحياة (مثلاء التعبير عن العزاء). 
كا انعفن :وظائف اللمة لسن" من السهل وضفه تنق) لالط تخرين التوتر). 

(2) ارتبطت بعض أحداث الكلام هذه أو ميكرو وظائف (1005ا50نا3/120-1) 
تقليدياً بالسمات الشكلية للاستفهام. تحديدا أناط الجمل. ولذلك فالاستفهامي 
(ءالأوهع101110) يستعمل للسؤال» والأمر ي (6131176م112) للتوجيهى أو الأمرء 
والخبري (126613526176) للبيان. ومع ذلك. لقد تم الإقرار» أيضاء بأن نيس هناك 
تعالق صارم بين الشكل والوظيفة: الجملة الخبرية يمكن أن تستعمل للتوجيهي 
(مثلاٌ 015 511 ناملا رعط)83 1:0) والاستفهام (مثلا لمعطونمذ؟ عناملا 
0 011 تتم مده 11 ناملا ) . 

(3) كانت النظرية النحوية دائياً تعير اهتتاماً للوظيفة التركيبية على مستوى 
وحدة الحملة وأقل من ذلك. مثلا المركبات الاسمية (21123565 510112) يمكن أن 
تحدد وظيفياً وشكلياً بلغة أدوارها كفاعل (5[901ئا8)» ومفعول (إءوز0)» وظرفي 
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(181طع407) في الجمَيّلاات. وللحروف (4101165) أذوارا وظيفة مختلفة في تحديد 
المركب الاسمي... إلخ. 

(4) تعد دراسة وظيفة العناصر اللغوية في النص مركزية في الأسلوبية» ليس 
فقط بسبب وظيفتها النحوية» ولكن بشكل أكثر أهمية بسبب وظيفتها في علاقتها 
د «معنى» النصء ومساهمتها عامة في الموضوع والبنية: وقد سمي «دلالة أسلوبية» 
(©215222ع51 510115116). 

يجب اعتبار كذلك الوظائف التواصلية بالمعنى الذي في (1). 

لقد ربطت الأسلوبية غير الأدبية على الخصوص ودراسات اللهجة الخاصة 
(2681516) للأنماط الوضعية للغة بالوظائف السائدة» مثلا الإشهار بالإقناع. 
التعليق التلفزي للمعلومات. وتعد مثل هذه النمطيات حسب الوظائف السائدة. 
أيضاء مظهرا للسانيات النص (1:128111511605 164). ولذلك فروبير دو بوغراند 
وفو لفغانغ دريسلر (1(01655165 170118328 0قة 86311813206 106 أرعط10) 
(1981) ميزا بين النصوص الوصفية (1176م1065011). والسردية (8[13228)1076). 
والحدلية ا 

لكن ما هي وظائف النصوص الأدبية نفسها؟ هل عَزْل الوظيفة السردية» أو 
الجهالية أو الشعرية أمر كاف؟ هل الأدب هو ببساطة وظيفة للغة؟ 

باعتباره فعْلا تواصلياً بين المخاطب الكاتب والمخاطّب «(القارئ) فإن النص 
الأدبي يتضمن عدداً واسعاً من الوظائف المحتملة من تلك المنغمسة ذاتياً -8614) 
(1201118626 (تعبيرية) أو انعكاسية ذاتية (/5611-861671711): وعى الكاتب 
باللغة. قد تكون القصائد تصريحات للحبء مدحية أو دعاية سياسية» وقد يرغب 
الروائيون في جعلنا نفكر عميقا حول مظاهر التجربة الحاسمة والإشكالية. (داخل 
عالم النص الأدبي» طبعاء وظائف العالم الحقيقي مقلدة على نحو مميز: الشخصيات 
تجادل» 0 وتكتب رسائل. ٠.‏ اإلخ). 

تعترف البلاغة التقليدية» بعيداً عن واقعية قعية الخطابة» بالقوة الإقناعية للغة» وببراعة 
الأسلوب الرفيع (5)09/1 04 للملحمي وذلك ل «إثارة» المشاعر. لقد وقع. أيضاً 
تمييز وظيفتين أخريتين/ نمطين للأدب: يسلٍ (شعبي)» ويثقف (تربوي أو أخلاقي). 

(5) في العمل الرائد لفلاديمير بروب (م2+0 115مذ977130) (1928) حول 
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تحليل ناذج عامة للحبكة باستعمال متن الحكايات الشعبية الروسية» كانت الوظيفة 
(21108نا) إحدى المكونات الأساسية. كانت تحيل على فِعْل الشخصية التى تكون 
دالة بالنسبة للحبكة أو العمل. وقد كانت أطروحة بروب هي أن الوظائف يمكن أن 
تظل ثابتة من حكاية لأخرىء. وأن العدد محدود (لقد وجد واحداً وثلاثين وظيفة). 
ولذلك. فالبطل قد يتلقى هدية خاصة أو سحرية (قد تكون حصاناً أو نسراً) تسمح 
له» نتيجة لذلكء» بأن ينقل بعيداً. 

قام علماء سرد آخرون بمساءلة نموذج بروب واقترحوا تهذيباتء مثلاآً: كلود 
بريمون (816:0020 12106©) (1973) (انظرء أيضاء نحو سردي 24176ة[2) 
(2653531335). انظرء. كذلك» جوناثان كولر (0011162) 710281581) (1975). 


(6) كانت الوظيفة (71021108) في التحليل البنيوي السردي لرولان بارت 
(83115265 1601320) (1966).» تعد الوحدة السردية الأصغر التي تؤلف مع وحدات 
أخرىء في متوالية لخلق الأفعال (4011028). للوظائف درجات في الدلالة: أساسية 
(1هسنلعة2) أو وظائف النواة ([ع2مع؟1) (أنوية) (02اه©/ز210)) و(عجر) ”210065“ 
أو «مفاصل» الحكاية» متقابلة مع محفزات (034813:565) الأو لى تتقدم على العمل» 
والأخيرة تؤجله أو توسعه. (انظرء أيضاء (قرينة (12067)). 

5 الوظيفي:التغيير الوظيفيء التحول الوظيفي -[1022)عصناط :0221ناعسنا1) 


(ا1لط5 221ه16)ع2ناظ رععسقطء 


(انظر التحويل (00856151090)). 
قل الوظيفية» الوظيفي: النحو الوظيفيء الأسلوبية الوظيفية زدروتلههمناءهس5) 


(563115115- 1112110221 :21211111121 110231 2ن :410221ع تآ 


(1) تمت إقامة تمييز عام أحياناً في اللسانيات بين مقاربتين اثنتين للشكلانية 
(موتلهمءه7) ووظيفية (01100811550مد©).: الأولى يمثلها النحو التوليدي -ءع6) 
(01302135) 26721376 لنعوم تشومسكي في الستينات» التي تدرس اللغة كنسق 
مستقل» مؤكدةٌ على الأشكال النحوية والمعنى الضمنى -7168 03110081م520) 
(عدند للجمل. والمقاربة الثائية كما تمثلها لسانيات مدرسة براغ وفي النحو الوظيفي 
(ةتتحصة0 31هه 1ع صتا) أو النحو النسقى (02081ة01 عنصعؤولز5) الذي طوره 
ميخائيل هاليداي انظلافا من السهتات. .وها بعدهاء توكل.عل الوطيقة العملة 
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(2:3888) للغة في سياقها التواصلي. تم الاهتتام على نحو خاصء أيضاًء 
بالوظيفة النحوية أو أدوار الوحدات اللغوية» ى] هو محدد في (3) في مفردة وظيفة 
(10]ءهنا1). التي تم اعتبارها تستلزم الماكرو وظائف. الاعتقاد بأن استعمالات 
اللغة تشكل النسق مسألة أساسية في نموذج هاليداي. (انظرء أيضاء النحو الوظيفي 
ل س. س . ديك 10161 .5.0)). 

(2) يمكن إقامة تمييز آخر حسب تالبوت تايلور وميخائيل تولان -/18 1215601) 
(مة1هه1 اعقطء381 لصة 10 (1984) بين الأسلوبية الشكلية -5/115 281156مه7) 
(615 والأسلوبية الوظيفية (56/115]165 710201410081). مرة أخرى يمكن أن تعارض 
ناذج الأسلوبية التوليدية وتحاليل رومان جاكوبسون (مثلآًء جاكوبسون وكلود 
ليفى ستراوس (1.679/1-511581155آ 00131106 320 065012ع131) (1962)). وجاكوبسون 
وخر ر5عه10 0هة مهذطاهء![ة1) (1970) باعتّادهم على دراسة السمات الشكلية. 
بمقاربات حديثة أكثر حيث تم تبني ملاحظة خاصة للوظيفة الأسلوبية أو تأثيرات أو 
دلالة ثييات للسمات اللغوية في النصوص الأدبية» وحيث تم تبني ناذج نحوية مختلفة. 

تنظر اللسانيات النقدية (12810151165[آ 0111631)) لوظيفة العناصر» غير الأدبية 
والأدبية» من منظور خاص للأيديولوجيا. فاهتامها هو ربط اللغة بالافتراضات 
الاجتاعية والسياسية. 


(انظرء» أنضاء تحليل الخطاب (4281(515 ع155نامه1015)» والاستعالات العملية 
(5 قمع ة؟2). ونظرية فعل الكلام (/ا07ع15 أعثى تاءءءوم5)). 


2 المنظور الوظيفى للجملة (م. و.ج) -عع رومع ععمع2)6ع5 [قسملاع دن 1) 
((15) 06 


تم تطويره» أو لل من طرف حجان فيربياس ف أواخر الخمسينات وبداية 
الستينات» في مدرسة براغ للسانيات بعد الحرب العالمية الثانية. لكن يدين في أصوله 
إلى عمل الجيل الأول هذه المدرسة (مثلاً فيلم ماتيسيوس (5نازده ]2/18 91165): 
انظرء أيضاًء جوزيف فاشيك (ناشرون) ((.60) عاعطعهل؟ 2ءوه1) (1964)). 

إنه تحليل للجمل وللنصوص البنية على القيم الإخبارية النسبية. ووفقا لمبداً 
الدينامية التواصلية (3121512لا10 ه16 0ناحمم001) ((01))» تسهم عناصر مختلفة 
بتأثير مختلف في تطور التواصل. وهكذاء فالمعلومة المعطاة التى يحددها النص - 
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المصاحب (00-161) أو السياق ما يسمى عناصر الموضوع أو الفكرة (عصعط1)) 
ستكون لما الدرجة «الأسفل» للدينامية التواصلية» والمعلومة الجديدة أو العناصر 
ذات المضمون الدلالي المهم (كلامي / خبر) (76عط1 /728616ءط18) ستكون لا 
الدرجة «الأعلى». يزود النموذج الوظيفي التام» إذنء في الجمل بمنظور وظيفي 
للجملة (757). تتفاوت التوزيعات القاعدية للدينامية التواصلية في أي نص وفقا 
للنص المصاحب (<00-16) والبنية الدلالية للجملء لكن في الإنجليزية النموذج 
الطبيعي هو الانتقال من «منخفض» إلى «عال»» وإن رتبة الكلمة (:0:06 97/010) 
تكون مهمة هناء كما التنغيم (1810081108]) (انظرء أيضاء تركيز - نهاية -40-50م8) 
(115©). 

رغم أن الأفكار بخصوص فكرة (186136) وخير (186126) قد تم استع الها من 
طرف لسانيين آخرين (مثلا» ميخائيل هاليداي (2ه11811108 اعهطء3811) (2004)), 
فإن إيجابية منظور وظيفي للجملة (755) تتمثل في كونه يمنح ميزاناً أوميلاً للقيم 
أكثر منه تعارضا. قرن محور وخبر يعدان عناصر انتقالية (25110221ة:1) (أفعال 
(ومعع17) دائا)» وقد تكون للعناصر الكلامية (18161026245 11261136160) نفسها 
درجات من الثقل الدلالي. ولذلك. في هذه الجملة التي تفتتح عش ودعه يموت 
(11 اعط 2714 عدضفط) لإيان فليمينغ (8صتصرء1! 135): 


11711157[ ألهع71) 01 110121215 (15312516101231) ع3 (ع11أشقتطغعط ]1 ) عرعط 1 


(ع2]1تتطعطخ]1) أمعع خف أعرعء5 2 01 ع11آ عطا 10 


يعد المركب الحرفي المركب الذي يسم الخبر نفسه متدرجا دينامياء وهو متأوج 
(28188منساج2) في المركب الأكثر أهمية الفاعل السري (86ء48 560266) (انظرء 
أيضاًء جان فيرباس (151695 138) (1992). للنقد انظر جوزيف تاغليشت -10) 
(#طءذاعة1 +ه5 (1985). بالنسبة للتطبيق على بلاغة عصر النهضة:؛ (انظر روبرت 
كو كروفت (00©1665011) 1آء1105) (2003)) فصل 1). 


ا وظيفة الكلمة (1]5010 «سمتاعسس1) 
تستعمل اعانا في النحو (06173:22181) والدلالة (56082]165) لوصف 


الجملة أو المركب. تعرف» يقبا بكليات شكلية (710105 01:51©)» وكليات فارغة 
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(1710:05 إتأمصاط)ء أو (72©5عمع1) (كللات فارغة)» وهى تقابل الكلمات ذات 
المضمون. أو الكلمات التامة (7/0105 11011) أو مشتركات دلالية (65ممع216»2)» مثل 
الأسماءء والصفات» والآفعال. التى لما معرنى معجمى . 


إن وظيفة الكلمات النموذجية» إذن هي روابط (401085نازه00) وأدوات 
(41116168) ووحدات مختلفة من الصعب تصنيفهاء لكن بدلالة بنيوية» مثلاً: ,72101) 
(65لا ,1.6*5. تتوافر بعض وظائف الكلمات على معنى دلالي؛ تحديداً الأفعال 
المساعدة (1/6265 11182ناث) مثل 032) و5211 وإ8018. 


تعد وظيفة الكليات وحدات طبقة مغلقة (01888) 010860)).؛ مغلقة على .التغيير 
أو التجديد في المعجم (همه1<ء.1). فهي عادة غير منبورة في الكلام. وإن الحشو 
(/1 032 نالع 1) الطبيعي للغة يعني أنه في السياقات العادية يمكن للعلاقات بين 
الكلمات أن تفترضء» وكذلك بعض وظائف الكليمات في أنواع من النص يمكن أن 
تحذف حيث يكون الاقتصاد هو الأهم. مثلاً: المراسلة النصية» والعناوين الرئيسية 
للجريدة: وهكذا نجد 1101121818 (ثْ) 05 ]1-05[ (15) 22201 ألامء5 (). 
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(1) تحيل الئغرة في اللسانيات على وحدة أو قيمة مفقودة في النسق» وقد تكون 
صوتية» ومعجمية» ودلالية؛ وهو غياب ممكن حسب قواعد اللغة. 

وهكذاء مثلا لدينا في الإنجليزية 8701561 و515]62 لكن لا توجد وحدة 
معجمية إذا وضعنا جانباً (5151188) المهجورة أو المتخصصة. للدلالة عليهها معاء 
كاسم مندرج (متتإدمععم:ز11). (قارن الألمانية (15]67تطء66»5) (إخوة وبنات)). 
أصواتياً //51/ تعد صوامت متتالية أولية مقبولة في الإنجليزية (مثلاًء (اءنااط)» 
و/19/. 108 صائت مقبول + صامت أخيرء لكن ليس هناك كلمة (28ذا). طبعاء 
بإمكان أي أحد (صاحب مصنع إنتاج» عالم» كاتب خيال علمي... إلخ) إقحام مثل 
هذه الكلمة في أي وقت. 

(2) في النظرية الأدبية وفي نظرية التلقي؛ الثغرة (688) أو فراغ قد تمت إثارتم| 
في النقاش حول المضمون الإخباري لنص ماء وسيرورة القراءة. (انظر مثلاء 
وفولفغانغ إيزر (15©17 171/01183828) (1978) حول (ثغرة) (ده1اءأةزءع.])). 

إنه واقع أسامي لأنه لا يمكن لأية حكاية أو دراما أن تقول دائماً كل شيء: 
سيكون الأمر مضجراً على كل حال. كثير من المعلومات يمكن أخذها على أنها مسلم 
بها جدلاً أو مفترضة كمعرفة عامة وثقافية» وأن ما لم يتم قوله إذن يترك للقارئ 
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لتعويضه. انطلاقاً من أطر مرجعية لجعل النص متاسكاً. والأمر نفسه صحيح أيضاً 
بالنسبة للنصوص غير الأدبية» مثل» مقالات صحفية: يجب «القراءة بين السطور». 
(تمت هندسة اللغة القانونية للتقليص من الثغرات» وإذن هناك «غموض» -1.00آ) 
(80165م في القانون: من ثم هناك تكرار مضجر سيكون حشوياً في مكان ما). 
الحكايات المعقدة» مع ذلكء تجعل القارئ يعمل بكد دائيأًء لملء ثغرات معنى ما 
للحبكة أو التشخيص (102 ةج تنمعاءة تقطع) (مثلل اللو رد جيم (7قل 74م.,ط) 
لجوزيف كونراد)؛ وتنشأ كثير من الشغرات عن المنظور السردي لوجهة النظر المقيدة 
(مئلآء الصوت والغضب لوليام فولكنر). كثيراً ما يستغل الروائيون على نحو مفيد 
الوقفاات الفيزيائية أو «الثغرات» بين الفصولء ويستغل الكتاب المسرحيون تقسيهات 
الفصل أو المشهد للمرور فوق عهود من الزمن. ويميل الوسط لخلق ثغراته الخاصة: 
من الصعب دخول أفكار الشخصيات في فيلم ما. 


(انظر» أيضاًء اللاحتمية (لإءةسمتصمعاء120)). 


00 التوليدى: النحو التوليدى, الدلالة التو ليديق وا 0لمسمطط عحأغومرعمء0 

. 0 ل 1 و5 721اع 1١4‏ ع جز)و عع و 
الشعريات التوليارية: وظائف الآ صوات التوليدية. (5 511521 17و عع 
العروضيات التوليدية» الأسلوبية التوليدية 


(1) دخل مصطلح التوليدي (©662678619) أول مرة إلى اللسانيات انطلاقاً 
من الرياضيات من طرف نعوم تشومسكي (01081519) 710312) (1957) لوصف 
مجموعة خاصة من الأنحاء التي #هدف صراحة بواسطة مجموعة محدودة من القواعد 
لوصف وإنتاج (توليد) كل الجمل النحوية للغة (بالذات) كان تشومسكي منبهرا 
بالإبداعية (02684191897) اللغوية البشرية التى حددها كمهارة أو قدرة -©6م070©) 
(ععمع] لونتاج وفهم عدد لا محدود من الأقوال وانطلاقاً من مجموعة محدودة من 
المصادر اللغوية. 


الأكثر أ*مية من هذه الأنحاء المعقدة نوعاً ماء التي طورها تشومسكي -5070©) 
519 نفسه بعد ذلك (1965) كان هو النحو التحويل -0نه؟ت) 105230100821كصة1) 
(1287» ومن تم كان استعمال النحو التوليدي (062101035 062612]1576) ونحو 
توليدي تحو يل (013111121) 176 عط 01113110121 أقتتة11) (10) دائ] بشكل 
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ترادفي. تعد التحويللات (153251051221055) قواعد اقتصادية قوية مفترضة خاصة 
تمت هندستها لتغيير الأشكال في البنية العميقة (5150106056 م66 ) للجمل إلى أشكال 
بنيتها السطحية (56نماءن51 511:1306) الفعلية» بواسطة الحذف. والنقل... إلخ. 


(2) نمت دلالة توليدية مباشرة خارج النحو التحويللي في أواخر الستينات 
وبداية السبعينات» كنتيجة للنقاش الحام حول طبيعة البنية العميقة ودور التأويل 
الدلالي. فبالنسبة لدلاليين من قبل ج. د. مكاولي (21027/1 .2 .1) (1968) كان 
المكون الدلاللي هو أساس البنية العميقة» بين] النحو التحويلي «المعيار» قد اقترح بنية 
عميقة تركيبية (ومعجمية)؛ حيث تشتق الجملة. بعبارة أخرىء تم اقتراح «نهاذج» 
محختلفة» لكن مت تشكيلها على نحو متساوء. وتم تحديد قواعذها. 

(3) أصبح الإحساس قوياً بشكل متدرج فقط بمحدودية مقاربة النحو التحويلٍ 
للغة: أساساً تمت أمثلته (وتطبيقه) على الجملة. لقد كشفت محاولات لتطبيق الإطار 
النظري التوليدي للغة في الاستععال؛ مثلاً على تحليل النص في لسانيات النص في 
السبعينات» عن مغالطة افتراض أن النص هو فقط سلسلة من الجمل النحوية 
المستقلة في متوالية» وتنوع تلقائي كناذج تحويلية مفترضة التي اشتقت أساساً 
سرديات مركبة من أخرى بسيطة أو من مجموعة من المكونات السردية (انظر توماس 
بافيل (اءندوط وقصروط1) (1985) لإلقاء نظرة شاملة. (انظرء أيضاًء نحو -صة2©) 
(1181» ونحو سردي (00183122185) 1]131153]1576)) وسيميائيات سردية 21312]176) 


(112101165ع5. 


(4) رغم أنه اليوم لم يعد مفضلاًء فقد ثبت أن النحو التويليدي قد استنجد 
بالأسلوبية في الستينات (انظر ريتشارد أوثمان (لمقصط0 لمقطعنظ) (1964)). 
مع التحويلات الجملية التشومسكية الأول المزودة بإطار نظري لمقارنة أساليب 
النثر اللهجى الفردي ([1110166121) (مثلاء إرنست همنغواي -0قاتطة1 أوعمع8) 
8733 ووليام فولكنر). بشكل عام ثمة شعور بأن النحو التوليدي هو النموذج 
المناسب للتحليل» منذ أن بدت مفاهيم البنية العميقة والسطحية تتناسب والمقاربة 
الثنائية (21131154) المشهورة للأسلوب» أي أن هناك «طرقاً مختلفة» لقول نفس 


ست٠طه]‏ عاء0) 111160 الاممدم5 ع1 
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م5 ع1 نق8 111160 135 م1اطهم] عاءم0) 
وجميلات والتحويلات إلى الأسماء (7101012211332141025) مثل : 
مصتهن) عغط1' لع5تارهط نووعة) 
021301) 116 01 21115261052ره1 00365315 
ستكون لما نفس البنية العميقة مثل معناها السطحي. والاختلافات في 
رتبة الكلمة بين الجمل تم النظر إليها كنتيجة للتحويلات «الأسلوبية» (كذا) 
(والاختيارية) السطحية. 


ومع ذلكء فالمقدمة المنطقية الأساسية للنحو التحويلي أي كل الجمل النحوية 
بالذات التي يتم توليدها تسبب مشاكل للأسلوبيين الذين يؤكدون في سيرورة 
مناقشتهم للنحوية (013132122]102116) فحسب الصعوبة الملازمة لهدف النحو 
التحويلٍ نفسه (انظر جايمس ثورن (120726: 265:ة1) (1965)). اللغة الأدبية 
بشكل واضح هي تقريباً جزء من الإنجليزية كتنوع آخر» لكن قد تكون هناك بنيات 
نحوية مقبولة لديها لدرجة ينظر إليها «كانحراف» في الاستعمال اليومى «العادي»؛ 
عبر استعمال» مثلة الاستعارة والتشخيص (266250216681100))» را 5 
الشعر. ولمحاولة تقسيم القواعد التي هي بشكل عام كافية لتشمل الاستعالاات 
الأدبية ستكون مهمة وعرة» وليس مفاجتاء إذن, أن نظرية النحو التحويلي ركزت 
على «قدرة» لغوية ضيقة حقا. والبديل هو توفير وصف نحوي للنصوص الأدبية 
مستقل تماماً: افتراض أن النص (مثلاً القصيدة) له «نحوه» المطرد أو «لهجته». 

(5) كان التأليف في النظرية الأدبية» بين البنيوية (7211550ناءدت]5) والنظرية 
التوليدية ونقد استجابة القارئن (163061-16500256) سببا في ظهور نوع من 
الشعريات التوليدية (20611©5 036261841976)) في عمل ماكس بييرويش -81 <1/18) 
(طءو1<ايء (1970) وجوناثان كولر (2ع0011) مقطاهده1) (1975). فقد اقترح كولو 
قدرة أدبية (ععمعاءمجه0) 2قع116) بالقياس مع القدرة اللغوية لتشومسكي. 
فمثل هذه الشعرية قد وضحت المعرفة المثالية لمجموعة المواضعات الضرورية 


لتأويل النصوص الأدبية» سواء لغوية أم ثقافية أم تناصية (1216,]©<6181). 
(6) الأكثر واقعية كان هو تأثير النحو التوليدي على العروضيات (316]2165) 


خصوصاً في الولاايات المتحدة الأميركية. بدأ مع عمل موريس هال وس. ج٠‏ كيزر 
(«عدلزءع 1 .1 .5 0صهه 112116 340:15) (1966) حول الخاسى التفاعيل اليمبى 
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الشوسوري (65ا262]8506 16ط2ة1 هوزرءء0301)). الذي يلتقي مع عمل هال 
(مع تشومسكي) حول الصواتة التوليدية (/ا21020108 06618]176) (تشومسكي 
وهال (113116 4هه لاكاومةمط0))) (1968). في نظرية النحو التوليدي «المعيارية» 
يؤول المكون الصواتي (02624م005) 220201081621) للنحو نتيجة (0012© 0106) 
المكون التركيبي بلغة تحقيقات السطح الفعلية» والسمات المميزة 1015]120]19©5) 
(76360565 لوظائف الأصوات التي هي نفسها محكومة بالقاعدة. 

ترتبط البنية «العميقة» أو النموذج العروضي المجرد في العروض التوليدي 
بالإيقاعات (1153/181025) السطحية بواسطة مجموعة من قواعد تفعيل التحقيق -0ه) 
(ه112360قناء التي تأخذ بعين الاعتبار المواقع المسموح بها للمقاطع المنبورة أو غير 
المنبورة في البيت الشعري. 

مبدئياء تبدو المقاربة التوليدية للوزن جذابة» بتأملها في الوزن الذي قد يكون 
«فطريا» وبطموحها في توفير مجموعة قواعد نهائية التي ستولد كل وفقط الأبيات 
الشعرية اليمبية «الصحيحة» عروضيا لعمل أي شاعر. انعكس الاهتمام بالأساليب 
العروضية في عمل بول كيبارسكي (كاومقصتك]1 أتند0) (1977).؛ مثلل على توماس 
وايت (75:3 11501285). وشكمين وجون ملتون وألكسندر بوب. ومع ذلك» 
فقد ثبت أنه من الأسهل تحديد الأبيات الشعرية «غير المقبولة» من توقع الأبيات 
المقبولة» وأن المقاربة الكاملة هي فعلا مُوَّمْتَلة كثيرء رغم أن أساسها العينات 
(83515 ؤنام:60). (لكن انظر» أيضاء نايجل فاب (2002) (1866 أء2118)). 
#ل] عام: معنى عام. قضية عامة. إحالة عامة... إلخ. عتمعمء© :عترعمء©) 

(.عاء ورع 11112 71ع2عج) 05161011م220 مااع دعم ,18 أضدء11 

تم استعمال عام (0626510) في الدلالة والنحو بالنسبة لطبقات الموضوعات 
(5اعء زط0 2ه و5ع55ة01)... إلخ. (قارن (62115)) اللاتينية») في مقابل الذوات الخاصة. 
وهكذاء ف 1107362 و[ةنتتمكى وعاطواععوء للا معنى عام (ع8متصدع14 عارعمء0) 
طبيعىء بين| (إ1(315 و1056 و24قطمع181 و034)؛: و001082) و0320 كلها لما معنى 
خاض: كأنباط أو تدرجات (دلالية) (02/505م1139) للكلمات العامة. 


ومع ذلك» من الممكن. أيضأء الحديث عن «ازهور الربيع) و«الفيلة» كطبقة. إذا 
رغبنا في إقامة تعمييات حول خصائصها النموذجية باعتبارها أنواعا (5066168). وتكون 
للأسماء في اقترانها مع الأدوات (110165ة) إحالة عامة في قضايا (05141005م250) مثل: 
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5ع 21621131115 حدم 
55 ج81 / 15 (5) المقطمء81] عط 1 


05 اأطاءوعط ع3 5أمقطامة1]81 


رغم أن الدلالات المواكبة (00820143601025) للأدوات (41:1165) يمكن أن 
تكون مختلفة (مثلاً » اعتبار الفيل ممثلاً عن طبقته» في مقابل التفكير في الطبقة ككل). 
وقد تجادل الفلاسفة حول إمكان وجود أنواع مختلفة من الأحكام العامة ازع مع 0) 
(5181161215» برغم أنه يمكن أن نفتر دض أن نفس المعنى الأساسي تم تقاسمه. (انظر» 
أيضاء راندولف كويرك وآخرون (.81 اه علتنن0 طماهلصة؟2) (1985 1 5.52)). 


يمكن أن تكون للضهائر (220201115) أيضاً إحالة غير معرفة 6الصقء120) 
(ععمء1ع1ع11 عاك كا في: 1اء1 هن 2ءراعل8 عولا/برملا ومنآا ممتغبط عن بإعط 1 
انث 1316 110118386 1156: محيلة على الناس بشكل عام أو جموعات غير محددة 
(شركات البناءء أبناك). 


في الإنجليزية. يتم التعبير عن القضايا العامة (05161085م280 ع671عم©06) في 
كثير من الأحيان في الزمن الحاضر (16056 2765686). ويمكنها أن تجمع مع أنواع 
أخر ى من التعابير المعممة مثل الأمثال ه171 غطعنانآ م1121 113205 تزصدك/ة) 
(وط1ء21017). و أقو ال مأثو رة أو حافلة بالحكم عط 0م[ امتععاظ دع لم5 عم820) 
81635 سطقستنة1. (مقالة عن الإنسان (147 08 برهدوى) (ألكسندر بوب)). 
حقائق علمية أو كلية (1587]5 ع4 20نا20 6065© 24008 186) التى تتوافر على 
نفس السرمدية (انظر جون لاينز (1/0825 قط10) (1977)). القضايا الصحيحة 
لكل زمان مميزة أيضاً للقوانين والقواعد (رغم أن ذلك يمكن أن يُغَيرَ بمرسوم). 
والتعليات والوصفات. (انظر» أيضيا مأتور (1510:مطمش4)) . 


نجد القضايا العامة أيضاً في الروايات» وعلى الخصوص تلك التى تتميز بصورة 
المؤلف - السارد «المقتحمة» (مثلاًء هنري فيلدنغ» وجورج إليرت» مثلا: 11/617 
1015635 عأأكناه0 1*2 قلط طنة1] أومصسلخ صداع زولاط2 (فيلدنغ : طوم جونز). إحدى 
الوظائف هي ربط عالم الرواية وقيمها بتلك التي للمجتمع بكامله ومألوفة عند 
القارئ. (انظر. أيضاأء شفرة إحالية (©00© 645658181 1). انظرء أيضاء روجر فولر 
(3ع101/1آ نتعع120) (1981)). 
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2 الجنس الأدبي (نوع )» تحليل النوع 00 إلخ . (.عا» ر5أة75[قصكة عنندء 2 رعندصء )) 


جاء جنس (0612156) من المعنى الفرنسي (اللاتينية أساسا) « لصنكا)» «نوع» 
أو «طبقة» (01855)» وقد استعمل بشكل واسع في الأنثروبولوجياء والنقد الأدبي 
وتحليل الخطاب. ولسانيات النص. وقد أصبح مألوفآء أيضاء في دراسات وسائل 
الاتصال لتصنيف البرامج السينائية والتلفزية في أجناس مثل فيلم رعبء وأوبرا 
صابونية (653م0 2»)5032 ووثائقي... إلخ. إن بروز التواصل الموسط بالحاسوب 
(©0©) قد قاد نحو أجناس جديدة مثل قصص الإثارة (608ء81 طاصتنتط1)ء 
والحكايات القصيرة المؤلفة على الهواتف المحمولة. 


كان من المألوف التفكير في الأدب منذ الأزمنة الكلاسيكية؛ على أنه يرتكز على 
أنواع مختلفة من الأعمال» وإحدى وظائف الشعريات من أرسطو وما بعده كانت هي 
محاولة تصنيفهاء من منظور نظري وبنيوي وتاريخي أيضاً. (وفي القرن العشرين كان 
هناك؛ مثلا» عمل نورثروب فراي (82906 م210:20) (1957)» وتزفيتان تودوروف 
(1000707' سهاء127) (1917)» وأليستير فولر (100162 +115]83ه) (1982)). 


التقسيم الأكثر شيوعا وعمومية هو الذي بين الشعر والتثر والمسرح» ومن تم 
أجناس فرعية (9585-0681265) يمكن أن نميز فيا بينهاء مثلاً: الغنائى» والملحمى؛ 
والقصيدة الغنائية» والأغنية الشعبية» والسونيتة داخل الشعرء والتراجيديا 
والكوميديا داخل المسرح. وحتى هذه تعد أناطاً واسعة: عدد الأجناس الفرعية 
الممكنة يصعب تمديره» ليا اسم له. لكن النقطة الدالة هي انه مهما كان 
مستوى التجريد فلا يوجد عمل أدبي منعزل: إنه متصل بنصوص أخرىء» وينتمي 
إلى «نسق» تناصي ([3خطءاء)رء121) ومن ثم لا يمكن أن يدرك بشكل ملائم ماعدا 
في علاقته بمكانه في هذا النسق. (انظرء أبقباء جاك ديريدا (10622102 1165وع03) 
(1980)). هناك اسم آخر يأتي من لسانيات النص هو نمط النص (6ملا1 166). 


رغم أن الاعتباطية قد تبدو أنها الحد بين جنس واحد وآخرء فإن ما يميزهما 
وما الذي يحدد كيف تحدد الأجناس تقليدياء هو دائ] مجموعة الخصائص البنيوية 
والأسلوبية التي أصبحت ترتبط بهاء التي أصبحت «مهيمنة» بالمعنى الشكلي» 
وكذلك بعض الوظاطن» والضرات+» .ؤمادة: اللاضوع: :ورؤية العام .واجتمهونى: 
ولذلك» فإن السونيتات الإليزابيثية» نموذجياء لم تكن مكتوبة بشكل عروضي 
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صرف فقطء بل افترضت بعض الأوضاع (الحب المزدرى مثلاً» ونغمات (المديح, 
والرثاء... إلخ) وتقرأ من طرف دائرة مثقفة لطيفة. في الواقع كانت أنواع أدبية 
مختلفة في القرن الثامن عشر محكومة بمبدأ كلاسيكي موروث للياقة (012ا1مء106)» 
ولأسلوب موافقة مناسب (مثلاً الأسلوب الرفيع (ع506:1 0مهةى)) للملحمى). 


لا يتم اتباع «قواعد» الجنس دائماً بشكل صاغر: الممارسة قد تختلف عن المدرك؛ 
وإن التجديد الأدبي يوازن دائاً المطابقة. منظور إليها تاريخياء وفي أية حقبة» تبدي 
الأجناس مظهراً دينامياً ومرناً أكثرء جنس واحد يتطور خارج جنس آخر (الرواية 
خارج القصة النثرية (205182668)» مثلاً). الرواية كجنس أعلى (56ط261-066نا51) 
(ميخائيل باختين (صنغط821 [نقط!841) (1981)) تعد الجنس الأصعب من حيث 
التخصصء وحيث التجريب الشكلي مميز بشكل متساو. وهناك ما يسمى بالأنواع 
الممتزجة (68665© 81*64) التي تدمج تنوعاً مع آخرء مثلء سخرية-ملحمية 
(©ذمعءاء240)» ودراما تراجيدية كوميدية. نفس السلاسة نجدها في أجناس وسائل 
الإعلام (وعمدء0 816015) الهجينة: مثلآء دراما وثائقية»؛ وسخرية وثائقية. (انظر 
كذلك» ج. كرييبر (ناشر) (2001 (.40ع) «عماوهة02 .0)). 


إذا كان جنس (66856) نموذجا للكتابة» فإنه جزء من قدرتنا الأدبية -1.آ) 
(ععمعاممطه0) نصوءء) (جونائان كولر (0011©5) 1028432) (1975) حيث نؤطر 
(15336) النص داخل جنس انطلاقاً من معرفتنا العامة للقراءة» ومن ثم نقبل موت 
البطل في التراجيدياء ولكن ليس في الكوميديا. طبعا قد تُعَارض توقعاتنا بانحراف 
جديد للنموذج العادي أو النموذجي (مثلاء قبول حكاية بوليسية حيثيتم الكشف 
عن القاتل في البداية). 


(2) الأدب نفسه بالنسبة لباختين («نغطعاة8) (1986) جنس معقد ثقافياً 
(ثانوي) (5660803597) الذي يتم تعلمه من خلال أجناس الكلام الأولي -زع2) 
(وعتصء © طءووم؟ جوم انطلاقاً من تجارينا المبكرة مع اللغة. وكأناط لمارسة 
ثقافية غير أدبية تتوافر الخطابات على مقولاتها الجنسية المستقرة نسبياء وبنياتهاء 
مع خصائصها الشكلية المميزة» ووظائف اجتاعية» ومناسبة (116]82655م0010م) 
سياقية: ما وصفته رقية حسن (1125582 81103192) (1978) في «مدرسة الجنس» 
(0[1مطه5 عممعء0) النسقية الأستر الية كبنية جنس / أجناسية محتملة -عمء0)/عنمء»6) 
م05 (20]6512[1 عتناأءنارا5 116. يمكن أن يقسم التحاور كجنس خطاب -1015) 
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(66825 56تنامء (انظر ديل هيمز (113/5365 16©11) (1974) أو كميتا جنس -3/1668) 
(©5ء0) (مونيكا فلودرنيك (لء1ه:ء1110 18زم340) (1996). يمكن أن يقسمء 
أيضاًء إلى أجناس فرعية للحميمي. وهاتف. ونقاش عموميء ومقابلة... إلخ. هناك 
ييز تتم إقامته أحيانا بين الأجناس البسيطة (068765 16م5810) والأجناس المركبة 
(060565 <16م0012): نخدمة الكنيسة كمثال على الأجناس المركبة الأخيرة» تنتضمن 
أجناس مكونة لأداء القسم والصلاة» والتراتيل... إلخ. 


(3) هناك صعوبة كبرى في تمييز استعمالاات جنس (66256©) من تلك التي 
للأسلوب اللغوي (8681516:3): وقد تخلى بعض اللسانيين» حقاء عن المصطلح 
الأخير تماماً. وحتى داخل المدرسة «النسقية» الهاليدية التي كانت رائدة في دراسات 
النمط اللغوي» هناك غموض وتناقض. فإذا كان بالإمكان إقامة تمييز» فمن الأفضل 
اتباع مثلاً ذلك الذي أقامه ميخائيل ماككارئي ورولاند كارتر -ة31»0 21ط8416) 
(03217© 20ن1ه8 همع نزط؛ (1994). اللذان اعتبرا جنس في «مستوى أعلى» من 
أسلوب لغوي. وهكذاء إذا أخذنا وظيفة أجناسية نواة -عصناظ عنأاعمء6 0016) 
(10 مثل التقرير الصحفى (165011128). هناك أجناس مختلفة لتقارير الطقس 
(0115مع18 “اعطاوء/171)» و تقار ير الرحلة الرسمية (167201]5 55ع7ع220)... إلخ. 
وداخل جنس تقرير الطقس (262016 عع11863]0) هناك أنهاط خاصة مثل التنبؤات 
الحوية والتقارير الصحفية (01]5م186 - 65م71617503)؛ الموسومة بسمات ويبنيات 
لغوية محددة للوسيط الخناص... إلخ. ولذلك. فإن أية مجموعة من النصوص تبدي 
تشايها في الأسلوب يمكن أن يقال إنها تنتمي إلى نفس الجنس. هناك نموذج آخر 
وهو أن يعتبر الجنس كمستوى «أعمق». مع نمط التمظهر «السطحي» للجنس. في 
تحليل الخطاب النقدي (03©) تعد الأجناس أو أناط الخطاب (65م/19 10156011256) 
مارسات سوسيو ثقافية تقترن بمؤسسات وقضايا للاختلاف الاجتماعى والسلطة. 
(انظرء أيضاًء طوني بيكس (86 :108) (1996). ومونيكا فلوديرنيك 0105118) 
(علتممعلن1) (2000). 


(4) تم التأكيد بشكل خاص على الحجم الاجتماعي للجنس في حقل تحليل لجنس 
(4221/515 عمم06) المقترن بعمل جون سواليس (مثلاً (وع5121 صطه1) (1990) 
وف. ك. مهاتيا (858612 .91) (1993))» في علاقة بتدريس الإنجليزية لأهداف 
أكاديمية والحاجة لاكتساب مهارات أجناسية (6626110) ولغوية كذلك. (انظرء 
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أنضاء بلاغة تقابلية (©126]011 002185)1976)). الأجناس طبقات للخطابات التى 
أقرها أعضاء الخبراء لمجموعة الخطاب ((00102011216 10156011556) بنفس الو ا 
الاجتاعية الأولية والأهداف التواصلية والجمهور المقصود. الجدير بالملاحظة هو 
العمل على نصوص جنس - متقاطع (08055-0621) الذي يناقش نفس الموضوع 
بالنسبة لقراء مختصين أو جمهور. تأمل نقل قضية (الاحتباس الحراري العالمي -610) 
(وسمنصصة1 521). في مقال المجلة العلمية نيو ساينتيست (/350827/15-اء27)» وفي 
أخياق البي بي سي (8860). 


2 غشتالت (2514910)) 


من المعنى الألماني «شكل» (صعه) أو «مظهر» (6م583). فقد برزت هذه 
الكلمة في النظريات الأوروبية ل: 

(1) إستطيقا (268]5861105) بداية القرن العشرين: في مناقشة الشكل والمضمون 
(821ط66) في الفن. (انظر كذلك» ديريك أتر يدج (عع0نمااة عاءءء) (2004)). 

(2) علم النفسء. بشكل مؤثر: في ما يسمى بعلم النفس الغِشتالتي 651816 0) 
(نا108مطءعنزو2 الذي نش في بداية القرن العشرين في ألمانياء والذي أكد ميل الذهن 
البشري لإقامة الكل من الجزء؛ والكل الذي هو أكثر من مجرد مجموع الأجزاء. 

(3) تم تبني غشتالت كمركب لخصائص في الدلالة (2)5282]10 وفي 
لسانيات النص واللسانيات المعرفية (165اكتناع مآ ءالأتدع 0 )) كجزء من اهتنام 
أو سع بالسيرورات الذهنية: لتشكيل الادراكي (211286005ناامءع0056) (انظرء 
مثلأ جورج لاكوف ومارك جونسون -هطو عاعدالا همه 16ملمهآ معرهء0) 

(56 (2003)). والفهم النصي. ولذلك ففي نظرية التلقي -1560 6100مءء86) 
)1397 لفولفغانغ إيزر (15©7 ع8 ضدع1011) (1971). تعد 2ع]21]و06 ( جمع) مركبات 
الدلائل (51825) والأطر (753265) المهمة في التأويل التي صاغها (وتتم إعادة 
صياغتها في كثير من الأحيان) القراء عندما يقرؤون. 

قد يتركز النقاشء. أيضاء على أن القراء يطمحون إلى غِشتالت كامل وشامل 
للنص. وهكذا ف (2) و (3) يرتبطان ب (1) فكرياً حول وحدة وإغلاق (26ناوه1©) 
التى تمت مناقشتههما كثيراً في النظرية الأدبية (مثلاً» باربارا هيرنشتاين سميث -8835) 
511 1 ] ونوط) (1968). 
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(4) لقد أصبحت غشتالت»؛ أيضاء تستعمل بشكل فضفاض أو استعاري 
بالنسبة لكل بنية تحتية يتم إدراكها ككل: مثل» في العروضياتء مجموعات نماذج 
منبورة أو إيقاعية. 


# معلومة معطاة (همغ قمع مكهآ م جزن) 


إحدى زوجي مصطلحات (انظر» أنضا معلومة جديدة -12101818 9ه[2) 
(102) التي تم استعماها بشكل عام في تحليل الخنطاب ولسانيات النص مع إحالة 


وكيا يوحي بذلك اسمه. فإن معطى (01768) يحيل على معلومة تم تحديدها 
أو أنها معروفة مسنيقا عند المشاركين: سواء مُرّوَدةٌ (ل116ممناك) ف النص المصاحب 
0-7160©).: أو مفترضةً انطلاقاً من السياق الوضعيء أو من السياق (الواسع) 
للمعرفة العامة المفتر ضة. إما تتقابل مع معلومة جديدة (21011220100آ117-1)» 
التى ليست معروفة, أو يفترض أن تعرف لدى المخاطب. أو التى تعتير ذات أهمية 
إخبارية على نحو خاص. 

كل كلام أو جملة في خطاب موسع سيبدي نماذج مختلفة للعطاء (03176012655) 
والجدة (21612685). نموذجياً تتضمن بداية الجمل معلومة جديدة» وجمل في متوالية 


ستتضمن توزيعاً للمعطى والجحديد. تشير أدوات التعريف عموما إلى معلومة جديدة: 
وكذلك بالنسبة للجميلات التابعة (013101565) 51180012216): 


15 و5م17171 0ؤ5[لم عط ,0111 1113127آ ملتاممكا-1اء/1ا ج وماعءظ وعلزوء1]8 

2 01 1115017 عط دده 

يعد الحذف الإيجازي (181110515) وسيلة اقتصادية للتخلص من المعلومة 
المعروفة في سياقات تكون فيها مفهومة بيسرء مثلاًء أجوبة عن أسئلة: 

9( 030692) عناملا وع120 11079 ... 

... قااعطة عاعاءعه00) لطهة ذلاع8 عع51117 طخلا [01015 ززع03210) 2139] 


معطى وجديد يرتبطان كثيراً بفكرة (126506) وخبر (26706) (انظر عمل 
مدرسة براغ لما بعد الحرب حول المنظور الوظيفي للجملة) -568 2650881ا8) 
(عاناءءم625 ععمعفء لكن لسانيين أمثال ميخائيل هاليداي -118111 261ط13/16) 
033 (2004) قد وجدوا صعوبة في تمييزهما. فالترابط غير مفهوم» ما دامت ثيمة 
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فكرة وخير هماء أيضاًء مظهران لبنية النص المتضمنة للمعلومة» لكن قيمتها وأهميتها 
أفضل من درجة الجدة. ومع ذلكء تلتقي الفكرة «كنقطة انطلاق» في الكلام دائما مع 
معلومة معطاة. كما الخبرء جزء من الجملة (دائياً بعد فعلي (5056-176581)): الذي 
يعد أكثر أهمية أو دلالة تواصلياء سيلتقي مع معلومة جديدة. 


001 نحو (0212111231) 


(1) يحيل نحو (7136صتة:06) بشكل عام على مستوى أو مكون اللغة الذي 
يصنف تحت المستوى العام للشكل (101171)» ويتميز عن معنى وصوت,. على نحو 
خاص في الكلمات والمركبات والجميلات التي تتكون منها الجمل. النحو نفسه 
يمكن أن يسم إلى تركيب (*99/218) (بنية الْجُمَيّلاات والجُمّل) والصرف -:840) 
(لاع8 2010م (بنية الكلمة). 

التركيب في الإنجليزية هو المظهر الأكثر دلالة للبنية النحوية» وإذن» التركيب 
والنحو يستعملان أحياناً بشكل تبادلي بهذا المعنى. 

(2) يصف نحو (673101187©): أيضاًء التصنيف النسقي أو وصف البنية اللغوية 
ذاتهاء صورتها ووظائفها النحوية. 

تقليدياء اتجهت بعض الأنحاء لأن تكون معيارية أكثر منها وصفية في 
«قواعدها»: تنصح الناس بها يجب عليهم قوله وما يجب اعتباره صحيحاً (072600©) 
وفق معيار مثالي غير مبني بالضرورة على ملاحظة الاستعمال (115886]) الفعلي. 

(3) دراسة نحوية حديثة جداً تنشغل بشكل واسع بكل المستويات؛ من ضمنها 
النطق والمعنى. وقد تهتم بالكليات النحوية (السمات المشتركة مع جل اللغات)» 
وبنظرية عامة للغة» ى) في النحو التوليدي (0131012815 06626181176). وبهذا 
المعنى» إذن» قد تم استعمال مصطلح نحو حقاً بشكل واسع. 

(4) يحيل المصطلح في النظرية التوليدية 37 في نظرية الملائمة ععهة16167) 
(7526019 ليس على نموذج التحليل فقطء ولكن أيضا على نسق القواعد المولدة التي 
تشكل افتراضاً قدرة المتكلم الفطريء أو المعرفة الذاتية (12]6,0811260): هكذا 
يمكننا أن نتحدث عن نحو فردي في كل جماعة لغوية. 

(5) يتمظهر نحو (0131010815)) كمجموعة قواعد لمهجية فردية ([18ع101016) 
اه 2 دراسات «نحو شكسبير» أو انحو سبنسر) -5061 01 00131220121 126) 
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(067» أو نصوص فردية مثل قصائد إ. !. كيومينغز» وجون دون أو ديلان توماس 
(1101285 135لا10). في مثل هذه الدراسات فان فكرة مفهوم نحو الشعر (الحديث 
خصوصا) يتضمن انحرافا (106713102) نسقيا عن المعيار (2/0110) الذي قد تم 
اعتماده أحيانا. 

(6) كان «الحد الأعلى» للتحليل النحوي تقليدياً هو الجملة» لكن الاهتمام 
بالعلاقات بين الجمل وبنية النص التي تم تطويرها ابتداءً من السبعينات وما بعدها 
قد قاد إلى مفاهيم نحو النص (07800285 164) حيث تم تطبيق النظرية اللغوية 
(مثلاً النحو التوليدي) على الأوصاف البنيوية للنص بكامله (مثلاً» تيون فان ديك 
(ازذط مه؟ ١خ‏ .1) (1972 وبعد ذلك)). 

(7) تعد دراسات النص السردي التي استعملت نحو (03131210281)) بمعنى 
فضفاض واستعاري الأكثر روسوخا مع ذلك. مثلاًء اعتبر الفاعل النحوي مشابها 
للفاعل (8618834) في الحبكة أو «الممثل» (46105).؛ والمفعول مشابها المتلقي» العمل. 
العمل الرائد حول البنيات المجردة كان لفلاديمير بروب (مم220 125م1201؟) 
(1928) حول «مورفولوجية» (كذا) (/إ580108م7401) الحكاية الشعبية. تتضمن 
أنحاء أخرى. التي تستعمل درجات ميتا لغة (عنا7816121888) اللغوية» نحو جوليا 
كريستيفا (115]678؟1 111113) (1970) ونحو تزفيتان تودوروف -1000 12076192) 
(207 (1969) حول الديكامير ون (07:ء7رمء122 776) (انظر» أنقيا: نحو سردي 
(0875قللة01 ع كلنوسسة!7)) . 


5 نحوية (2121211121122112655) 2150 01:31121112616211635)) 


يكون قول ما أو حملة نحوياً ([01311122168)) بشكل صارم إذا تطابق مع 
قواعد نحو اللغة» وغير نحوي (لاحن) (228]1021مم2ءعم1[1) إذا لم يتطابق معهاء 
لكن المصطلحين معاً لا يتم استعمالها دائياً ببذه الصرامة. 

في الاستعمال الشائع قول مثل (128ط5101 عمه2آ 2126 1) المقبول -مءععم4) 
(ع361) مع ذلك بالنسية لتكلم طهجة (1ع1012316))» سيتم اعتباره لاحنا -1[281312113) 
(181 من قبل أولئك المؤيدين للإانجليزية المعيارية (ط58115 5]820350) باعتبارها 


(*) كتاب حكايات رمزية من القرن الرابع عشر بقلم جيوفاني بوكاتشيوء وهو أثر أدبي محازي يحتفل 
بالانغياس في الملذات والغواية منتقلاً من العشقي إلى التراجيدي (المترجم). 
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معياراً (781050). وبالنسبة لآخرين» سيتم اعتبار الجمل المنتهية بحرف جر أو أبنية 
مثل (716 15 16) لاحنةء رغم أنها منتشرة في الاستعمال. لأنها غير مطابقة للنحو 
الإنجليزي (المثالي) المبني على قرون من الإدراك أكثر من المارسة. 


لكن حتى مع استعمال الإنجليزية بشكل كامل كأساس لتشكيل التعاريف». 
فهناك مشاكل؛ كما كشف عن ذلك النحو التوليدي لتشومسكي في الستينات. فهذا 
النقاش قد حفز الموضوع الكامل للنحوية (7ا1لهء1)قصصةء0) أو -لوء 1ق سصةء0) 
(2655» مادام النحو التوليدي يطمح صراحة لوصف وإنتاج كل الجمل النحوية في 
اللغة فقط. وحتى إذا تم الأخذ بعين الاعتبار أنه لا يوجد أي نموذج للإنجليزية تم 
الاشتغال عليه بشكل تام. فإن القواعد المستنبطة قد كانت بالنسبة للونجليزية ضيقة 
حيزاً وتنوعاء لدرجة أن بنية اللغة الأدبية خصوصاً الشعرية» واللغة الاستعارية 
تقنياً لم يتم توليدها ومن تم تعتبر لاحنة أو منحرفة. 

ليس من السهل دائاً القول ما إذا كان «الانحراف» (ه2671860) دلالياً أو 
نحوياً. فالمثال الشهير لتشومسكي: 


الأفكار الخضراء الملونة تنام بعنف. 
(15177ا0 اقباط جرعع51 5هع10 عع 001013121655)) 


يبدو بالتأكيد لا معنى له (رغم أن السياقات توحي بذلك)» وبلغة النموذج 
التوليدي لسنة 1965 فهو لاحنء رغم أن المقولات التركيبية القاعدية ل صفة + 
صفة + اسم + فعل + ظرف هي نحوية. مثل هذه الجمل قد تم اعتبارها إذن شبه 
نحوية ([56101-03131012021162) » والنحو ية ذاتها هي مقياس أو تدرج (عصتانت). 


ومع ذلكء فقد تمت مناقشة على أن المفهوم الكامل للنحوية هو مفهوخ مثالي. 
علاوةٌ على الحاللات الواضحة للحن الملوسوم كا في رتب الكلمة (125ع020 171/010) 
المقلبة للحروف المختلطة (818 11376 5أمقطم»81 83,5)» في الكلام وفي اللغة 
الأدبية» فإن خروقات القواعد النحوية قد تمر دون ملاحظة» أو يتم اعتبارها مقبولة 
على نحو تام. إذا كانت الأقوال في سياقها تقيم معنى جيدا صسنآ8 :20 1 »ءانا ه2) 
(5لإ101506 ع0 ؤلاء101506 70 (جون ملتون: الفردوس المفقود). و فضلاً عن 
ذلكء ما يمكن أن يحدث مشاكل في التأويل للمستمع أو القارئ (خصوصاً) هي 
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البنيات النحوية تقنياء ولكن التي يصعب معالجتها بسبب تعقيدها هي الجمل 
الدورية (562162©©5 26110010) في نثر ملتون وهنري جايمس» أو الأبيات الشعرية 
لجون دون أو جيرار مانلي هوبكنز. 


2 ضرورة شعرية (719اع ته 2 ) 


دخلت ضرورة شعرية (013121161]5165) إلى الأسلوبية في الستينات» انطلاقاً 
من دمج (1212123)) (نحو) و(316115165) (عروضيات)»)» لوصف العلاقات داخل 
الشعر بين التركيب (<579/2148) والوحدات العروضية (1]5هلآ 81]51621). 


ولذلك. فالدراسات النحوية (5600165 01350126]11621) للشعر الإنجليزي 
القديم قد فحصت الناذج النحوية والإيقاعية للصدر (776256 - 4) والعجز -8) 
(©7655 من خلال بنيتها الصيغية (512061056 702202101316). واستحسان المعاظلة 


(انظرء أيضاًء جون ستكلير (2ئةاعمز5 صطه1) (1996)). 


له أسلو بار فيع (©5431 1220 2)) 


اسلو ب رفيع (لصهء6) أو عال (طع111) هو واحد من مجموعة مصطلحات 
ثلاثة (هي متوسط (1114016)» وبسيط (21310) أو منخفض (1.078])) التي تم 
تشكيلها في البلاغة الكلاسيكية» التي كانت مؤثرة في التأليف الأدبي والخطابة 
الشعبية والوعظية خلال عصر النهضة وما بعدها. 


ووفقاً بدأ اللياقة (16طأعما5 صتتدمءء»2)؛, يجب أن يلائم الأسلوب 
موضوع البحث,ء والجنس والوصف أو الوضع... إلخ. وهكذاء فالأسلوب الرفيع 
كان يعتبر مرغوبا فيه بالنسبة للجنس الملحمي الذي يبتم نفسه بالأعمال البطولية 
والحب الكبير» ويوسم ببنية حميلة دورية مُعَقدة» والتشبيهات الملحمية المحكمة 
وبالوسائل البلاغية للتضخيم (1562]108امددة) والتفخيم (03515مدط8)... إلخ. 
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تمت هندسته لنقل انفعالات القارئ أو المستمع. مثل هذا الأسلوب مميز للفردوس 
المفقود لجون ملتونء ولحكاية الفارس (7212 17:17 786) لشوسور. وظل حياً 
في بلاغة زمن الحرب لخطابات وينستن شيرشل في الأربعينات لتقوية المعنويات 
الوطنية» غير أن السياسيين المعاصرين لم يعودوا يفضلونه. 


له أصغر وحدة كتابية: علم دراسة الكتابة» وظيفة كتابية... إلخ. رع س:عطمة6©) 
(.ع]» ولاع11010م022) روعأتسع طم 22 


من اليونانية (505م672©) «مكتوب»» أنتجت اللسانيات مجموعة كاملة مير 
المصطلحات للتعامل مع دراسة اللغة المكتوبة» في غالب الأحيان بالقياس مع دراسة 
الكلام ف الأصواتيات (56026]1605) ووظائف الأصوات (لإع2010ه280). 


(1) وهكذاء بالقياس مع الفونيم (©2102612) يعد الحرف (013526126) هو 
الوحدة المميزة الأصغر في نظام الكتابة للغة» معروفة بشكل شائع ب «حرف» -64.آ) 
(1©2 أو رمز ([050الا5). في علم الإملاء (لإطمهءع01720) الإنجليزي أو التهجية 
(52611128) ليست هناك علاقة واحد - واحد بين الحرف والفونيم: ولذلك ف <0> 
غثل لكل /5/ في (أنان))» (عهذائء0))؛ و/ل/ غقثل ب خطه> <ط0)> و<زو5> و(11)... 
إلخ » في (طنط5)ء و(ع120قطن0)» و(841551050) و(102ة0). 


كل حرف من حروف اللغة يمكن إدراكه كمجموعة من البدائل الخطية -110هم) 
(85م78ع أو بدائل متغيرة» بسيب تنوعات الحرف المطبعى (190612665) أو الكتابة 
باليد. أسلوبياًء تقرن مثل هذه التناوبات بدرجات الشكلية (203811497): الخطيات 
المطبوعة المقترنة باللغة الشكلية للأدوات المنشورة. المكتوبة باليد مع توافق شخصي. 

(2) تسمى دراسة مثل هذه الوحدات في اللغة علم دراسة الكتابة -عطمة:6©) 
(وعتصك أو دراسة وظائف الحروف (لا0188520108). تحيل دراسة الحروف في 
الاستعمال الشائع بشكل غامض على دراسة الكتابة كأداة لتحليل الحرف -088) 


(معاء13) . 

يشمل علم تحليل الكتابة لخطاطة الوظيفية» أيضاء سات أخرى مقترنة 
بالوسيط المكتوب أو الخطى: التر قيم (120108]102ا2) وتوزيع الفقرات -23:2813) 
(128طم» والمباعدة بين الكلات (128ءع3م5)... إلخ. تستعمل أنياط لغوية مختلفة 
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بشكل خاص بعض السمات الخطاطية (50108162[1م018) مثل: حجم الأحرف 
المطبوعة والكتابة بأحرف استهلالية في الصحيفة والنموذج الطباعي للإشهار, 
وأوجه الحرف المطبعي والأحجام في المعاجم» مثل حجم هذا المعجم. وطول البيت 
الشعري الخاص في الشعر... إلخ. مصطلح ميخائيل هاليداي -513111 أعقطء31) 
(42 (2004) للوحدات الخاصة للأبيات الشعرية والمقطع الشعري المرتبطة بالشعر 
المكتوب هو الوحدات الصوتية العروضية (510ا0006م012). يحيل مصطلح وحدة 
خطية (40ه[]1 ©81م63) في النثر على أجزاء من النص مفصولة بالترقيم» مثلاً» 
الفواصل والنقط. (جيفري ليش ومايك شورت 7111 لصة طاءءء.آ إع115مء6) 
(5801 (2007)). تتوافر نصوص محختلفة على أساليب خطاطية (81ء1ه10مطجة:6) 
حسب كثافة ودرجة «وزث» الترقيم. 


(3) يمكن أن تحيل وظيفة الخط (073850108) أيضاًء على نظام اللغة المكتوب» 
كا يتمظهر في الكتابة باليد والطباعة» وعلى سات أخرى متصلة تمت ملاحظتها في 
(2)» مثلاء الكتابة بأحرف استهلالية والترخيم. 


(4) لقد ولد !. ج. غيلب (0615 .3 .1) (1952) مصطلح غراماتولوجيا 
(ا51020108ة01) («شيء مكتوب. حرف» في اليونانية) ليشمل تاريخ وتطور 
أنظمة الكتابة» ومبادئ وتقنيات ووظائف الكتابة في مجتمعات مختلفة. لكن تم 
نسيان معناه بالأحرى عندما استعمله التفكيكى الفرسبى جاك ديريدا للإحالة على 
نظرية اللغة المبنية على مفهو : «التدوين» الممم (”مهناصاههوم]» 0611 . 


(5) نظريأء ىا أن وظائف الأصوات هي فرع لتخصص أكثر نظرية واتساعاً 
للأصواتية» التي مهتم (بإنتاج) الصوت عاليا (8/131128 20ناه50)»: فإن علم 
دراسة الكتابة (001321614105) هو المصطلح المطلوب لوصف دراسة الكتابة في 
العالم والسمات العامة للوسيط المكتوب المؤثر في كل (أو كثير من) الأنظمة (مثلاً 
شكلء. حجم. المباعدة بين الكلمات» أدوات... إلخ). لكن المصطلح قد استعمل في 
الواقع لدراسة الأدوات الطباعية والبصرية في الفن (أي خطاطية (وعنطمةء6))» 
و(لاع16010طم022) (غرافيكولوجيا) مصطلح بديل أقل غموضا. فهذه الأدوات 
أيضاً تمت دراستها في النحو البصري (28تطة0© 15121/؟). (انظرء أيضاء النزعة 
المتعددة (0181-840081119ا/3) في الأدب).» قام الروائيون أحياناً بتجريب مظاهر 
الوسيط المكتوب لتأثيرات تعبيرية منذ تريسترام شاندي للورنس ستيرن» بصفحاته 
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الفارغة وعناوين الفصل الخاطئة» والطباعة المتفاوتة. يتم استغلال النموذج 
الطباعى أبقونا (/0216211ه1) في بعض أنياط الشعر» انطلاقاً من أجنحة (1771285) 
(©840115 2 10 في أليس في بلاد العجائب للويس كارول. رواية خطية عنطمة:0) 
(071 لل هى المشورة 5 صورة كاريكاتورية. 

التشابه الأيقوني هوء أيضأء أساس عدد من الحروف في نظام الكتابة 
الهيروغليفي المصري. وأن العلاقة الضيقة بين الكتابة والفن يتم عكسها في الاهتام 
فن الخط (لإطمهم021118)) («الكتابة الجميلة» باليونانية) كشكل فنى. 
أساس. خلفية (0هنام ©) 


(انظر خلفية( ((128) 20120عمءعاء823). 
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0 خلقة (15ا)لط113) 


مصطلح تم اقتراضه من أرسطو إلى الدراسات الثقافية بواسطة السوسيولوجي 
الفرنسى مارسيل موس (8483155 [ع3843766) (2)1936 وثمت إشاعته من قبل 
مجموعة من التصرفات المكتسبة بواسطة الترسيخ الثقافي والاجتاعيء التي تجعل 
هناك جاليات مختلفة للتطبيق لما لهحجتها الفئوية الخاصة بباء وطرق كلامهاء 
وتقديمها للحجج التي قد يقع تمثلها دون وعيء ولكن التي تعد قيداً ضرورياً 
للقبول والإثبات. (انظر كذلك بورديو (4ا80115016) (1991)). 


# نصف قافية» شبه قافية ( مرطع كله 81) 


قافية غير تامة ترتكز على تشابه الأصوات أكثر من تطابق صارم. إنها تأخذ دائ) 
شكل تكرار الصوامت النهائية مع تنوع في الصوائت المتقدمة: نوع من التجانس 
(الصوتي) (ععمقهمكمه2) (مثلا 4 و532). وهى شائعة في الشعر الكلتى 
(61416©): وقد أصبحت مشهورةً جداً في نهاية القرن التاسع عشرء ونجدها في عمل 
جيرار مانى هوبكنزء وإيميل ديكنسون (101012125080 ل/82011)) وو. با. ييتس» 
وويلفرد أوين (07:2 1811564), وو. ٠‏ . أودن وتيد هوغ (5ءطونا81 160) مثلاً. 
وهكذاء نجد في إيستر (1825667) (1916) ييتس (96345) 1916: 
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77 01 ع1056) غ3 لاعط 1 أع121 عد 1 
دعع د 010ا/ا ااا مم 1مطهم0) 


لا31) 120118 عأوء0آ 01 0112161 110102 
... 5عك5تا80 لاالطوعن) - طاأمعع اطع 81 


(انظر» أيضأء نصف قافية (ع«تتطمة:23)). 


5 رأس (20ع1آ1) 


(1) يصف رأس (11630) أو كلمة رأسية (11620:010) في النحو (722صدصة©) 
الكلمة في مجموعة اسمية (10100) 710501281) تكون مهمة جذا فنها] وثتحويا عل 
حد سواء: الاسم دائ) مع أي صفات كنعوت (8100166155) (مثلاً «وهوكل8 عناا8) . 
يمكن لرؤوس أن توجد في مجموعات تركيبية أخرى: مثلاً» الفعل الرئيسي في مجموعة 
فعلية (م71011) 2529[1ع76١).‏ 


(2) في دراسة التنغيم (12108108)» خصوصاً ضمن الأصواتيين البريطانيين» 
كل المقاطع المنبورة قبل النواة في وحدة نغم (10214 1056). يميل اللسانيون 
الأميركيون لاستعمال بارز (2620624) بالنسبة لرأس (11680). 


(3) في دراسة رولاند كارتر وميخائيل ماككارثى 4صة +0316 802814) 
(إطمة 210 اوقطه31 (1997) للإنجليزية المنطوقة غير الرسمية يحيل رأس 
(11630) على تقديم اسم أو مركب اسمي في بداية الكلام في توقع لبنية تكون من بعد 
الفاعل الرئيسي. ففي عملها الأخير (2006) تم تعويضه ب (المترأس) (1162062) 
وقد استعملت أو (11630625) رأسيات إذن للتركيز (1001151828) وتوجيه وتحديد 
المعلومة المفتاح أو إقامة إطار مرجعي متقاسم لما يظنه المتكلم مهراً: مثلاء وذط1) 

(1عقط81 عع نمع0) أع721 .لاالناعة عط ,00515 قلط ,اطاط" عسمتكلة 1ه لمع1مط 


قارن الإنجليزية المكتوبة .1135 ,8110 01 121620 2 ,1110 01 ماكتناه0 عط]1” 

111 عع0601) غ11 آ1211اعم 

(انظر. أيفياء توقع (515مع6201). تضخيم أو توسيع أو تقوية شىء ما في نباية 
الكلام يسمى ذيلا (1811). (انظر أسلوب مميز (188)). 
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يشذب. يلطف الكلام» تلطيف اللغة. حاجز 11608 رعمنعلء81) 


(1) تشذيب (11608188) هو تأهيل وتلطيف الكلام في تحليل الخطاب» وفي 
اللياقة ونظرية فعل الكلام. ولذلك فهو شائع في الكلام والكتابة» بواسطة الميول 
((/8400211) والظرفية (4056201215)... إلخ. وذلك لتقليص المجازفة لما يقوله 
تون فا 

إن تلطيف ما قد يبدو بطريقة أخرى أكثر قوةٌ قد يكون سببأء وتقييم الحجة 
سبب آخرء أو لياقة أو احترام الغرباء والرؤساء رأنا8 رعنم1 56 “8/123 15214 
و ....... 11 لإا1د بخ 3/150 ناملا 0110لا . 


في هذا الربط» تم استعال الكلام الإنجازي المخفف -520208ء2 0ع11608) 
(©117» وفقا ل ب. فرازر (858565 .8) (1975)» لنوع من بنية الجميلة التي تحيل 
ميتا لغو 5 على القوة الإنجازية للكلام: مغلا بأقط1 ددملا مدمكمآ ما أمعوء2 17316) 
(1224 أوعمع5118 '11237. 


في السرديات من المحتمل أن يكون تخفيف الكلام (11608188) رمز للسارد 
الفضولي أو المؤلف الضمنى (:0طاندش) (1160م120). أو وجهة النظر الذاتية 
للشخصية. وهكذاء تتأمل السيدة رامسى (ل©163505 .38115) في المنارة ©77 30) 
(©كلده]8 /7ج1ظ لفيرجينيا وولف. 00 


-3ع0011510) 2 ,100 ,لثأ5ع5400 01 لمتعلث 230 ع2 ,عاممء2 10منذد 1له ععلاءآ 
52 ,54ق3عيآ 21 11-2-1127 ععط0) رطع لط الا ,عستاءعء 1 عنرع/الا بيرملا أهط 1 .10 21100 


| 


(2) تعد الحواجز (1160865) في الدلالة نعوتا بالمعنى الضيق: لقد استعمل 
جورج لاكوف 1.2101 عع:6601) (1972) المصطلح للنعوت التي تحدد الأنماط 
النموذجية (و6م/520105): مثلٌ المركبات المتدرجة من (8©6116266 232) إلى 
(لاللدء تصطعع1). وعستلهءم5 ل9[أء005آ. و5اععم1285 3112لزع0) م1آ. وهكذاء 
فالكرنب هو نبات بامتياز» لكن الطماطم هي فقط نبات بشكل فضفاض. ولأهداف 
مختلفة (مثلاً» القانون, التأمين) قد يعاد تحديد مقولات المتدرجات الدلالية -0م:11) 
(120105ل9ه وإن الحواجز هي مع ذلك مفيدة. (انظر لاكوف ومارك جونسون -1.8آ) 
(25012طه1[ 8/211 لصد 11مع]! (2003)). 
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من اليونانية ااشيء واحد باثنين) «1870 /[8 11128 2»)026 وما لقبه جورج 
بوتنهام (1589) (0تقطصء )انط عع0601) «شكل المزاوجة حصذك1] 4ه ععدعنط) 
(25655» فالتوأمة الاسمية (5ا11620130) صورة بلاغية غير معروفة نسبيا»ء حيث يتم 
استعمال اسمين مقترنين ب 880 عوضاً عن البناء المألوف صفة + اسم.ء لزيد من 
التفخيم (3515طأمصطظ) مثلا: 
1499 لاط اا (11نا نوع .8 .1) الاناي عط1' 2320 ذدعص ا تتدع811] ع1 


0 مطصة]/ نزم 1ه و5عع21 1" 
(شكسبير : سيمبيلين 7" .ذا (ء«ذاءط نين ))). 
له الدائرة التفسيرية» الشفرة التعليلية... إلخ. ‏ -6م116 ,وعناسءسمعصصة) 


(.)»© رع00) عناناعطع0طعل1 رعلع1ن) عاأاتاعمء معط :ع 1أسعه 


(1) من تأود يل (6136105:م12167) اليونانية» وها نفس الجذر كهيرميز (11625256) 
رسول الألهة» هيرمنيوطيقا (5)نا11620656) أو نظرية اطي رمنيوطيقا عنأنا6م0عصمع11) 
(/116013' هي دين فن أو علم الإدر اك والتأود يل (100أهاع1مرء12). 

تقليدياء اهتمت هيرمنيوطيقا بالتأويل النصي «السليم» للكتاب المقدس وكتابات 
آباء الكنيسة في الكنيسة المسيحية القديمة» وبعد ذلك شملت النصوص القانونية وأيضا 
الأدبية» مثلاٌ المجاز الشعري (1168057لى عناءه2). واليوم. مع ذلك للهيرمنيوطيقا 
أساس واسع أكثر فلسفية» وتقرن أيضاً بعلم النفس والمنهجية العلمية. لقد تم تطويرها 
في أوساط العلماء المتحدثين بالألمانية بعد الحرب العالمية الثانية» تحديدا هانس - جورج 
غادامير (6303061) 36018)-21305). (انظر غادامير (0303102672) (1976)). لقد 
طُورتء أيضاًء في الولايات المتحدة الأميركية (على الخصوص) من خلال عمل إدوارد 
هيرش (طاء111:5 1057310) (1967) حول القصد (121624108). 

(2) تعد حلقة هيرمنيتيقية (©0111) ©11611626101) مفهو 8 هه 56 وهو 
مقترض من الهيرمنيوطيقا التوراتية في بداية القرن التاسع عشرء بحيث تمثل السيرورة 
الدينامية للتأويل بلغة التفاعل المستمر للمؤول والنصء للسياق بكامله وللأجزاء 
الفردية. (بالنسبة الحلقة» أخرى للتأويل» انظر حلقة فقه اللغة (ع1ع1©) [8ء1ع11010ط2)). 
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كان لإلحاح غادامير على الطبيعة التاريخية للإدراك تلميحات على تخصصات 
مثل النقد الأدبي؛ والتاريخانية الجديدة (1520ء111501 2167) والواقعية التاريخية» 
وعلى السؤال المعقد المعنى» النص بالنسبة للقارئ الحديث. لقد ناقش بشكل مقنع 
حلا و سطأًء ذلك أن أي فعل للفهم هو دمج (ع تتاجاع سطاءومع17) لأفق (مه12ءه1]) 
واحد خاص بأفق تاريخي» مع عدم وجود أي حد واضح بينهما. النص» إذا صح 
التعبير يبدو أنه يومئ نحوناء «كي يكون مناسباً» لعصرناء وفي نفس الوقت علينا 
بالضرورة بلوغ المرحلة القديمة: الأفق التاريخي هو في الآن نفسه حاضر وغائب» 
وأن فهمنا يستلزم «حواراً» بين الماضى والحاضرء بين المعنى الأصلي والمتراكم. (من 
أجل ملخص للهيرمنيوطيقاء انظرء أيضاًء ر. س. هولوب (1156ه11 .© .2) (1984). 

(3) هذا الموقف الجدلي هوء أيضاًء في قلب الكتابات المبكرة لرولان بارت 
(831565 1201320): التى بلغت أوجها في عمله لسنة (1964)»: وإن كان في الآخرء 
وتحت تأثير النظرية التفكيكية؛ قد انقلب مضاداً للتاريخ (1115001021-ناهة). 


لكن بارت (88165265) (1970) نفسه قد استعمل مصطلح هيرمنيوطيقا بطريقة 
خاصة جدا بحيث أصبحثت مؤثرة في علم السرد (لاع1131860108). فقد ميز بعض 
الشفرات التي يصوغها القراء في إقامة معنى للنص. تقدم شفرة هيرمنيتيقية -1165) 
(ع000) ع][الاعمعل1 التأويل بطريقة سلبية» ذلك أنها تتضمن كل تلك الوحدات 
التي تكون وظيفتها هي تأجيل المعلومة (1540:20814101) إلى القارئ. وطرح أسئلة 
وألغاز وتأجيل أسئلة وأجوبة. بكل تأكيد فالتشويق و«اللغز) هما خيطا الحبكة في 
الروايات» وليس فقط القصة البوليسية» مثلآء اللورد جيم وقلب الظلام /7مء77) 
(1271:©55 0/7 لحوزيف كونراد» وهناك وسائل مختلفة للالتباس» والإرجاء. 
والانحرافية والغموض التي يمكن استغلاهها. يمكن للتركيب والمعجم بوضوح أن 
ينخرطاء كما يكشف عن ذلك تحليل بارت لسارازين (©50677021) لأونوري دو 
بالزاك (©881298 ع2[ 1102026). 


00 لغة غير متجانسة (08105519<ع6)ع11) 


(1) هى ترحمة شائعة لتوليد الكلمة (16ع8322016) للساني الروسى ميخائيل 
باختين في الثلائينات (حرفياً (150-1655-طاءءع6م8/11111-5) (لغة متعددة))؛ تحيل لغة 
غير متجانسة (1166]6108105518) (لسان آخر (عناقصطه1 معط01)) اليونانية) على المايزة 
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الداخلية أو تنضيد اللغة. هناك تفاعل لتنوعات مختلفة: لهجات اجتاعية ومحلية» 
واللهجة الفئوية لمجموعات مهنية واجتاعية مختلفة» وقرن التوجهات القديمة 
والمبدعة. يؤكد باختين على أن ليس هناك كليات «محايدة» أو نغيات في اللغة» وأن 
اللغة ذاتها ليست صوتاً واحداً (7/01064 512816) (كم كان سيبتهج بالإنترنت). 


بالنسبة لباختين» جزء من الافتتان الخاص بالرواية كجنس (06856)) مقارنة 
مع الشعر هو الإدماج السريع للغة غير المتجانسة (11616508105518) كمبدأ لبنيتها. 
الأصوات الأجنبية لمختلف المجموعات الاجتاعية كلها حاضرة» كالأجناس 
الفرعية المختلفة» وأصوات السارد ومختلف الشخصيات. إن خطاب الرواية هو 
أساساً غير متجانس وتفاعلى» وأن تمظهرات تعدد الأصوات (/إ8هطملز201) هذه 
تتضمن صو ا مز دوجا 1/0166 1طنا120) للكلام غير المباشر الجر 1ع120126 1266) 
(اءعءءم5, والسرد المتنوع (197غ21318 0ع0010111)) ومنطقة الشخصية 161ع0152313) 
(2026. المثال الجيد سيكون هو أوليس لجحايمس جويس. ومع ذلك» فهو يستخف 
بالشعر من هذه الناحية ()©65066): فكر في الرباعيات الأربع لات. س. إليبوت. 


(انظر. ايه احتفال (ية) (عنالو5و8) 721ا[منهن))» وتبجين (119:611012361052). 
وتعدد الأصوات (لإمطمتإ[1ه2). انظر» ايقاء باختين (0اغطعل2ه8) (1981)). 


أسلوب رنيع (ع ارط عطع1811) 
(انظر أسلو ب رفيع (5116 40هة0)). 
5 حكاية (ع1815601) 


أحد زوج المصطلحات «(انظر أيضاً خطاب (12156010258)) الذي أدخل إلى 
اللسانيات الفرنسية وعلم السرد (ل2]121860108) من طرف إيميل بنفينست 
(ء )كتمع تصع8 عاتصصظ) (1966).» وتم استعماله كثيرا غير مترجم إلى النقد البريطاني 
والأميركى. وهو أمر مستحسن بالنسبة للترحمة الحرفية ك «حكاية» (5]057) 
(و «خطاب» (ءككتامءوزط)) (مثلكٌ سيمور شاتمان (82متاقطن) عتاممرلزء5) 
(1978)) قد أضافت التباسا وتعدد معنى هذه الكلمات. 


(1) لقد اهتم بنفئيست (8©276121566) نفسه بالقول (6ع1[16538)» وميز بين 
صيغتين: الصيغة «الموضوعية» لحكاية (ع11156]018) التي تتم بسرد الأحداث 2 
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الماضىء (الملفوظ (165808206))». والصيغة «الذاتية» لخطاب (1(156010155)) مبرزة 
د الحاضر لتلفظ («360زأعههه8). المميزات اللغوية لحكاية (1115:0156) هى 
ضائر الشخص الثالث والزمن الماضىء» وبالنسبة للخطاب (10150010155) هى ضائر 
الشخص الأول والثاني. والأشارناتك ووحية التهام للفعل (506©6م 6). 

وكا أكدت ذلك آن بانفيلد (83086610 صمة) (1982).: بأن بنفنيست يرى 
حكاية (ع11156015) كتجريد للملفو ظ (6عممم©) من سياق الكلام 0021)) 
(ععصورءغ]0] 02. انطلاقا من المتكلم والمستمع. ومن ثم كانت الصيغة السردية 
«الخالصة».وكىا أشار إلى ذلك آخرون. (مثلاً جيرار جينيت (062616 430 6) 
(1972)) حتى سرد الشخص الثالث من الصعب أن يكون محايداً أو مجهولاً وله 
صوت سردي مميز» وإطار خطاب (1215601015-1806) لمؤلف ضمنىي 1160م12) 
(:110ناث وقار ئ ضمني (مع20ع]1 1160اممد[1). ١‏ 

(2) ولذلك فحكاية (ع78115601:6) وخطاب (01155ع1015) تم تناولما كمستويين 
(واع0ع]آ) أفضل من صيغ القول: كل قول هو في أن واحد حدث (18376261) وفعل 
تلفظي (137أ12أعمناوصط). وبلغة سردية فإغها يتوافقان مع مضمون (00216686)) 
(حكاية/ (©1115015) وشكل (2نه5) (خطاب (1(1500055)))» أو بنية عميقة وبنية 
سطحية: ما سيقال مقابل كيفية قوله» ومن ثم يتساويان والتمييز الشكلاني الروسي 
بين قصة (1586118) وحكاية (]26ناز85):الترتيب الكرونولوجى أو المنطقى المجرد 
للأحداث كما يتم سردها .(لكن انظرء أيضاًءحكاية (86010)). فحكاية -115]) 
(©015: يجب أن يخلقها القارئ. بينا الخطاب (1756ا101500) يتم تقديمه. وهكذاء فإن 
دراسة حكاية (©71156015) في علم السرد تقتضي بحثا في كليات الحبكة عبر الحكايات 
الشعبية» وأنه 5 الأنحاء السردية (718188]006 013081815). (انظرء أيضاء وظيفة 
(ه1أعصط)). 


5 حاضر تار يخى ()معوع: 1115601212) 


الاستعال الخاص للزمن الحاضر (16256 22656824) في السرد الشفوي أو 
المكتوب القصصي أو الأدبي» حيث يمكن توقع اومن الماضي (ع5مع1 5356). ويخلق 
التحول مزيداً من التأثير الدرامي أو الفوري.المستمع/ القارئ «يسحب داخل» 
الوصف. ولذلك فالحاضر التاريخي (أصمعوع:2 111560112) شائع في الدعابات: 
ذ :10 وعاوة 250 20عآ 2 02 أمقطمع11آ مه تاتالا عدظ 2 مم1 وعاللوةا مدلا م 
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...01 عأصاط 
والحكايات الشخصية : 11071128 1810121616 5لطا تدع 220 ملا ععلة:1 
... 01065106 

ومقاطع وصفية لنشاط ما في الروايات والقصائد : 
,510165 0282 51101265 ع1128طنا1600] رعءعءة عغطا 5011205 0نامرا... 
.0215 265 5165نت أوع202 ع5 101120 5105 211 02 
......... 2010828ع1]11 


ألكسندر بوب: الإلياذة (11:44 ©:77). 


في بعض الحكايات القصيرة والعصرية والروايات ليس مألوفاً وجود الزمن 
الحاضر مستعملاً كصيغة سردية خلاها. مثلاً (وولف هال (181211 179016) لهيلاري 
مانتيل (2161ة]/1 /111135)). 
للجريدة لتسجيل الأحداث في الماضى القريب (2850 24عع16) 12115 لمذاقطط) 
(طءغ143 71121 ماتالا 10. 
5 الواقعية التارخية (قء1)ق سعد لق 1 ره)1]115) 
(انظر الواقعية (122115ع272)). 
5 أسلو بية تار خية (5115115 1دع18115601) 
(انظر دياكرونية (/101361023)). 
1 اشتراك لفظى (تجانس). تجانس خطي. تجانس صوتي (اشتراك) -لإههصده1]]) 
(:11027م 11012260 لطم 11022082 ,117 
مصطلحات ثم استعاها فْ الدلالة للإحالة على كليات لما نمس الصورة 
(0ره)»: ولكنها مختلفة» أي لها معانٍ غير متصلة. 
فاشتراك لفطظي (/2الإم110100]) يحيل على كليات تتتاثل تمجية وصوتاً (مثلكٌ 
(موء8) (أسمء فعل). و(2/016)). يبين اشتراك لفطظي جزئي (/[1101101157112 32121 2) 


أو تجانس دلالي (/اتطلاهه0ع)ع11) الناشىئ عن تنوع في الوسيط (8460111102) الكلمات 
التى لها نفس التهجية لكن بتلفظات مختلفة (مثلاً» 4وعآء و801)» أي مجانسات 
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خطية (1105108138155): وني كللات لما نفس التلفظ لكن بتهجيات مختلفة (مثلا 
(©231) (211))؛ أي مجانسات خطية (110008520265). فالطبيعة المحافظة للتهجية 
الإنجليزية قد أحدثت مقدارًا معتبراً من التجانس الصوي (/0م110500). 
مشاكل الالتباس (01497ا412618) أو التعارض المشترك لفظياً 21100110100 
(01358 لا تبرز دائياً لأن السياق سيساعدنا في الحسم في المعنى الأكثر ملاءمة» لكن 
التباسا محتملا يمكن بكل تأكيد أن يستغل في التلاعب اللفظى (2025) والدعابات 

(5ع001): 
6ش مذ علاءآ امعع تناك عه11 2 15 نقط/1ا :00 


.(80175) قطعنا80 ع ماعلة1!' 2395 تالخ 5أع8 ع115وعع86 :ل 


يتم استغلال التجانس الصوتي ('/إ11070085202) بشكل طبيعي في القافية 
(182752))» والتجانس الخطي (137م11022082) في قافية بصرية (عدالإط1-ء81/6). 

لقد تمت مناقشة العلاقة بين الاشتراك اللفظي وتعدد الدلالة (لإماء5ئز1ه20) 
كثيراًء معنى مزدوج أو متعدد ينتج أيضاً عن صور متشابهة؛ لكن ليست من كليات 
مختلفة.قد لا يكون من السهل التمبيز بينهماء إلا إذا كنا نعرف فعلاً أصل الكلمات 
(؟1:5201085) . لذلك ف (05ءعء11١)‏ تعني «أثو اباً) مهجو و و«نباتات» قد يظن 
أنبا مشتقة من نفس الكلمة المحلية في النباتات بواسطة نوع من الترابط الاستعاري. 
بين هي مشتركة لفظيا. وعلى العكس من ذلكء. (23/16181) و(346]116) رغم تمييزهما 
بالتهجية منذ معجم (:[1(101107147) صاموثيل جونسون (502طط10 أعناسة5) 1755 
ومختلفان بشكل واسع في المعنى» فهما مشتقان تقنياً من نفس الجذر (8006). بعض 
اللغويين» لذلك يضمونها تحت المشترك اللفظى. الكلمات المشتقة من نفس الأصل» 
لكن معانيها مختلفة بشكل واسع : مثلا: أ 0 و1أمناظ» ون/إ08 (انظر كيث 
ألان (صوالة طاغنعء]) (1986)). 
حجين. تبجين (صم ناه تلت ط 1152 لط ج11) 

(1) يستعمل هجين (1813:6110) في المعجميات (/ا1.6160108) أحياناً بالشمية 
لكلمات مركبة من عناصر انطلاقاً من لغات مختلفة» مثلاً الإنجليزية القديمة (06) (أي 
الفطرية) جذر + لاحقة (:48نا5) فرنسية أو لاتينية (مثلاء ع1طخه-18/50): أو جذران 
أجنبيان (مألوف في المفردات العلمية) (مثلاء اليونانية 1616 + 15108 اللاتينية). 
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)2( تم تطوير تبجين (117511012311012) على نحو خاص من طرف الفيلسوف 
اللغوي الرومي ميخائيل باختين في الثلاثينات في عمله على تنوع الأساليب أو 
لغة غير متجانسة (11616:08105518) في الرواية.فهو يحيل على المزج داحل الكلام 
الواحد أو الجملة لصوتين اثنين مختلفين أو وَعيَيْن: مثلاً الخاص بالسارد والشخصية 
أو مجموعة اجتماعية» لكن دون حدود لكلام شكلي. 

لباختين أمثلة كثيرة من روايات تشارلز ديكنزء حيث يستعمل التهجين 
للسخرية ((/1:08) والهجاء. في دوريت الصغيرة:» مثلاً» تبرز الأبنية الهجينة الأنانية 
الاجتماعية حقاً بأدوات دمج الخطاب الجمعي بصوت السارد: 

3 002501012417 220 ,مدك/زا منا - 0ع02نا8 2 835 عأعدصضد8 116 .82112 أناظ 
.... 026 لإأطعاءع/لا 


فالظرف ((/[0082560116211) يدل في الرواية على التحول نحو القيم الثقافية 
«للمجتمع) 1 

يمكن للتهجينن أيضاء أن يحدد كلام غير مباشر حر (اء66م5 1201601 ءه16) 
الذي اصطلح عليه روي باسكال (225681 نإ0خ1) (1977) بصوت مزدوج 0111 12) 
(عع1م/1. هناك دمج (81620) مشابه لمنظور الشخصية والسارد. دائ) مع بعد ساخر. 
(انظرء أيضاء سرد منوع (21358]1976 01011560 0©)). 

(3) كثير من أجناس إعلامية (068565 316018) هي هجينة (11(/51105)» تمزج 
خصائص مختلفة لصورة و/ أو قيم ثقافية» مثلاً: دراما وثائقية (0281208ناء20).؛ 
ووثائقي ترفيهي تلفزي (1006115022) وسخرية وثائقية (/14061611116111311) وتسلية 
إخبارية (12101318026210): المصطلحات نفسها سخرية في استعماها لسيرورة الدمج. 
كثير من الأفلام المعاصرة تؤلف سمات جنس مع جنس آخرء مثلآء حرب النجوم 
(75ه77 127ى) (أفلام رعاة البقر والخيال العلمي). 

07 تقديم و تأخير (ده)ةطترعم :8) 

من اليونانية «ايتجاوز) 1م240765-816. وهو وجه بلاغي (طعععم5 01 عتباع 1 آ) 
حيث رتبة الكلمة «العادية» تنقل بالقلب (25100ع159) أو بالتقديم (128أده11)... 
إلخ. يعرف أيضاً بالقلب (506م4235:0). وقد أطلق عليه جورج بوتنهام 060186) 


(متقطمء ترط (1589) «المتجاوز). 
338 


رغم أنه يستعمل دائأً للتفخيم (63515م822)؛ فإن مثل هذه الانحرافات -26) 
(136105 مألوفة في اللغة الشعرية التقليدية» مثلاً: رتبة اسم + صفةء كما في: 

,6 103215165 ط11/ةا اا 5162060175 

5121107 820015 320 112625 110 


(جون ملتون: الأليغرو (70ع1.'211)). 
5 مبالغة,» غلو (62016م113) 


من اليونانية تجاوز «18:0660»), وهو صورة (26ناع21) أو وجه بياني (17506) 
ف الكلام كا في الأدب» المعروف بالمبالغة (8:23886536405) أو غلو -07675686) 
(72624 ( بالنسية لتصريح مكبوح (11206156862624)» (انظر تلطيف (نفي الضد) 
(1160665)). وقد سماه جورج بوتنهام (متقطمع )نه عع2مء0) (1589) لقاصي 
(#عطعهع 2 - :016). لقد كان دائ) مكوناً قوياً للأسلوب الرفيع (51/16 31820). 


في الدراما» تستعمل مبالغة (650016م1118) كثيراً للتفخيم كدليل على شعور 
كبير أو حبء مثلاً عندما كشف هاملت لليرتس (1.26565) عن حبه لأوفيليا 
(13اعطم0): 


... 10107 11210115210 5 

و©0797آ 01 1321197ال) كاعغط 1 211 طغاك/اا ,غ810 0011104 
5 3478 من ععلة 11 

)].7( 


تبدو مبالغة خاصية أساسية للشخصية العنيفة والملتهبة كشخصية هوتسبور في 
هنري الرابع الجزء الأول (1 .غ2 ,مل مممع27). 


في الواقعية (2:3870860) تخرق مبالغة (6160016م119) سطحياً مأثورات 
الكيفية والكمية لغرايس (/001013121169 320 01131167 01 21321205 5'ع4)06112 ما 
دامت تحرف الحقيقة بالتكلم كثيراً. لكن مبالغة ليست كقول الأكاذيب: ليس هناك 
طبعاً أية نية لتضليل مستمعي أحدهماء الذين يستنتجون دون شك حالة أوضاع 
(18115ى 05 513:6) الحقيقية على كل حال. إننا نتلاعب بالحقائق وبالمعاني البارزة. 
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كا نفعل ذلك في الاستعارة وبالوجه البياني المتصل. تقتضى الجمل المألوفة التى 
تتضمن دائ) الاستعارة» مثل 81000 2/9 /1820 02 00 11 203 14206 1 
اذدظء على الأقل كثافة في الإحساسء وتضيف حيوية واهتاماً بالتحاور (انظرء 
افا جيفري ليش (طءءه.آ /إ660456) (1983) بالنسبة لمبدأ الاهتهام أ5ع15467) 
(»1مأعصلءط. وكا بالنسبة لهاملت أعلاه. فإن قوة مشاعره هى بذلك القدر إلى درجة 
أنه يعتقد نفسه أنه يقول الحقيقة. ْ 


ومع ذلك. هناك خطر انخداع في المبالغة في النقل المثير. تكشف العناوين 
الرئيسية في غالب الأحيان عن تعارضات في الأعداد في نقل الحوادث. مثلاً» 
([هعآ 1هم1ع1ال! 1م 30ع12 لععدعء2 201153105 1). 

يفترضء دائيآء أن تيز المبالغة الكلام الأنثوي من الذكوري. لكن ليس هناك 
دليل واضح على أن النساء يبالغن أكثر ما يفعل الرجال. إنه ادعاء مناف للعقل قطعاً. 

(انظر» أيضاء ريموند غيبس (5ط15© 1233:2020) (1994)). 


5 خيال مفرط. نص خيالي مفرط... إلخ. 108)ء27ءم7]] رسمناعقموم832) 
(.عاع رادء1' 


(1) الخيال المفرط (616©16100م111) مصطلح استعمله روبرت كوفر 1056156]) 
(0010765) في نقد الكتاب بنيويورك تايمز (7771:25 7077 دع/2) (1992))» لوصف ما 
يستجى أشي بالتخيل التفاعلى (11661002 121618011976) » ونص تخيل مفرط -617م119) 
(صمناء11 أياء) أو تخيل. الع يي (هه1أء68روطت9ن) المقروء فقط عل الحاسوب الذي 
أصبح ممكنناً عبر النص المفرط (119:061161). وهذا المصلح الأخير تم توليده في بداية 
الستينات حيث كان معناه الأصلي هو كتابة غير متتابعة. 

ما بعد الحداثة (2051200612) والتناص (1216116701181) يزود النص الفائق عبر 
التكنولوجيا الإلكترونية المعاصرة بأدوات تنظيم المعلومة بطريقة مقرونة ولكن غير 
خطية؛ ويحتضن؛ ليس فقط» النصوص المطبوعة على الشاشة ولكن الصوت المرقمن 
والخطاطات وإعداد الرسوم... إلخ. 

وسائط متعددة (6526013م1178). ولذلكء, فإن التخيل المفرط -©615م/113) 
(11085 ذاته يتحدى المفاهيم التقليدية للسردية ((9إ7/258]116). فهو نموذجياً ليس 
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فيه بداية أو نهاية وعلى معنى صغير «للوحدة» (/167ه]) أو الإغلاق (16ن105©)» 
ومختلف عند كل «قراءة». تصف الاستعارات الفضائية والمعقدة والإبحارية بشكل 
عام التجربة المقروئية (/16630611) (النشيطة): «يدخل» القراء و«يغادرون» والعالم 
(170:10) الذي «يلجونه» هو فضاء سيبري (0/06150266)) متخيل. (المصطلح 
ولده و ليام غيبسون (105082) 17171111320) في روايته نيور ومانسر (2721707167:027) 
(1984). لقد تنأ المشاكل (19128ه5-صمعاطمءط) أو لعب المغامرة بالدور -»1601) 
(081065 ع7نطأمء407 158ئز212 للسبعينيات أكثر تطورا للأطر النظرية السردية. 
هناك إمكانات مهمة لدراسة الأجوبة للجنسين (6620:560). (انظر روث بايج 
(عع22 15د 1)) (2006). 


الإصدارات النصية والتنوعات مع بعضها بعضا تماماً كالمعلومة السياقية والأدوات 
المرئئة هفلة: أعال جا نمس حويس:. 


(انظرء أيضاًء أستريد إنسلين (8258118 51514) (2007). وماري - لور ريان 
(0ة183 عتناةآ-313116)) (2001). 


5 تدرج دلالي لإ نزدمم820) 


التدر 3 الدلالي (0آ/ا012م/11) هو توليد من التسمية (1[1065-11320188) اليونانية 
دخل الدلالة عبر جون لاينز (1:/015 3012) (1963). وهو يحيل على علاقة بين معان 
الوحدات المعجمية «للاحتواء» (126111510158) متضمنا وحدات خاصة (تابعة -8511201) 
(12916ل أو مندرجة (0301012م:119) وأ كثر عمومية في الاستعلاء) (ع65001226م511) 
أو تدرجية (عنتطز]0(1),ءم:119). وهكذاء مثلا (©0356028) و(062) و(0ا0:م5) تعد 
تدرجات دلالية مصاحبة (0123/505م00-1192)) ل (ع[طداععوء!/1). 


رغم أن التدرجات الدلالية المصاحبة (03/105م0-11(7©) داعا هي كليات 
عامة (7/0105 6606116))» فإنه في سياقات مختلفة وفي أنظمة للتصئنيف يمكن لنفس 
الكلمة أن تكونتدرجية (1172012/10) أو شديدة التدرج (00الا1179/061202): شجرة 
هى صنئف أعلى (ع670:01231م51) ل 021) ورطدة) لكنها تابعة (ع510501012316) 
هي ذاتها (بالموازاة مع (ابصطذ) وزءعء110)... إلخ) ل (أسواط). 
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التدرجات الدلالية المصاحبة (00-11/802[/115) يمكن اعتبارها كنوع من 
الترادفات (53/202[/5215) مادامت معانيها التصورية (21682128 012[1أرءعع002)) 
تتداخل جزثياً بالنظر إلى المستعلل (6501012816م1ا5) الخاص بها. إذا كان الترادف 
تناظرياً (1هعء ماع صتح85) (أ ه ب): فإن التدرج الدلالي غير تناظري -4.51/111726) 
(2621 (أ ->ب): السنديان شجرة» لكن الشجرة ليست بالضرورة سنديانا. لكن 
التدرج الدلالي مثل الترادف يعمل دائاً في الخطاب كأداة للتىاسك المعجمي بإقامة 
تكافؤ إحالي لتجنب التكرار: 11224 10018 1128 مقصرعء2011 عط ءء5 ناملا 1010 
217) 014)» تإ1[معتره:2 لع نانم[ .0 13:0 غ*م5ه1ا عاعتطع/ا عط[ اأع8 1. 


5 الر بط بالأدوات (068515م2135) 

من اليونانية ( نحت -رتبة (17206-0067)). وهي شائعة في النحور التقليدي 
والبلاغة» وقد تم إحياؤها من طرف ميخائيل هاليداي (7إ11311408 1عقطء841) (مثلاً 
4) للإحالة على ما يعرف. أيضاًء بالاتباع (58:108نكوطن58) في الُْمَيلات 
(130565©) يحيل الربط بالأدوات (01815م1187) على نمط من عنصر تابع يربط 
بشكل صريح الجملة الأساسية عبر الوصلء مثلاً: هع/78 /عصره0 17111 عمسذ1 ع1 
1 أعدعوع 1 11لا عط. 


يوجد الاستعمال المكثف للربط بالأدوات على الأرجح في الكتابة منه في 
الكلام» وفي نوع من الكتابة التي تحتاج إلى تأهيل وتوضيح وحجة أو تنازل... إلخ. 


(انظر. أيضاء الربط بالأدوات» إرداف (2328]48:15)). 
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5 حماسى التفاعيل اليمبي (1 241212361 عأطسرة1) 


تم جلب وتد مجموع (عتطسرح1) (اليمبي) من علم العروض (2205003) 
الكلاسيكي إلى الإنجليزية إبان عصر النهضة ليحيل على قدم (7001) أو وحدة 
عروضية (2846151681) للإيقاع الذي يضم على مقطع غير منبور متلو بآخر منبور 
/) . في التقليد الشعري الإنجليزي النوع الأكثر ألفة لنموذج البيت الشعري 
المتضمن لقدم يمبى أو يمب (13:065]) هو الخاسى التفعيلة (86846 - 8106) أو 
الخياسي التفاعيل (2321481261617) الذي أدخله شوسور (مع القافية (عصالاط18)). 
بعد استعمال إيرل سوري (1156] 511569”5 01 8811) له في ترجمته للإنياذة» أصبح 
الوزن اليمبي منتشرا في البيت الشعري المرسل (16556 81321) للشعر والمسرح 
الإليزابيئيين» وازدهر بعد ذلك في الدوبيت البطولي (1615م00) ع116201) للقرن 
الثامن عشر. وفقط في القرن العشرينء في الواقع» تم اختبار خمامي التفاعيل اليمبي 
بواسطة صور شعرية أخرىء كالشعر الحر (7/6556 7766) على وجه التحديد (انظر 
أنطوني إيستوب (825152006 /82140123) (1983)). 


ما هو رائع خلال تاريخه هو درجة ثبات الخاسي التفاعيل اليمبي. المعيار 

العروضي هو بيت من عشر مقاطع تبدأ بمقطع غير منبور وتنتهي بمقطع منبور 

(/*«/</</</<). باستثناء الخاسى التفاعيل اليمبى فإن إحصاء المقطع 121 511) 
203 


2 


(8هنهداه© - ليس فطرياً في الوزن الإنجليزي: ما هو مفضل بدلاً من ذلك هو 
احتساب النبر في التقليد النبري (466621081) الموروث عن الإنجليزية القديمة؛ 
كما في البيت الشعري الرباعي التفعيلة (8684 70115). ولذلكء. يمكن أن نلاحظ 
النموذج «المنتظم» ل 


 / * / * / *« / «* /‏ *#* 
1837 111865 3 املا 0ه 00 رماع عع طن انظ 
(16 أعصصمد تعموعموعء ع لقط5) 


نينا الشطر الثاني للسونيتة يتوافر على نفس عدد المقاطع. لك هناك انطلاق 
من الإيقاع اليمبي الصارم في موقع النبر. وهذا يتبع الويقاع «الطبيعي) للإنجليزية» 
حيث طبقات الكلمة الكبرى (أسماء وصفات وأفعال أساسية) تكون منبورة: 
 / »* * * /«* / * /‏ / 
127 صمحو عجلمماط ون صممن عد 34214 


وحتى لو تم اعتبار تنوع موقع النبر (بداية الشطر مثلآء مع مقطع منبور أكثر 
منه غير منبور هو أكثر شيوعا)» واعتبار التنوعات اللهجية الفردية (1010166©181) 
بين الشعراء أيضاًء فإنه ما زالت هناك قواعد صارمة إلى حد ما بخصوص أي ناذج 
قد يكون أو لا يكون مسموحا بها للبيت الشعريء التي كانت ضمنية عبر تاريخ 
الخماسي التفاعيل اليمبي (مثلاً. / / / لا يمكن أن تفتح شطراً بشكل طبيعي. ولا 
حتى 000/2 . 

ومع ذلك, هناك تنوع كاف في الشطر اليمبي حتى يمكنه تجنب الرتابة» ما 
دامت المقاطع البارزة تتحدد بواسطة سياق البيت الشعري. يمكننا أن نقرأه إلى 
حد ما بشكل طبيعي وفقا لإيقاعات الكلام. واعين فقط بالمعيارء أو الغيشتالط 
في أذهاننا. المزج المضاد (58ناهأوم:005]6) أو التوتر يمكن أن ينتجا عن تفاعل 
النموذج المطرد والمتنوع. أو بين ما يراه البعض كناذج سطحية وعميقة. فممثل 
يلقي البيت الشعري المشهور لشكسبير من هنري ا. 


/ / / / / * * 2خ / / 
2201 ععظه ,ركلمة23 عدع0 ,رطعوءرط عط مأقمن عتمم معد 0 
(111.1) 


سيقوم بشكل واضح بنبر سبع كلمات وليس خمسة لفائدة الطبيعية» ويشير النير 
الإضافي في الواقع إلى جهود هنري المستعملة الحشد قواته. 
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لقد جذب الخاسي التفاعيل اليمبي على نحو خاص العروضيين التوليديين في 
الستينات» ابتداء مع عمل موريس هال وس. ج. كيزر 3820 11211 8101115) .5.1 
(5©7ل19 (1966) حول شوسور. 


(انظرء كذلكء. د. كيبل - جونز (61-70265ممع1 .(1) (2001)» وديريك 
5 يدج (51086] عاء126) (1982). الفصل 2. للنقد). 


00 أيقو نة أيقو نية» أيقنة (1236102همع1 ولإأأع1سمع1 رسصمع1) 


(1) تعد أيقونة (1002) في السيميائيات» وخصوصاً في عمل ش. س. بيرس منذ 
الثلاثينات وما بعدهاء واحدة من الأنواع الثلاثة الكبرى للدليل (5188): التي تشبه 
في صورتها الموضوع الذي تحيل عليه (قارن «صورة» اليونانية). (انظرء أيضأء قرينة 
(<:1206). ورمز (530001). 

النوع الجلي للمشابهة» والأكثر عمومية» هو المشابهة البصرية» وإن أمثلة الدلائل 
الأيقونية (51828 1008210) ستكون هى الصور الفوتوغرافية» وبعض خرائط أو رموز 
شاشة الحاسوب وعلامات الطريق» كلها بدرجات متفاوتة من الأيقونية (/1016هه»1]) 
وحسب «دقة» التمثيل. مبدئياً مثل هذه العلامات يجب أن تدرك بسهولة وكاملة عبر 
الحدود الثقافية واللغوية (ومن تم قيمة علامات الطريق)» لكن في الممارسة بعض أنواع 
المشابهة يجب أن ١تُتَعَلم)‏ حقاً. 

قيل إن العلامات الأيقونية معللة (84001978]60) بشكل عالء بين| الرموز» مع 
العلاقات بين الدليل والموضوع المحددة بالاتفاق» هي غير معللة» أي اعتباطية -5ه) 
(1]539ط. ومادامت اللغة البشرية رمزية على نحو مميزء فإن الأيقونية لا تقوم بدور 
كبيرء بالإضافة إلى أن الشبه بين الصوت والدليل يكمن خلف كلمات محاكية -0260) 
(©061م7220 مثل ممعاعناناء 02/100 و512216... إلخ . الأيقو نية البصرية والسمعية 
معا يعتمدان بشكل جلي للوسيط (81601112). 

وعلى مستوى الصوتء. ما كان يسمى أحياناً بالأيقونية الثانوية 566020859) 
(16119همع1 (جون لاينز (9/085:آ1 2ط10) (1977)) تشمل عددا غير مهم للوحدات 
المعجمية مثل 01120) و06121]6)). ومتال. ومه1ال1 و1161 ومتصناظ وماتقناط1... 
إلخ. وبغض النظر عن الأصل» يستشعر المتكلمون الفطريون بكل تأكيد الأشكال 
على أنها مناسبة لمدلولاتها (51821860)» سواء ضجيجء وحركات أو أحاسيس أخرى. 
(انظرء أيضاء رمزية صوتية (2202365]56513)). 
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(2) وبالفعل» يمكن أن ينظر للأدب على أنه أيقونٍ بمعنى واسع بحيث قد يجاهد 
شكله لتقليد الواقع الذي يقدمه بشكل مختلف: ما سمي بتمثيل (182361706121) أو مبدأ 
الأيقو نية (ءاصتاعصنءط /وانعنهمع1) أو مأثورة (2لء:ة84). وهكذاء فالتنوعات في بنية 
الْجُمَيلة» والإيقاع يمكن أن توحي بالظاهرة الحركية والسمعية للقارئ» ويمكن لرتبة 
كلمة العناصر في الجملة أن تعكس رتبة الأحداث والأفعال في العالم الحقيقي. 

وهو أمر صحيح. أيضاء بالنسبة للنصوص غير الأدبية كما تبين ذلك دلائل 
التعلييات؛ ودليل السياح. يكون تعقيد الجملة دائياً علامة على التعقيد الذهني. وبشكل 
عام؛ أيضاء يمكن أن ينظر إلى الإتباع النحوي والتركيز (ناهه70) على أنهما يعملان 
أيقونياء إتباع (8هناةمنق,هطن5) أو إبراز للمعلومة على درجات مختلفة من الأهمية. 
وهكذاء في هذا المثال من العقل والعاطفة (1167أطنوقمء5 0هة 56م56) لحاين أوستن» 
توحي معالحة التتابع بتمثيل (5236]10624) الأحداث من منظور الشخصيات المتضمنة: 
631 2زترة عطا 101 عع2هة511 12 11210 211 نزعط1' .0ناملاخى 23550 51/113016 2 01ل 
نطأغة2 1آع2131) عغطا عدهملاذخ لعجدع 2 عىء177 5مم00151'! 115 .715101 تاعط) 01 ععقتة 
56501 735 عط ,تعطامدكه 12[ لمث زعع 25523 عطا صآا 1855 عط اأمعدرهك84 ج 11 

0 

كان مبدأ الأيقونية يعتبر دائاً قيمة محدودة بسبب المدى الضيق نسبيآ للتجارب 
التي يمكن أن تُتل (60اء2م8)» ويتم النظر إليهاء أيضاًء على أنها عرضة للانطباعية 
والذاتية في التوافقات المتشاكلة (190172010116) التي يتم تحديدها دائم) بشكل عامبين 
الشكل والمضمون. ومع ذلك. فكون الأيقونية لها تأثير منتشر على اختيار التعبير بكيفية 
لم يفلح معها لا النقاد ولا اللغويون في شرحهاء هو أمر قابل للنقاش. (انظر أيضاء أولغا 
فيشر وماكس ناني (ناشرون) ((1]05) لإصصةل8 :ه81 لصه 1150116 دع01) (2001)). 
أل مثالي: متكلم مثالي. مستمع مثالي» موضوع مثالي ,#عكلهءم5 10621 :1ه146) 

()ع[6ناك لدع10 بجعل5ع12 لدع10 


(1) ارتبط مصطلح متكلم مثالي (7ععلهءم5 10631)» على نحو خاصء بنعوم 
تشومسكى وبالدحو التوليدي ف السكيات»: وبمفهوم القدرة (ععتعاع م0 ن)) الذي 
يشكل أساس نظريته. تحيل قدرة على معرفة المتكلمين المتاصلة ذاتيا للغة المفترض 
أن تكون لديهم حول نسقهاء والتي تسمح لهم ببناء وفهم عدد لا متناه من الجمل 
الصحيحة 0011668). إلى أي مدى تتميز القدرة عن الإنجاز (20008266,ء2) (ما 
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نفعله عندما نتكلم فعلاً أو نكتب)»؛ ومن ثم فهو مفهوم مؤمثل (قائم على الأمثلة) 
بالأحرى, وأن المتكلم الفطري الذي يتم اعتبار حدوسه حول اللغة مهمة من طرف 
تشومسكيء الذي تكون معرفته باللغة كاملة» فهو متكلم مثالي. 


(2) أثبت نموذج قدرة المتكلم المثالي أنه جذاب للنظرية الأدبية» وقد أشاعه على 
نحو خاص جونائان كولر (011116) 10231682) (1975) الذي اقترح الشعريات -20) 
(1©5اءالتي تبعل معرفة المواضعات لتأويل النصوص الأدبية بواسطة القارئ المثالي 
(16206 1063[1) معرفة صريحة. لكن مفهوم القارئ المثالي للأدب له تاريخ طويل وقد 
برز في البنيوية (5211550نا]ءدام5) الفرنسية (مثلآء عمل رولان بارت) ونظرية التلقي 
معط دمخنامءه16) أو نقد استجابة القارئ (0وأء2101© 056م0م265 0 . 
تم العثور على إحالات عن القارئ المثالي في النقد الفرنسي والألماني للقرن التاسع عشر 
وبداية القرن العشرين (مثلاً فاليري لاربو (1.8:5810 0721657): أي القارئ الذي 
يفهم معنى ودلالات النص بشكل ملائم وتام دون عدم تلاؤم أو ذاتية في الجواب 
للقراء الحقيقيين). فقد أحال ف. ر. ليفيس (1,689715 .11 .5) (1952) على القارئ التام 
(78ع1]620 أعع1رء5). إلى حد ما منظوراً إليه من وجهة نظر المؤلف الذي يكتب لجموع 
القراء الذين في ذهنه» فإن هذا القارئ المثالي سيلتقي مع ما سمي بشكل رائع بالقارئ 
الضمني (ع12620 1160مح1). 


لكن» ى] هو مستعمل في النقد الموجه نحو القارئ 0116218160 - م16206) 
(مواء011» فإن القارئ المثالي ليس هو صورة لقارئ بقدر ما هو بناء نظري يتجسد 
في سيرورة القراءة» أو إعادة الإبداع. يقرب من هذا قارئ عادي -120 أءع2رءحكه) 
(7© أو قارئ متخصص (62-262061م511) لميخائيل ريفاتير(©114186612 أعقطء31) 
(1959)» صورة تآلفية مبنية على مجموع التفاعلات بواسطة الرواة للسمات اللغوية 
للنص بلغة قيمتها الأسلوبية» أو غير الأسلوبية. ف الأسلوبية العاطفية ©176]اء18]6ه) 
(54/1151165 لستانلى فيش المهتمة بالعمليات الذهنية المنحرفة في سيرورة القراءة» هناك 
القارئ المطلع 162062 4< حقيقي فعلاٌ لكن قادر على الاستجابة الحسية 
والذكية للأدب (انظر» أنقياء مجمو عات تأويلية (16165ظانامتطةه© 1214171811765 )) . 


هناك مشكل مع مفهوم القارئ المثالي» على عكس المتكلم المثالي» وهو أن هناك 


ضرورة مقيدة ثقافياً وليس فطرياً: ليس كل واحد يتعلم بنفس الطريقة التي يكتسب 
مها اللغة. المفهومان معاً كوبا مثاليان هماء أيضاًء منفصلان عن كل الاعتبارات 
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السياقية للمجتمع والزمن. القراءة الحقيقية (أو الكاذبة) يمكن أن تكون مفتوحة 
على الذاتية» لكن الاستجابات للأدب ساحرة بشكل قوي بالضبط لأنها محكومة 
بالمنظور الاجتاعي والتاريخي. 

وبطريقة ماء وبشكل ساخر فإن مفهوم القارئ المثالي يعكس هذا: إنه قارئ 
مثالي عصري. لا أحد اقترح أن القارئ المتمكن في زمن شكسبير كان مختلفا جدا. 

(3) قريب من معنى (ضمني» (15201160)» مفهوم الموضوع المثالي -5106 10621) 
(61[ لنورمان في ركلوغ (8نا10ء521 سقدره81) (2001) في إطار تحليل المخنطاب 
النقدي (0042). سواء المشاهد والمستمع أوالقارئ (2:0[60160) بواسطة مديري 
وسائل الاتصال ووكالات الإشهار... إلخ. لتمثيل «الزبناء» الحقيقيين الكثيرين 
الذين سيقرؤون أو يشاهدون رسائلهم. 
نموذج معرني مُوَّمْئل ((مع1) اع1100 ءجغتموه© لعمتلوء10 

في نظرية الاستعارة المعرفية (115©0137' 101مهاء21 16)ألمع00)) (انظر جورج 
لاكوف 1.2104 660186) (1987). فكرة أن كل استعارة تصورية تثير في أذهاننا 
بشكل كبير مجموعة معقدةً ومؤدجحة من الافتراضات المنظمة أو غشتالت حول أي 
جزء خاص من الواقع كما تبدو لنا. يميل اللسانيون المعرفيون لافتراض أن الناذج 
المعرفية المؤمثلة هي كلية أكثر أو أقل» ومتأصلة بعمق. ومع ذلك. لكل مجتمع 
معتقداته الشعبية» ونماذجها المعرفية المْوّمْتلة (/102) الخاصة بالزواجء مثلاً (التي 
هي مؤثرة في الخيال الرومانسي الشعبي طبعاً: أي أنه من الناحية النمطية النموذجية 
مبنية على الحب والتحمل). ويمكنهاء أيضاًء أن تتغير تصورياً عبر الزمن: يمكننا في 
النصوص الإنجليزية الوسطى أن نرى خطيئة أو غواية تدرك بلغة الغزو العسكري 
بواسطة الشياطين. (انظرء أيضاء إطار (55326)» انظرء كذلك» بول سيمبسون 
(5010م5122 أنحة) (2004)). 


00 فذكرى. مفهومى. معنى مفهو مي . وظيفة مفهومية 1062)10231 :10626108221) 
(11121102 1021108221 رعستصدء1] 


(1) في الدلالة يوجد معنى مفهومى (121632128 10630022[1) اعاناً كبديل 
لمصطلحات مثل تصوري (724121ع0026)» وضمني (221ه4)زوممه652) أو إحالي -1161) 
([8 ممع للإحالة على المعنى القاعدي للكليات المعبرة عن العالم الخارجي من حولنا. 
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(2) هذا التمثيل للتجربة هو أحد أهم وظائف اللغة» وفي النظرية النحوية 
لميخائيل هاليداي» الذي طورها داخل النحو الوظيفى أو النسقى (انظر 2)2004 
تعد الوظيفة المفهومية (14168610281) أو الإحالية (لمنفمع عع 2) و احدة من وظائف 
ثلاث كبرى (انظر» أنضاء علاقة ما بين الأشخاص) (6250281م:1516)» ونصى 
(1»«»6031). ما هو متضمن هناء ليس فقطء تمثيل التجارب المادية» لكنء أيضاء 
التجارب الداخلية» والأفكار والأحاسيس... إلخ. 


يميز هاليداي» أيضاًء إلى جانب هذه (الوظيفة الفرعية) التجريبية -87061160) 
(1121» الوظيفة الفرعية المنطقية (1.081021): التعبير عن العلاقات المنطقية الجوهرية 
التي يتم تشفيرها أو تمظهرها لغويا بوسائل تركيبية للعطف (60-0:01884108). 
وبأدوات رابطة (15<ة11920004) والكلام غير المباشر (طاءء6م5 ا120160)... إلخ. 
التي هي مهمة في تبليغ التجارب المعقدة كالتجارب العلمية أو الحجج الفلسفية. 


إمكان (وحتى احتمال) أن مجموعات لغوية مختلفة تمثل التجربة بطرق مختلفة 
عبر اللغة قد سحرت كثيراً من اللسانيين والأنثروبولوجيين. وقد يجادل أحد أن 
اللغة نفسها تؤثر في إدراك العالم (انظر حتمية (1201215182ءعاء10)). 


الرؤية للعالم (انظرء أيضاء أيديولوجيا في أدناء وأسلوب الذهن (©56/16 4هذ81)). 
تنقل مثل هذه التجارب في الأدب إلى طليعة الاهتمام وأن تحليل المعنى المثالي -106) 
(261081 هو إذن بارز في النقد الأدبي. الاهتمام بنقل وصيغة التمثيل (مثلاً وجهة 
النظر (71677 01 20124). ودرجة التبثير (151828ا106)) شائع دا ف الأسلوبية 
و علم السرد (نا51312360108). 
أيديولوجيا (زهام 10 
ومتداخلة. هناك مجاللات أساسية يمكن فرزها: 

)1) ارتبطت أيديولوجيا بشكل عام بالنقد الماركسبيى» حيث يمكن تحديدها كأفكار 


أو صيغ للتفكير المميز لطبقة أو نظام سياسي اقتصاديء. وعلى الخصوص الأفكار التي 
تم الادعاء بأن تكون (طبيعية») أو صحيحة كونياء رغم أنها تتد عق أساما لطفة 
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أو مصلحة مادية. وبهذا المعنى يمكننا أن نتحدثء. مثلآء عن أيديولوجيا رأسالية» 
و«شيوعية» أو «بورجوازية». الأفكار ذاتها قد لا تكون فقط سياسية في الأصلء لكن 
أخلاقية ودينية وفلسفية وجمالية. الحقيقة المهمة» مع ذلك» هو أن الأيديولوجيا بهذا 
المعنى ترتبط بشكل نهائي بعلاقات القوة المسيطرة في المجتمع» رغم أن الناس العاديين 
قد لا يدركون المدى الذي في إطاره يكون فيه ما يقولونه أو يعتقدونه متأثراً بها (أي 
القوة). لكن في كل جتمع أدوات الحالة الأيديولوجية المهمة 5184 101601081631) 
(313111565مم8 (لويس ألتو سير (1]1115561ة 15تا0.آ) (1971)) هي النظام التربوي 
ووسائل الاتصال (746013). الخطاب الأيديولوجي هو إذن سطلوي: سواء كان دعاية 
سياسية صريحة» ووثائقي تلفزيء أم خماسي التفاعيل اليمبي (62اءتسهامة عنطصة1) 
(أنطو ني إيستوب (835]52076 'إهمتصش) (1983)). 

النقد الملركسي هو مضاد - للشكلانية: يهتم بالكشف عن الافتراضات 
الأيديولوجية للنصوص الأدبية» وتحليل الأدب أيضاًء كتابته» وتلقيه» وقيمه الجالية» 
في إطار سياق اجتماعي واسع. (عن النقد الماركسي في بريطانياء انظر تيري إيغليتون 
(مماعاع 82 تصع1) (ط1976). وج. ب. طومسون (150125508' .8 .1) (1984)). 

(2) وخارج الإطار النظري الماركسيء بترابطاته السلبية إلى حد ما للعقيدة أو 
المذهبء تم استعال أيديولوجيا في غالب الأحيان بشكل مبسط كا في السيميائيات 
لتدل على أي نظام للقيم مبني على الأحكام المسبقة وعلى الافتراضات الثقافية 
والاجتاعية التي تعادل رؤية للعالم منتشرة وغير واعية. 

كل فرد له إيديولوجيته الخاصة به» أو مجموعة أيديولوجيات حيث تحقيقاتها 
اللغوية تشكل شفرة (©0006)» وكل نص أدبي أو غير أدبي سيعبر عن أيديولوجيا خاصة 
أو أيديولوجيات متنافسة» بعضها قد يكون بالفعل سياسيا بالمعنى الذي في (1) أعلاه. 
بالنسبة للغويين الروسيين ميخائيل باختين وفالنتين فولوشينوف. في الثلاثينات» كل 
كلمة وكل خطاب هو أيديولوجيء» وكل متكلم هو أيديولوجي (عناع101010): يتحقق 
بشكل موسوم في تشخيص الروايات والدراما. لقد اهتم العمل النقدي حول وجهة 
النظر الأدبية» تبعا لعمل بوريس أوسبنسكي في السبعينات» مثلآء بتأكيد وظيفته 
الأيديولوجية: ودوره في الكشف وأيضاً في تشكيل المواقف. (انظرء أيضأًء أسلوب 
ذهني (516 0هذ8)). 


(3) إنها أيديولوجيا بهذا المعنى الواسع» لكن بنغمة توافقية سياسية سلطوية أيضاً 
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في (1)» التى أصبحت انطلاقاً من الثانينات هما لنمط من التحليل الأسلوبي والنصى 
المعروف باللسانيات النقدية وتحليل الخطاب النقدي. فهدفها هو فحص العلاقة بين 
اللغة والمعاني التى تؤثر في الفكر وتعكس افتراضات أيديولوجية» في خطابات من 
قل العناوين الرئيسية للجريدة: والأنظمة والإشهارء ووسائل الاتضال: كذلك. 
ومثل النقد الماركسى الذي ناقش بالفعل على أنه ليس هناك خطاب «محايد»؛ (شفاف»» 
أو «بريء»: يتم تأويل المعالجة اللغوية أو الاختيارات باعتبارها معللةً أيديولوجيا. 
(انظر » أيضاء روبرت هودج وغونتر كريس (1613655 0011121161 320 20086 غزء1106) 
(1993)» وبول سيمبسون (5110225018 58111) (2003)). 

(4) وجد الأسلوبيون إلى جانب السوسيولسانيين أنفسهم في أحيان كثيرة 
مفككين لأيديولوجيات اللغة (1160108165 386ناع1,328آ): الاعتقادات الثقافية العامة 
الشائعة حول طبيعة اللغة واستعلهها. وهذا سيشمل أفكاراً حول «النقاء» والصحة 
(12655ع0016).» واللياقة (310ةمء126) والو صم (2]122100طزع 5)1). 


5 لمحة فرديةء ثقافة فردية (1ناأ[ناء1010 راء»10101) 


(1) لهجة فردية (101016©1) مصطلح شائع في السوسيولسانيات منذ الأريعينات» 
وقد استعمل أول مرة في الولايات المتحدة الأميركية للإحالة على عادات الكلام 
الخاصة بالفرد في مجموعة لغوية» في مقابل تلك التي لجحالية من الناس» أي لهجة -1(18) 
(6ع16 (قارن اليونانية -1010 «ملكه» «شخصى)»). 


إن استعمال فرد ما قد يقيد مكانه/ ها الأصلي» لكن المصطلح يشمل تلك السهمات 
التي تتراوح من نمط لغوي إلى آخرء من وسيط لآخرء في الاستعمال اليومي للغة 
تماماً كالسمات الدائمة الأكثر التي تنشأ عن القراءات الشخصية» كالتلعثم» والإلقاء 
الرتيب» التعجب المفضل... إلخ. وقد أصبحت لهجة فردية» إذن, متكافتاً لبصمة 
الأصبع: كل واحد منا متفرد في عادات اللغة. ولذلكء» فنحن يتعرف علينا في ا هاتف 
مثلاً. فمثل ابصمة الصوت» هذه لها قيمة كبرى عند الكتاب المسرحيين أو الروائيين 
كأداة جاهزة للوصف. بالموازاة مع الصفات المادية: انظر الأسلوب «شديد الإيجاز) 
لألفرد جينغل (110816 415:604) ني أوراق بيكويك لتشارلز ديكنزء وأولد سبورت” 


(*) مركب لغوي ملفت للانتباه يكرره غاتسبي بشكل ثابت على طول الرواية. ويرتبط نموذجياً 
بإنجلترا والأرستقراطية المالية التي ما فتئ غاتسبي يجاهد للانتماء إليها (المترجم). 
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(5507 014) لحاي غاتسبي (لاا08215 '[13) كمصطلح خطاب في غاتسبي العظيم 
لسكوت فيتزجيرالد. 

(2) برزت لهجة فردية أيضاً في المناقشات حول الأسلوبء وتم تحديدها كنظام 
للسمات الأسلوبية الفردية. تم اعتبار ال هوية الشخصية ليس فقط في الكلام العادي. 
إذن» ولكن في عادات الكتابة: كل مؤلف له لهجته أو لهجتها الفردية الأسلوبية أو 
أسلوبه التأليفي. في الخطابة» يطور السياسيون أساليبهم البلاغية الشخصية» وطور 
بعض المخرجين في صناعة السينما أسلوبهمء مثلاً ألفرد هيتشكوك -ط1110 1560ه) 
[ع6»0. 

قد نقر بأن القصيدة غير المسماة هي لجون ملتون منها لجيرار مانلي هوبكنز» وأن 
بعض السمات النحوية والمعجمية هي ثميزة لمؤلفين مختلفين. مثل هذا الإقرار يكمن وراء 
الباروديا التقليد الساخر (/إ23700). لكن الاختلافات ليست دائيا واضحة». ولذلك 
فمن الصعب بشكل معروف. مثلآء أن تسند للتأليف أجزاء المسرحيات اليعقوبية؛ 
المؤلفة بالاشتراك. علم قياس الأسلوب (/اتاء592100) واللسانيات الشرعية على 
سنن (وعناكتسوهانآ عأكمء:ه1)» مع ذلك» يأخذان بعين الاعتبار صفات التأليف 
إحصائية (طول الجملة والكلمة» الروابط الجملية... إلخ). على افتراض أن الفردية 
الأسلوبية هي في أحوال كثيرة غير واعية» وثابتة نسبياء فضلاً عن ذلك» خلال مسيرة 
الكاتب. (انظ أيضاء مالكوم كولتهارد (00016320) 2[مء8421) (2004)). 
وبشكل عامء تخول أسلوبية العينات المقارنة الإحصائية لعينة مؤلف ما بمتون 
مرجعية» وبلغة تردد الكلمات... إلخ. (انظرء أيضاء ميكايلا ماهلبرغ 2618ط8410) 
(21315618 (2010) حول تخيل ديكنز). 

لقد اعتبرته وجهة نظر قديمة للأسلوب لهجة فردية بمعنى لغوي أقل ونفسي 
أو فلسفي أكثر . وتعاليق مثل (1ناع110-4718ا71 115/ز51) لتوماس براون 1205085) 
(82012 (الأسلوب يفصح عن الإنسان) في القرن السابع عشرء و «الأسلوب هو 
الرجل» لبوفون (814600) في القرن الثامن عشر تستدل على كون الأسلوب هو 
إظهار للشخصية أو للنفس: وجهة نظر تبناها الأسلوبيون الأوربيون الأوائل للقرن 
الثامن عشر مثل ليو سبيتزر (5211265 60.آ) (1948). 


(3) لقد أدخل ديريك أتريدج (ع15108] عاء:126) (2004) مفهوم ثقافة فردية 
(©10106111605) للإحالة على التجسيد في الفرد الواحد في ظل المعايير الثقافية المنتشرة 
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وصيغ السلوك: كل فرد له تشكيلة فردية من الافتراضاتء والذكرياتء. والعادات 
والتوقعات» مثلا. 5 النصوص الأدبية مثل الرواية» الشخصية (165ع063:8) التى 
بإمكاسا آن تظهر بسكل دفيق مغل .هذه الثقافات القردية» بافتراض تقنيات روائة 
للتركيز (70621128108)» وأسلوب النص أو خطاب غير مباشر حر -ذله1 7766) 
(01560111565آ أعهع1. 


ل نان مجموعة الهجة محلية المصطلح, الاصطلاحية) (101008)165 ,132150) 


(1) تستعمل لحجة محلية لسان مجموعة (141050) أحيانا كمتكافئ فضفاض 
للغة» أو لتنوع (1/351617) أو حتى للهجة فردية (4ع101016) (كما في لسان مجموعة 
فرنسية (1010172 7762©1)» ولسان مجموعة نثرية (25056 01 141053) ولسان مجموعة 
ملطونية (101050 21102)» وتعنى كذلك أي مجموعة سمات لغوية خاصة بجالية 
لغوية أو جماعية أو فردية. 00 

(2) لكن في اللسانيات تدل لسان مجموعة (1410125) دائا على مركبات أو سلاسل 
كليات تكون فرادية اصطلاحية (10101281410) من حيث كونها خاصة باللغة» وليس من 
السهل ترحمتها إلى لغة أخرى لأن معناها غير محدد بيسر من معاني أجزائها المكونة لها. 

مثل هذه المركبات تكون ثابتة في الإنجليزية على نحو مميز في الرصف اللغوي 
(00110626602))» و«معتمة» «30116م0» في معناها وذات حركية نحوية مقيدة. 
وهكذاء ف (810157) و(]112]0526) يتضامان في (دعنا ندفن السكين البلطة 485ع.1) 
(اأعطءة1] عط]1 تنظ أو (أعطء112 عط1 لعتعنا8 نزعط1) التى تعنى (عع2/12[1 5*اع.آ 
26266 لنصنع السلام... إلخ. لكن لا نجد بشكل طبيعي 5 أعط124] ع1 *). 
(8111160. 

ومع ذلك». من الأفضل ربا التفكير في لسان مجموعة (1010525) باعتبارها 
تكشف درجات المصطلحاتية (ل9إ111050811016) بالنظر إلى العتمة (02301162655) 
والثبوت النحوي. 

وكا يوحي بذلك المثال أعلاه» فالمصطلحات استعارية بشكل عام. (قارن 
5 ة] أتامد / تصدع8 عط 1160أم5 /828 ع1 01 غ010 غدن) عط اغآ عط ). .. إلخ 
للمصطلحات الجزئية كلمة واحدة ذات معنى حرفيء والأخرى مجازية (مثلاً عانطللا 
00416 وءنه1! 4ع8). ف عع.آ 026:5 11ناط 10) (يعد مصطلحاً عاماً) (16356») 
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وتوجد في البدائل النحوية مثل 8عآ 120 211128 عناملا وعكلانآ غ*2وع120 عطذ 
0 عع.آ «جع81 عماتدط واوع.[ زعط)0 عط]1لن... إلخ : 

ليست كل المصطلحات معجمية: لبعضه خصوصيات نحوية .مثلاً: 1:32 
0 171/11 21205 8101 و1020 ناملا 100 11077 وخ[ مآع 1" مهن 1 . 

يبدو أن المصطلحاتية (1010508122400) نتيجة حتمية تقريباً للتبادلات 
الاجتاعية والحاجة لأن تكون لطفاء. فصيغ مثل 100 01لا 120 1107 و(ء51965) 
قد أضحت جزءاً من الم سسة الاجتماعية» أو متحجرة؛ وبنيات من قبيل /ناملا 022 
... ناملا 001010) تستعمل كطلبات. 

كثير من المصطلحات المعجمية تقترن بشكل واضح بحيوية الكلام العامي 
(101600» غ16 0ع11ناو5 /أععاعدا8 عط1 0م111 116:5) وكثير منمصطلحات الفعل 
المركبي (1010525 77686 2653531) تقترن على نحو خاص بأوضاع لا رسمية وأكثر 
منها شكلية (ملآ - عع1813[1. غ111 بروبجخ 100 0 سنناككء وطا1/؟ 011 أء0... 
إلخ. وكا هو الشأن مع لهجة سوقية (51838) بعض حقول المرجع قد تكون أكثر 
«إنتاجي» للمصطلحات من أخرى (مثلاء موت (262158): وجنس ((<56). 

ومع ذلك. من الصعب تصور أي نوع من الخطاب دون ورود بعض 
المصطلحات. هناك ظلال للمعنى (000201861085)) الأسلوبي في مصطلحات مثل 
((ع1) ع تزوبحة 55و 10) والتلميحية (561215116ما8)» وظلال معاني اجتاعية 
ل (2قصاه/18 1.11616) أو 1200015 +81 (11). وكلهجة سوقية» تمثل المركبات الظرفية» 
والتعابير المأثورة (0116565) والتشبيهات (51201165) كلها الأداء الشعري 2064816) 
(ه1016)10 للغة غير الشعرية واليومية. 

مصادر المصطلحات متنوعة» وهى داعا مجهولة. لكن (111لا0) 086 ع2]16) قد 
أتت من أنشودة كرة القدم. بن فم 40 ور(طنة2 عومعصساءط)» و3613 0)) 
(0686181 186 10 فقد أتت من شكسبير. 
#ّ إنجازي: فعل إنجازيء قوة إنجازية؛ فعل إنجازي -1110 :لإتهطه)ناء1110) 

(طاء17 10221)نا1110 رعع د10 مهمه 1أناء110] راع 217ممت1أتكء 


كل هذه المصطلحات تقترن في المقام الأول بالمبدأ الواقعى (27:28702]165) 


وعلى الخصوص بنظرية فعل الكلام (186029 اعلى طاءءءوم5) كما طورها ج. ل. 
أوستين (4115]18 ..آ .1) (1962)» وجون سيرل (1969 وما بعده) (5687216 0082) . 
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وهي تبتم بالأفعال اللغوية التي تنم عند الحديث الذي له قصد أو أثر اجتماعي أو 
بيشخصى (250131ع17ء]10). 


(1) تم استعمال فعل كلام (466 <اءء6م5) وفعل إنجازي '[1110611410287) 
(61 دائماً بشكل تبادلي؛ لكن من الناحية التقنية فعل الكلام يرتكز على فعل القول 
(عى 3337ه10]ناء0.آ). الفعل الفيزيائى للتلفظ. والفعل الإنجازي» الذي ينجر 
خلال الكلام (مثلا) قَطَمّ وَعْدأَ وأعطى أَثْرء التنبؤ بنتيجة مباراة... إلخ)» وفعل 
الفعل الإنجازي (اعة نتقدمتاناءو1ىء5) أو الأثر (اء8116)» التأثير المنجز بواسطة 
الكلام عن المخاطب (ع56و4016).؛ مثل الترهيب» والإقناع. 


كان التركيز كبيراً على الأفعال الإنجازية» وعلى ال هدف التواصلي لكلام المتكلم 
أكثر من التأثيرات» مادامت الأولى من السهل وصفها مظهرياً على ما يبدو: قد نسعى 
لإهانة شخص ماء لكن الإهانة قد لا يتم تقبلها باعتبارها إهانة» ولذلك يضيع أثرها. 
ولكن حتى بالنسبة للأفعال الإنجازية فإن تَعرف المستمع قصد (2]61082ع151) المتكلم 
أمر ضروري (أساسي عند أوستين): مواصلة الثرثرة بعد طلب الأستاذ للهدوء لا 
يوحي عادة بسوء الفهم (أو فقدان التمثل) لكن بالتمرد. 

كانت هناك محاولات كثيرة لتصنيف الأفعال الإنجازية» فالأرقام والعنوانات 
والأسس للتمييز إلى حد بعيد. ولذلك فأوستين له خحس مجموعات كبرى (حكمية 
(16016)17©5). وتنفيذية (2)12610164119©5 وتفويضية (2))00121221551965 ومو قفية 
(361417©5ط86)» وتفسيرية (0510965م8)) لا يمكنها تغطية كل الأفعال في 
الإنجليزية (رغم أن أوستين قد أقر بأنه قد تفوق 10,000 فعلاً». مثل هذه العنونة 
مفيدة : فمصطلح توجيهي (6لناء0126) مثلاء (انظر سيرل (©56316) (1975)) 
قد أصبح يستعمل الآن بدلا من «أمر؛ (0000880) في النحو (راندولف كويرك 
وآخرون (.21 اه عاتننا© طم1هلهة2) (1985)).: الذي هومشتق من الصنف المميز 
بشكل عام للفعل الإنجازي الذي تم تعيينه لجعل المخاطب يفعل شيئاً ما: ى) في 
الطلبء والأمر. والدفاع» والتحدي. 


وبالإضافة إلى ذلك. فالتصنيف يمكن أن يساعد في دراسة نمطية النص والوصف. 


ستكون الأفعال التفسيرية (الاستدلال» والافتراض» والإذعان) مميزة بشكل 
موسوم لبعض الأناط اللغوية (26815]655) كالأوراق التقنية وافتتاحيات الجرائد» 
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والاعتراف كالاعتذار والتعزية والترحيب» ستكون مميزة للمشاركة اللغوية العادية. 


تتجه أنواع الفعل الإنجازي التي تمت مناقشتها وتصنيفها بشكل بارز لتصبح 
تميزة من خلال استعمال ما يمسى بالأفعال الإنجازية (262401:081176) أو -ناه1110) 


(قطعع/17 215 ه10). مثلٌ 126 0612220آ] زه ععم2ع82 ع1 جد 10 ع5 [سرمعط 1 


5 162 01 أو 101201207 111 مناه زلخ 16آ عام 1. 


(قارن» أيضاء اعتذر (0108126مش) وأكد (متتقؤ]ة)» وقدم (0167): وطلب 
(860650)... إلخ). ومع ذلك خارج الأو ضاع الشكلية (505281) أو المكتوبة 
حيث الوضوح والتأكيد مهمان» فإن مثل هذا الوسم الصريح يكون نادراء أيضاًء 
الأقوال (11101110825) تعد المادة الأكثر للخطاب: كل الأقوال يمكن أن يقال إن 
لما قوة إنجازية (6ع701 (10283ناه1110) أو وظيفة تواصلية. وهكذاء ف 7511 1آ) 
(1010201507 ناملا 51011 مع الفعل الموجه (1/650 810021) تتوافر على قوة إنجازية 
للوعد دائاً» و طالدع1 كناملا عع 02102[ '(051ا10ء5 2دن) 65/ع1821). تتوافر عل 
القوة الإنجازية للتحذير. ففي كل حالة نوقشت فيها أن فعل الكلام يمكن أن يكون 
ناجحا كتلك الموسومة صراحة بكونها إنجازية (10»© ,11284 ناملا 78828 1). مادامت 
نفس قيود اللباقة (0201]1085© لإالءذاء1) أو مبدأ الملائمة (113662655م170ممه) 
الذي يتم تطبيقه لمولاءمة الوضعء ومعتقدات المتكلم... إلخ. وبلغة النحو التوليدي 
فقد استدل جورج لاكورف 057غ21.آ ع66018) (1971) على أن الأقوال -ناء1110) 
(1005) الضمنية تكون موسومة بِجُمَيّْلة إنجازية في البنية العميقة. 

ومع ذلكء فإن كثيراً من الأقوال قد تكون ملتبسة ومن المحتمل أن تكون 
ها أكثر من قوة إنجازية واحدة: قد يؤول القارئ الأقوال أعلاه ببساطة كإقرار 
واع وواقعي. وليس كتحذير بخصوص مخاطر التدخين (بالنسبة للمتكلمين غير 
الفطريين فإن المشكل الكبير دائياً هو تعلم كيفية التعبير عن القوة الإنجازية في 
أشكال تركيبية أو عروضية مناسبة). 

يمكن للسياق في غالب الأحيان أن يساعدنا ني تحديد القوة بشكل أكثر دقة» 
لكن المنظرين لفعل الكلام مع ذلك. يقللون من تعقيد الخطاب الواقعي (وحتمية 
مقاصد المتكلمين أيضاً)» مركزين عوضاً عن ذلك على الجمل المفردة. في بداية تحليل 
الخطاب. بالفعل (مثلاً مالكوم كولتهارد (1]850ناه© تصاهه1ة81) (1977)): تم 
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اعتبار الأفعال الإنجازية نفسها كوحدات في أفعال واسعة» وقد تشمل كلاماً متعدداً 
أو تبادلات» وحتى كل الخطاب «(انظر أدناه» انظرء أيضاًء فعل كلام طءه6م5) 
()اعة). 


يقر منظرو فعل الكلام» مع ذلك» بتر واحد مهم للفعل الإنجازي الناشئ 
عن تقلبات وعدم وضوح التحاور الطبيعي» تحديدا فعل الكلام غير المباشر -1201) 
(0عة طعععم5 أمه: أن قولاً ما ينجز ظاهرياً فعل كلام واحد لكنه في الواقع له قوة 
فعل آخر. النوع المهم هو الطلب المؤطر في صورة سؤال حول إرادية المخاطب أو 
القدرة على فعل شيء (11/1200157 عط1 ع تندعم0 لطذكلة ناملا 110010). لكن» 
وكا تكشف عن ذلك البداية فمصطلح غير مباشر (180415664) يمكن أن يطبق جيدا 
(وهو مطبق في كثير من الأحيان) على كثير من الأفعال الإنجازية من النوع الذي 
تمت مناقشته أعلاه» وليس موسوماً بوضوح من طرف فعل إنجازي. 


(2) إن دراسة الأفعال الإنجازية قد تم جلبها إلى تحليل الخطاب الأدبي» 
خصوضا في تحليل الحوار الدرامي. انر كير إيلام (سهاظ عزعء1) (1980)). في 
المسرح حيث كل الكلام يكون وظيفيا يا وهو نوع من العمل (46]108)» يتم إبراز 
القوة الإنجازية لكل كلام على عو ا . الأفعال الإنجازية قد تقدم مفاتيح جيدة 
لتعقيد الشخصية (08872016): تم اقتراح أن نقص درجة الأناط الإنجازية لمثل 
الشخصيات حادة الذكاء كفولبون (056م01١)‏ أو ريتشارد الثالث (111 لتقطء81)؛ 
وهكذا فبولونيوس في هاملت يميل غالباً نحو الفعل التوجيهي (19765ا10160). 


صيغ إنجازية مختلفة يمكن أن تساعد, أيضاًء في تمييز مختلف الأصوات -7/016) 


(65 في الرواية: السارد في مقابل الشخصية/ (ات). أن هناك مدى مفتوحاً واسعاً 


لأقرال (كدمن)نهء1110) أمام الشخصيات في عالمها الخيالي» محاكية للواقع صيغ 
السارد مناسبة أكثر للعلاقات مع القارئ أو القارئ الضمني («ع20ع18 1160مد1): 
تعيين» وتعميمء وتقييم... إلخ. 

لقد نفر المنظرون لفعل الكلام الأوائل حسب أوستين من أخذ أقوال -1110) 
(1025نكء الخنطاب الأدبي مأخذ الجد بسبب وضعه كخيال (5101108): الوعود لا 
يمكن أن تكون «صحيحة» على المسرح لأنها ليست «حقيقية» أذرياء ولأ طلب حون 
دون (الطعم) (©09.آ لإتط 86 820 عصد طغ11/1 علاأرآ عمره0». كذلك مثل أفعال 
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الكلام هذه تكون صحيحة في العالم الخياللي (انظر محاكاة (04106515)). لقد اعتبر 
ريتشارد أوثمان (مسةتصط0 350ط11) (1971) الأدب عامة شبه فعل كلام -08ا©) 
(اعث طءءءم51-5. دون قوة إنجازية» مثيرا لسؤال العصر القديم حول استقلاليته 
ومكانته ووظيفته في المجتمع. وبشكل قابل للنقاش. فإن شعار 105 401 6ش) 
(©531 (الفن من أجل الفن) توازيه في فترات مختلفة وفي أجناس (662165) مختلفة 
مقاصد الأمرء والوعظ والإقناع. 


وعلى العكس من ذلكء. فقد تمت مناقشة (انظر جوناثان كولر هقط)8م30) 
(11ن0) (1983)» وماري لويز برات (27216 156نامآ '1/41379) (1977)) أن نظرية 
فعل الكلام قد تبنت بشكل ضيق أكثر منظور الخطاب «العادي» (كذا)» واستخفت 
بوظيفية (1'0260102211197) السلوك غير الأدبي أيضياً يمكن أن ينتمى الخطاب 
الأدبي إلى طبقة واسعة من الأقوال (8ههناباء1110) «الافتراضية» (0666021)هم:11) 
(المشاكل في الرياضيات» وإسقاطات الحاسوبء والجمل التوضيحية في الأنحاء 
والمعاجمء والأمثال» والدعابات» والكذب الأبيض... إلخ). 


5 الصورة الذهنية» الصورة المحازية (177 1123286 ,رع1121328) 


تستعمل صورة (ذهنية) (6ع153328) الصورة المجازية (170386151) في النقد الأدبي 
بمعان متفاوتة ومتداخلة في أحيان كثيرة. 

(1) كان لصورة (12386) في الأصل معنى بصري مازال شائعا في السيميائيات 
(0)125ندطء5). لتقليد (122112108) مادي لمو ضوع ماء كما في النحت والر سم 
والمسرحيات القصيرة (1535011). نحيل ف السيية] على لقطة واحدة ف المونتاج 
(عع2معتتوء5 0ع1801). 

(2) في النقد الآدبي المعنى الشائع لصورة ذهنية لموضوع ما... إلخ» يتآلف مع 
معنى «صورة» (210056) المثارة في الكلمات. ووفقا للنقد» قد تتضمن هذه الصورة 
الأدبية أو الوصف أو لا تتضمن لغة مجازية أو تخيلا: كالتشبيه (5152116) والاستعارة 
(#مطمةاء54)» حيث بواسطتها تتم إثارة الصور (172323865) بمقارنة مرجع 1ع 2) 
(أمععء بآخر (©105 0ع15 ,860 2 عللنآ 15 ©1097 354393) (روبرت بورنز -8506) 
(81185 616). كانت دراسةالصورة المجازية بهذا المعنى شائعة تقليدياء وهكذا 
فكارولين سبورجون (1118602م5 عمتامئة0)) (1935) قد فهرست حقولا دلالية 
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ختلفة انطلاقاً منها تم استنتاج الصور الكبرى لشكسبير» وقد وصفت روزاموند 

توف (114976 160531221120) (1947) خصائص الصورة «المجازية للشعر الإليزابيئي 
والميتافيزيقي (انظرء أيضاء أداة نقل (6اءنطء/؟)). 

ليست الصور الذهنية الأدبية سواء في النثر أو الشعر زخرفية ببساطة» لكنها 

تصلح. مثلاً» في الألفة (11132126ستة26-7): للكشف عن مظاهر التجربة في ضوء 

جديدء أو تقوية الفكرة الثيمة» أو الوصف. في الفقرة الأولى لمنزل بليك لتشارلز 

ديكنز أصبح الوصف الأدبي لضباب لندن رمزيا بسرعة (89/1085011) للممارسات 

التي يلفها الضباب للمحكمة العلياء في وينتر الصياد لأوسبيرت سيتويل حيث يدرك 

تشخيص (26250211521105) العنوان بمعجم الصيد الذي يوحد القصيدة. مثل: 

5 1202 5لط طع نام 1 

82+10 16 اام ااا 1105 

65 0010115 11م 

لطع 2350ع11 15 2018 815 وه 

أ5ع02 1 ع2] طأعنامخط 1 2ه"1 

7ط لقة طوةءت) 270075 1717110 18115 

طعمفعظ8 لإأخطع1كة د نلامد11 1111 

... 106ناقشة معه] 15 

وكا يكشف عن ذلك هذا المقتطف. تثير الأوصاف ليس فقط الصور البصرية» 

ولكن أيضاً الصوت (065صناط1 0هة طوة0) (عمنطع51 113:0). وتجارب حسية 
أخرى. الشكل والمضمون يعملان جنباً إلى جنب. 


(3) في الاستعمال الشائع في دراسات وسائل الاتصال اكتسبت الصورة الذهنية 
(150386) تضمينات للزيف, مثلاًء قد تتضن صورة العلامة التجارية -150 812320) 
(©38 للمنتوج المستهلك أو الهوية المدركة للسياسي التي تعليها وكالات الإعلانات 
أو شركات الإشهار وربا للهندسة مقدار معين في تقديم الشيء «الواقعي». وما 
أسماه جيفري ليش (طءءع.1 '(66047:6) (1981) ببناء - الصورة الذهنية -12/0) 
(58ذل1نن8 -286 الذي يتوقف على حذف الترابطات غير المرغوب فيها وإعلاء 
المرغوب فيها في المصطلحات البصرية واللفظية معاً: شامبو أو قطعة صابون يعدان 
بالرومانسية والرفاهية» وفطور بطعام من الحبوب يعد بصحة «وسعادة"». 
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0 محاكاة. تقليد (12162108) 


تم استعمال تقليد (1118]108آ) في النقد الأدبي» من الناحية التقليدية» بمعنيين اثنين: 
(1) كترجمة لمحاكاة (1411176515) اليونانية وفقا لكتابات أفلاطون وأرسطوء وقد تم 
اعتبارها وظيفة مميزةً للأدب: التقليد أو وهم التمثيل الواقعي للعالم وللفعل الإنساني. 


وقد ظهر هذا بشكل لافت في ما سمي بالروايات «الواقعية» للقرن التاسع عشرء مثلاً 


تشارلز ديكنز وأونوري دو بالزاك» أو في كثير من الدراما الإنجليزية ابتداء من القرن 
السادس عشر. 

إن توسيعا لمبدأ التقليد طبق على الشكل كما على المضمون: يناضل الخطاب الأدبي 
دائاً لتمثيل الواقع الذي يقدمه في تركيبه (2]2/ز5) ومعجمه (615.آ) (انظر أيقونية 
(/اأء21طمع1)» انظر كذلك محاكية صوتية (00010226050613)). 

(2) كان تقليد (011810:آ) (008)هانم1) الذي دافع عنه شيشرون (016650)))» 
ولونغينوس وهوراس.ء في البلاغة» وفي التقاليد الأدبية الكلاسيكية الجديدة ولعصر 
النهضة المتأخرة» نوعاً من التمرين الترجمى المفضل بشكل كبير من قبل الطلبة «المتقدمين» 
والشعراء. وكا شرح ذلك صاموئيل و لسو (#مكقطه10 أعناتصة5) في معجمه --2(1) 
(رموممة؛ (1755).» إنه منهجية لترحمة الشعر «فضفاضة أكثر منها تأويلاً -دمةه) 
(»5قعتامء حيث الأمثلة الحديثة والتوضيحات تم استعمالها بالنسبة للقديمء أو الأليف 
بالنسبة لأجنبى». تكمن المهارة في إيجاد المتكافئات الملائمة» وكذلك امتلاك اللأسلوب 
والشكل والجنس الأصل (66556) قدر الإمكان. أمثلة التقليد المشهورة هي تقليد 
هجائيات هوراس لألكسندر بوب وتقليد جونسون لهجائيات جوفينال (00156081) في 
غرور الأماني البشرية (د5© :1715 7172لة11 كزه «7111/[). 

مع التأكيد الأخير على الإحالة كمبدأ جمالي» نا التقليد كجنس شعري داخل 
الازدراء. بالإضافة إلى المدى الذي وجد فيه الشعراء والروائيون أيضا على الدوام إهاما 
ونماذج في أدب من سبقوهم, قد يكون التقليد بمعنى فضفاض. الذي تم اعتباره مؤثرا 
على نحو مبدع . (انظر أيضاء تناص (117ناءدع رع 1م1)). 

01 فعل الأمر (2)17 تاعمد 1) 


[مصطلح] شائع في النحو يحيل سواء على (1) أحد أناط الجملة الكبرى: 
الجمل الأخرى هي الخبرية» والاستفهامية» أو (2) على صيغة الفعل الذي يوسم في 
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الإنجليزية بعدم وجود لاحقة نحوية خاصة. ولا أي تمييز في الزمن (©16856)؛ وطبعاً 
بغياب فاعل صريح موافق عندما يرد في الجملة. وهكذاء ف (!لإ4388 00) حملة 
أمر ية (5681686©6 1102061211076) تتضمن شكل فعل الأمر (60©)» و(!م5:0) فعل أمر 
رطاععء7 عن ااأوزوعمم[1) أنفيا يستعمل كجملة أمر يه تامة. 

يوصف الأمر في بعض الأنحاء أيضاً ك (3) صيغة (81000) (انظرصيغة/ 
(ميول) (/8100311)» ومن تم يتناوب مع مصطلحات بياني (©120162017) (صيغة 
الحملة الطبيعية بالنسبة «اللواقع») وصيغة افتراضية (5101[112©1176) (الذي يعبر 
عن غير المؤكد أو الافتراضي) للتعبير عن التمني والرغبة. 


رغم غيابه الصريح. يتم افتراض الفاعل ضمنياً ليكون الشخص الثاني (ناهلا)» 
مادام الأمر يستعمل في الخطاب المباشر: انظر أيضاً أشكال الفعل المنعكس 90) 
1اءة6تاهلا 16 واستفهام ذيلٍ (ناملا 17/111 ,ء1165 عمدم) دم تأوعن0© 128). إن 
حضور المخاطب تتم الإشارة إليه دائأ» مع ذلك. بعنصر منادى (1/00811906) (اسم 
أو مصطلح المخاطبة): 300) 26550860 عععط1 ,ه11 10113 83661 (جون دون: 
السونيتة المقدسة (3)307 3021 بر[ه2)). 


تستعمل الأمريات على نحو نموذجي مع القوة الإنجازية «للأمر» أو 
التوجيهيء وإذا أو لنا هذا بمعنى واسع ليشمل الأوامر (010655) (قف (م0غ5)» 
والخطبة (73)5617 '116876213 © ,5[] ه21 01310505). والطلب 81376 ووء261) 
(5ل1آ دهمت نإءرءع81» والالتاس (51201128 1م12 مسندلاع 8 السلا 5أوعدوع 8]). 
والتعلييات (اع©002) 15 111128 عطا )3ط عاءععطن0). والترحيب 21106 2 813376) 
(2833... إلخ. في أغلب الحالات يتوقع المتكلم عملاً ما يعتبر كنتيجة. 

أسلوبياء مع ذلك. نادراً ما يرد شكل فعل الأمر العادي. وتبدو الأصوات 
روتينية وحتى ناقصة خارج الأوضاع الشكلية والرسمية أو الدائرة العائلية 
الحميمية (! علة1] عناملا طامتص8ظ 220 00). قد يتم تلطيف قوة الأمر لأسباب اللياقة 
بنعرت مثل (216356) أو ((141201). أو أن الأمر نفسه يتم تعويضه بالشكل البياني 
أو الاستفهامي. قارن: 


0101) أنن) عط أناظ ع5وع21 
1 ,0101 313) 116 ع1128اباظ 11120 ل ناملا 11 جع0مم117 1 
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9( ,001 0016) 1186 أناظ ناملا 0601010 

اعتبر النحو التحويلى (31:3121281) 11325101122110821) على نحو مختلف أن 

كل الأراط الكرى الجملة متصلة ف الثية العسقةء أو اسعدل عل بناء قل اتجازى 
تحتي للأمر: 0104 034 ع1 غناط 10 ناملا رعل02 1. 


وباعتباره شكلاً للمخاطبة المباشرة» يوجد فعل الأمر بشكل شائع في التبادللات 
وجهاً لوجه أو الرسائل المتبادلة. وعندما يرد في الأدب» نفترض أنه يوجه سواء نحو 
شخصية داخل عالم النصء على مستوى الحكاية (11150156)» كما ورد عند جون 
دون: 076[ 846 اأع.آ 220 ,عناوطه1' عناملا 2010 ععلوك 005 +20 الاعتيادية 
(231600 أسدمسصة© عط1)ء أو نحو القارئ الضمني (268065 1160م153) على مستوى 
الخطاب. كا في أبيات ألكسندر بوب: 


و1128 102280115 2 15 16310118 1116آ هم 
48 2162132 116 2101 12566 01 ,ررعه2آ عل118طا 


(مقالة عن النقد). 

اللاشخصية انتحال أو تقليد شخصية (و)ألمسودومء ممد1) 

أي خطاب يوصف باللاشخصى (1250281من1) يكون بربوقها بفقدان متميز 

للصفة الشخصية واللارسمية: أي لا يقيم إحالة على السياق أو الوضع المباشر بين 

المخاطب والمخاطب باستعمال الضهائر الششخصية أنا وأنت» مثلاًء ولا المشاعر وآراء 

المشاركين. إذا كان الضمير مُحتاج إليه كفاعل (5115[601): وإذا كانت التعميمات 

يجب إقامتهاء آنذاك يكون هناك ضمير نكرة أو عام هو 086 كما في : 

(511318615 10 121161128 عط 1لا اباععةن) ع5 41735 0اتامطد5 عون) 

(مع ذلك؛ حتى 026 قد اكتسبت نغمات توافقية شخصية في بعض اللهجات 

(الاجتاعية)» خصوصاً تلك للطبقات العليا والعائلة الملكية: 1324© 7/85 عد0) 

.(882860 001) اع1طاع10211آ 025 ومعط ناا 

البديل الشائع هو البناء للمجهول (53551976) مع حذف المنفذ -ع2-10ععم) 

(0ع1 الذي هو مميز لمثل هذه -الأناط اللغوية اللاشخصية ككتب النصوص 
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العلمية» والرسميةء والوثائق القانونية» والإعلانات | مية... إلخ: 52201128) 
بحم بهم و سس دواله 2 - ءِ 


.(56215 156317 12[ لم11 1مدء2. 201 15 


يتم تجنب اللغة اللاشخصية في الإعلانات التقنية» مع ذلك والوثائق الرسمية 
على نحو متزايد قد أعيدت صياغتها داخل أسلوب مبسط وأقل بعدا. وحتى في الكلام 
العادي من الصعب تجنب بعض الأبنية الللاشخصية» خصوصاً تلك المتضمنة لاستعمال 
الضمير 1 (مثلاٌ الكلمة الأولى ف هذه الجملة» وأبنية مثل (128مله8 15)). 


تعكس بعض الروايات والقصص القصيرة» أيضاًء الاجتناب المشكوك فيه 
للشخص في سردها أو خطابها لإنتاج سرد قريب من «العرض» (محاكاة) منه إلى 
«القول» (سردي) (6]1ع016). انظر عمل هنري جايمس أو إرنست «منغواي مثلاً. 


0 تضمني (ع ندع تامدآ) 
(انظر الحواري التضمنى (120211636056 [0025:675211002) 


001 ضمني: مؤلف ضمنيء قارئ ضمني -152 وتمطانا4 0عناصم1 :لءتامدط) 
(ع20ع1 1160م 


(1) [مصطلح] المؤلف الضمني (02طاتناك 1164آمج1) في النقد الأدبي أشاعه 
واين بوث (80018 86هنز18) (1961) الذي رأىء بالموازاة مع آخرين (مثلاً 
كائلين تيلوتسن (111101502' 2ع142]5816) (1959)). إندور المؤلف الحقيقى ينقص 
في التأويل النقدي كجزء من النقد الجديد (0210121) 87ع[2) وضد منهج اللعدة 
(1216841022115-نأمصة): الحجة هى أن مقاصد المؤلف. حتى عندما يمكن التحقق 
منهاء تكون غير ذا صلة .من الناعية النقدية. 

المؤلف الضمنى إذن بناء نصى خلقه المؤلف الحقيقى لكى يخلق صورة مثالية؟) 
لنفسه أو لنفسهاء وأيضاً يخلقه القارئ من جديد الذي يمكن أو لا يمكن أن يخاطب 
بشكل تطفلي القارئ مباشرة (انظر (2))» وتكون أفكاره ووجهات نظره كسارد قد 
تلتقي أو لا مع تلك التي للمؤلف سواء كان جاين أوستن أم تشارلز ديكنز. (انظر 
أيضاء سيمور شاتمان (1990) الفصلين 5 و6 (2ةمغقط© ؟نامتطلزء5)). 


وإذن من الناحية التقنية» عندما يحيل النقاد على منظور «ديكنز» للمجتمع 
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الإليزابيئي» فإنهم يقصدون أيديولوجيا «ديكنز؛ وليس أيديولوجيا ديكنز التاريخية 
(توفي في 1870)» ما لم يتم استعمال بشكل واضح أدوات بيبليوغرافية كرسائله 
ومقالاته. ومع ذلك. حتى لو أخذ بعين الاعتبار الرخصة الفنية وتحول السيرة 
الذاتية إلى الخيال» فإنه من الصعب أخيرا فصل المؤلف الحقيقى عن المؤلف الضمنى» 
خصوص] عبدها معدعى الحنة القارجة المتارنات كا فى حالة د..ى. لورتس أو 
جايمس جويس. مثلاً. (انظرء أيضاًء جايمس فيلان (صهاعط5 65:ة) (2004)). 
ومع ذلك» برغم رأي جيفري ليش ومايك شورت 1111 لصة حاءءع.آ (©06»01155) 
(552016 (2007) فإن للمصطلح فائدته. 

(2) لقد تم خلق مصطلح قارئ ضمَني (268065 1164م ]) بالتمائل: ما أسهاه 
بوث نفسه بالقارئ المفترض (005611860) أو الزائف (8101). أمثلة واضحةً جداً 
ترد في هذه الروايات حيث تتم مخاطبة القارئ بشكل صريح.ء ويأخذ على عاتقه 
تقريباً وضع شخصية في العالم المتخيل» كما في تريسترام شاندي للورنس ستيرن. 
(انظرء أيضاء مسرود إليه (51328]66)). 


لكن القارئ الضمنى» خصوضا في نظرية التلقى (/0727ع12' 105أمءء136) 
(انظر فولفغانغ إيزر (1567 18 (1974)) 0 حقاً مفهوم معقد» يتأرجح 
بين القارئ الحقيقى للنص في أي زمن وصورة القارئ المثالي (163067 14631) الذي 
سيفهم بشكل ملائم وتام معنى ودلالات النص. القارئ الضمني هو أسانا نا 
تستلزمه البلاغة النصية ذاتها أو تقتضيه» وليس من ثمء فقط مميزا للأدب» بل لكل 
أنواع النتصوص. تمثيل لمبدأ الحوارية (1(181081021) لميخائيل باختين. (انظر القارئ 
النموذج (2620©7 1ء81006) لأميرتو إيكو (0ع58 2066260[]) (1994) لمزاوجة 
مؤلف نموذج (#مطأندخ 1ع5400) لديه). 


انطلاقاً من وجهة نظر المؤلفء. فقد يكتب أو تكتب جيداً بشكل واضح لقراء 
من نوع خاصء. وهو ما قد يدرج من ثم في النص في صورة تضمنات -051م:اوء22) 
(1025) أو معرفة متقاسمة مفترضة. أو خطابات مباشرة صريحة (مثلاً قارئ وديع 
(دع1620 عاأمع0)) . 


انطلاقاً من وجهة نظر القارئ الحقيقي نقارن على الدوام قدراتنا مع تلك 
التي يفترض المؤلف الضمني أننا نتوفر عليها. كذلك استجابتنا هي في الغالب 
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أكثر تعقيدا خصوصاً تجاه الأعمال التي تنتمي إلى العصور الأولى. هنا التعارض بين 
الحقيقى والمفترض هو أكثر رانو اب أثناء قراءة تيسة دو أوربرفيل 1255) 
000 6 /ملتوماس هارديء نكون واعين بردود الفعل (الودية) 
المتوقعة لوعد تيسة (2118154 165515) من طريقة النص في بنائهاء ونزاوجها با نلمح 
إليه ليكون تلك التى لكثير من قراء الرواية المعاصرين (النساء الساقطات 721168) 
(68ه18)» ولكن نزاوجها أيضاً بردود أفعالنا انطلاقاً من منظورنا المعاصر. 


هر فظاظة (255غ01166مدم1) 
(انظر تبذيب (20111682655)). 

ا قْ قلب الأشياء (وعغ1 01395ع51 د1) 
(انظر في قلب الأشياء (2©5 2460125)). 

غير حي» غير عاقل (123212126) 


التمييز التصوري الأسامسى هو ذلك الذي بين الذوات التى لما حياة أو حية 
(وعةصسنصة) (المخلوقات اليرية» والحيوانات) التى هى حية (0206ذهة)؛ وتلك 
التي ليست لها حياة: الموضوعات الطبيعية أو التي من صنع الإنسان... إلخ. التي 
هي غير حية (128121102816). 


يتم عكس هذا التمييز من الناحية المعجمية في الرصف اللغوي -00110) 
(5ع11108 829320-1167) (6201025 لكن ليس (569005د8 :مء/82220-1) إلا 
للدعابة» وإن اختيار الفواعل (5اء5[6) والأفعال (وطيعل؟): علهه0. و-0191 
© يحمل للذهن الفواعل غير الحية؛ وطعناة.آ و03]165) فواعل حية. ومع ذلك» 
يرد خرق هذه القواعد دائاً في اللغة الاستعارية. وهكذاء في التشخيص يتم جعل 
الموضوعات غير الحية تجعل حية: طاولات (186165) تبَمُهم (62032) مع الطعام 
(15000)» والصفارات تصفر (تنفخ) بحرمان (لإ[مده1ءه"1 81080 و5ع1ؤولط/1). 
الكلام مليء بمثل هذه الصور التي أصبحت استعارات ميتة: ساق الطاولة 1.68) 
(عاطة1! عط1 1ه وعاء010 عط1 1ه لمقط) و رجل السرير (860 عط 01 غ+700)... 


إلخ. 
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يكون التوجه المجسم في الأدب وخصوصاً اللغة الشعرية غريبا خصوصاً مع 
سمات العالم الطبيعي. فأشجار توماس هاردي في الغابويون (77002417075 176) 
لها سترات (1.16562 01 15ععاء33) وجواب من الطحلب (81055 01 560[11285))» 
لكن النباتات عندئذ والأشجار تتوفر على نوع من «الحياة»؛ وكذلك الروح المقدس 
(11:ذم5 10126©) وفقاً لوليام وردزوورث وآخرين. ني الأسلوب التعاطفي المزيف 
(7ا1"21186 عناعط)ة2) (مصطلح ولده جون روسكين في (0كأوند1 صطه1) (1856). 
تنسب المشاعر الإنسانية تتسب للموضوعات غالبا في تطابق مع مشاعر المتكلم/ 
المتكلم, كا في: 116لا 12 كتاذ أناعام 11 عمتطدمء عناءمه دممم كصهل ععتاعام 11. 


تبكي في قلبي ىا تمطر على المدينة ل بو ل في لاين (مستواءء7؟ أنذط). 


5 غير معرقة كر 5 أد اة تنكير» إحالة رع1 )42 عاأتسمقع0ه1 :عاأدقعل0م1) 
ريلك شور عد ل كرة 221 ]| رععتاءع م111 عاأسقء سآ 
0 لج (122701101111 
(1) تصنف أداة التنكير (16ع1:0ة ع]نهقء120) (2ذ) (2) قبل بداية الكليات 
مع صائت (1/017761)) نحو كمحدد (1061615121261) في الإنجليز ية» وهي وحدة 
طبقة مغلقة (01355) 010560) في المركب الاسمى (2215356 810112) الذي يتعلق 
بمرجع الاسم خصوصاً الأسماء «المعدودة» (كضناه]! غصباه©) مثل (0821:05© و 
(18516)5» وليس الأسماء غير المعدودة مثل (1]056هعناط). يتم استعمال أداة التذكير 
عندما لا يتم ذكر الاسم سلفاً (في النص المصاحب) أو أنه غير معروف سلفاً (في 
السياق الوضعي): من هنا «غير معرف» (180687116). وهكذاء فهي تتقابل مع أداة 
التعريف (ع41116016 12682116) التى تشير إلى معلومة معطاة (1210115030100 62 017)) 
أكثر من معلومة جديدة (220108زموكم1 716). وهكذاء ترد أداة التدكير عموماً في 
بداية الحكايات البسيطة أو القصائد (النثرية) لتقديم المرجع : 


رع172 - انالا ع1))1نا 2 1150 1 
1 1 71701110 118 ااهل 
ل 51171 2 انا 

... نقوء2 5ع3010 2 لمم 


ومن الناحية الدلالية» لأداة التنذكير» المرتبطة بالأصل (لإللهءاعه1مسصواظ) ب 
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العددية (056) (المنبورة) في الإنجليزية القديمة» ظلال التنكير (12065216606855). 
ف حملة أع1101 2 102 1001128 1*0 قد تعنى أي [ءع:ه11؛ و( حملة) ع8مكاآه00.آ 1*2 
01 1023 قد تعني واحدة بعينها (التي تم فقدانها)» و04 201120 2 811/1118 17111 
65 تعني باوند واحد (وليس اثنين). 

(2) يستعمل غير المعرف (17068111]6) أيضاً كعنونة لطبقة فرعية من الضمائر -870) 
(201125 التي تفتقر إلى تنكير ضمائر الشخص مثل 1 ونا0'؟ و586... إلخ. إنها تتضمن 
الصور (الكلية) 18576275003 (26 70ر89 عستطاء87) والمنفيات (11765أهع2[16) 
810500» (ع00 ه1ل. وعمنتط:ه81)» وكذلك '5011650039... إلخ . و(006) الجنسية 
الدالة على «الناس بصفة عامة»». كما فينصف عله شتاوع06ه(] غه26ع11 لآنامط5 عرن 
862 اع س1 5*أصقطمء81. (انظر. أيضاء لاشخصى (112765505221)). ضمائر الشخص 
يمكنها أحيانا أن تستعمل منكرة: ف (ناهلا) بديل شائع ل (086): و([16) و(10) غير 
معرفة في كلام من قبيل : /101320110173' لتنه]1 71111 ]1 52 /[126. 

5 عدم تحديد, أو اللاحتمية (لإعفقستصسمءغع0ه1) 

(1) نشأ [مصطلح] عدم تحديد (نإءةهنصمع:ء0ه1]) في اللسانيات بسبب مشاكل 
طرحتها عدد من النظريات اللغوية التي كانت مفرطة تصنيفيا ([09168011©8 - 0162) 
(مثلء النحو التوليدي). من السهل دائيا» مثلاً» القول بها هو نحوي وبا ليس كذلك» 
ومن السهل اقتراح أن هناك درجات في النحوية (673131321102117). لكن عدم تحديد 
التصنيف عنيد حتى بالنسبة للأنحاء التقليدية: فبعض الكلمات يصعب تصنيفها نحويا: 
مثلاً: وصتال ودتتاملاء وورع1آ... إلخ . ضهائر أو محددات (12615معاء2) أو هما معاً؟ 
ما هو «جزء الكلام» من فضلك؟ في الدلالة أيضاء النزوع إلى المثنوية (تصدذمهمذ8) كما 
في التحليل المكوني (42219/515 [0017801761213)) لا يترك حيز ا لعدم التحديد أو تعدد 
المقولة الدلالية: هل الطين سائل أم صلب؟ 

(2) أولئك اللسانيون الذين يحللون اللغة في الاستعال وليس كنسقء في تحليل 
الخطاب والواقعية (65 8ع دع2). مثلل مدركون للأنياط المختلفة لعدم التحديد 
الناتجة عن طبيعة الحدث الكلامي (2876821 <اء5066) بين المتكلم والمستمع. قد لا يعبر 
عن الرسالة المنقولة بوضوح. أو لا يتم تلقيها بوضوح. ومن ثم ينشأ الالتباس -ذطص:ه) 
(لأثناع. في بعض الأحيان يكون عدم التحديد منظي)ً واستراتيجياً: تكون القوة الإنجازية 
(ع1'05 111011100817) قابلة للإنجاز (جيفري ليش (طععع.آ '(ع060112) (1983)). 
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وهكذاء في عطيل شكسبير تم تأويل تلميحات إياغوس (18805) الخاطئة لعطيل 
بخصوص كاسيرو (0255150)) من طرف عطيل كوقائع حقيقية واتهامات بزنا زوجته. 


(3) قد يستدل على أن عدم التحديد الاستراتيجي هو ميزة خاصة للأدب» 


في نظرية استجابة القارئ (126057 ع5دهم262062-165) أو نظرية التلقى -26) 
(لكتمعط 1 ممتامع. التي تم تطويرها في السبعينات» تمت مناقشة عدم التحديد عل نحو 
عادي. وأحد الآراء كان هو النص كبنية محددة لكن بثغرات معلومة حتمية أو فترة بينية 
لعدم التحديد (5)61168واذعط)ستصسنادء6ه]) التي يجب على القارئ ملؤها انطلاقاً من 
معرفته الثقافية» «قراءة ما بين السطور» كما هي (انظر عمل وفولفغانغ إيزر-171/011) 

(1565 328ع (1971 وما بعده)؛ المعتمد على رومان إنغاردن (12835062 مهمه 2)) 
(1931). رأي آخر اعتبر النص ذاته كغير محدد. لا شكل معطى له ولا جوهر حتى يقوم 
القراء بتأوي يله (ا56م:61م1)- «تحقيق» جوهري أكثر (انظر ستائل فيش (8ؤ11 /إ16هةا5) 
(1970)). 


00 قرينة. قرائن... إلخ. (.)»© وقع12016! ,<ع120) 

(1) في السيميائيات» ووفقا لعمل ش. س. بيرس (2»1566 .5 068165) 1931) 
(1958-» على المخصوصء. تعد قرينة (1006) واحدة من الأنماط الكبرى الثلاثة للدليل 
(صع51) (انظر انعا أيقونة («1»0) ورمز ([وطدم:/ز5)). إنها تقترن بمرجعها (0دءرء12»1) 
عن طريق علاقات التجاور (/وانتاع20211) والقرب (/0165:ل<ه2) أو العلية -210581©) 
(167 (انظر أيضا كناية (/11»]0123711)). 

الأمثلة الطبيعية الواضحة هى الرعد والبرق المبشران بالعاصفة والدخان (المشير إلى 
النار) واللطخات (المشيرة لمرض مثل الحصبة). يتم تأويل الخاصيات البشرية دائاً قرائنياً 
(لإللهء06:»1م1): يشير المثنى المتهايل إلى الثمالة أو التعب الشديدء التأتأة العصبية. عند 
مشاهدة سرحي ة عل القشية تكو عل تنجو خخاصض يقظلن لال هله الغللانات الإشارية 
(51825 12[1<ء120) من الإياءات والوقفة وجودة الصوت والنغم (©102))» والوصف.». 
والانفعالات والحبكة. وكذلك في الرواية» تماماً كالخاصيات الفيزيائية» استغل ديكنز 
صياغة لغوية خاصة وفرادات الكلام 5م ع1عة11 ,ختمطد 2آ 5* عط تجوء3/11 .11) 
(م15.آ 5163795 .24 ,1011 كقرائن (5ع12016) للهجة فردية 101016©8) ولطهجة جهوية 
لشخصيات مثل سام ويلر وبيغوتي (2688019) كقرائن لمجموعة جهوية واجتاعية. 
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في السوسيولسانيات سمات كلام مثل إسقاط (1(:00128 - 11) تستعمل كمتغيرات 
(2485165ة7) للإشارة إلى مجموعة اجتاعية وأيضا مدى العمر والنوع... إلخ: تسمى 
أحيانا قرائنية اجتاعية (1167هء1:ء0هآ 506121). 

(2) لسانيء تحجيل الكلمات الإشارية (78/0505 هناءذه0) كأسماء الإشارة نط1 و 
34 أحياناء حسب بيرس على تعابير إشارية (12061021) أو قرائن فرعية -نلضذطن51) 
(65: الإشارة إلى شيء داخل السياق (مثل السبابة). 

(3) القرائن (01665م1) (المفرد (18010) أو (<1506)) معنى خاص في التحليل 
البنيوي للسرد عند رولان بارت (8835265 801384) (1966). تنقسم الوحدات 
السردية إلى تلك المهمة لفعل الحكاية (وظيفة) وتلك التي تقدم تفاصيل الوصف 
أو الخلفية المتعلقة بالموضوعات (قرائن). تتوقف بعض السرديات بشكل كبير على 
الوظائف (مثلاً الحكايات الشعبية)» وأخرى مثل الروايات النفسية تتوقف على القرائن. 
وتقدم المجموعة الفرعية للقرائن (الرواة (1840503815)) معلومة ذات طبيعية محلية أو 
إشارية» ولكن حتى هنا قد يكون الوصف مثيرا لجو مهم بالنسبة لموضوع القصة ككل. 

كثير من افتناحيات الروايات تكون على مستوى أعلى من الرواة أول» ولكن. أيضاء 
قرائن: الجمل الأولى في 1984 لجورج أورويل (05:611 660286) تهيؤنا للكآبة والقتامة 
لأيديولوجيا الأخ القري (870]567 818): 
لقلط1 عصاط م5 ععء177 وعلء10ن) ع1 20ه ,التمرة ما :1023[ 0010) أطعاءظ ج 155 11 
11101610 قنة 111 أقدع82 1115 20[ 2210ل صتطن) 115 مطتتسرك ومخامم/1 .رمعا 
01 100025 01355) ع1 طاعنامعط! نإللء 1ن لعمم511 ,لمالا ع1كا عط]' عموعوط 
01 5111 2 أمعلء21 10 لطئنامط8 إللء11ا) ]20 طؤنامط]1 ,605 1كمدكل8 /حزرماء/؟ 

... لالآط طلخاالا 21028 21621115 0117 ١5نا0آ‏ 0011107 


5 الإشاري (0162017ه1) 
(انظر (الصيغة (2/1000)» افتراضى (5105(1012011976)). 
أل منعرل غير مباشر 6ع زط0 غعع م نهم1) 


يستعمل بشكل عام في النحو لوصف المركب الاسمي (287356 8نا210) الذي 
يل الفاعل النحوي والفعل (626) في حميلة (©05اة1 ©) أو جملة (ععمعام56)). والذي 
بحيل على «المستفيد» الحى دائياً أو «متلقى» للسيرورة الموصوفة. 
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حيثا يرد المفعول غير المباشر (4ء06[6 1201664) (10) يجب أن يرافق» دائ)ًء 
المفعول المباشر (20) الذي يحيل على ذات «متأثرة» مباشرة بالعمل في الجميلة» مثلاً : 
(100) أامقطمعا8 عط لع1 1 


(100) سبح 2 (10) أامقطمع81 عط لع"1 1 
(100) ستاحظ 2 (10) أمقطمعاظ ع:033 1 


(10) أمقطمعاط عط عنكون [* 

يمكن أن يؤول المفعول غير المباشر بمركب حرفي (281856 05110881م226) 

ب 150 أو كما في أتقطمء81 عط1 10 صبا8 لخ 0376 21 تال للمفعول المباشر 

في هذه الحالة وليس سابق له. هنا تختلف الأنحاء (013051818) في معالجتها لمثل 

هذه المركبات. بعضها يصنفها بشكل صارم كظروف (61315يع تل ذا ويصنمها 

راندولف كويرك وآخرون (.81 اه ع11نن1 © طم[123200) (1985). كمفعوللات حرفية 

(قاءعء[0 05110081م226)» لكن الأنحاء النسقية (600121212215 ©5]6101:آ5) 

تصنفها كمفعولات غير مباشرة أيضاً. ومن الناحية الوظيفية ليس هناك بالتأكيد أي 

فرق بين تنا 2 أمتقطمء81 عط1 3397 1[ واأمقطمعاظ عغط1 160 صباظ 3 03986 1. 
الفرق أسلوبي وليس نحوي التركيز يقع على عنصر مختلف في كل جملة. 


5 غير مباشر: كلام غير مباشر» فكر -هآ] بطعععم5 اأعع32لم1 ناعء«ذلس1آ) 


1 5 . 1 -1015 أعع12011 وأطعتامط1!' اعع:01 
غير مباشرء خطاب غير مباشر و 


(1) خطاب غير مباشسر (طعوعءم5 أعععتلم1) أو (طععءءم5 لع نرممع2) 
مصطلحان مبنيان بشكل جيد. قياساً بكلام مباشر (506605 156014©) تم تكريسهم| 
للمنهجية الأولى لتمثيل الكلام في وسيط مكتوب. يعرف هذا أيضاً في البلاغة 
الكلاسيكية» والأنحاء التقليدية ب (12ان011 0:310). 

يتم تمثيل كلمات المتكلم في جميلة +158 الاأسمية (0[191156 - 1586 [2متدمهل8) 
بعد فعل الكلام/ حميلة (مثلاً 52 و1611 وعاقة و1156ا820... إلخ). أو واسم (188). 
في سيرورة النقل (165016128) يظهر أن الكليات «المباشرة» قابلة للتحول» مغل: 


() تعبير لاتيني لكلام غير مباشر (المترجم). 
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,102011077 متدعط عنزع8] عدده) ااقطد 1 5210 عطد" 


3-2 


لصبح 8 
.1162147 عط 1 متدوع ث3 عرعط 1 0 101110 عطذ زأقط1 ]| 5210 عد 
الزمن الحاضر في جملة 1181 (0181156) 1536) «يتحول إلى الخلف» إلى الماضي»؛ 
ويصبح ضمير الشخص الأول (1) (أنا) الشخص الثالث (556)» والأفعال والظروف 
المعيرة عن «القرب» تتحول إلى أفعال وظروف معبرة عن «البعد). 


كان هناك توجه بالنسبة للكلام غير المباشر (15) ليوصّف كمتكافئ « تحولي) 
إلى كلام مباشر (105)» لكن العلاقة بين الصيغتين كانت موضوع نقاش (انظر على 
الخصوص آن بانفيلد (8288610 تدة) (1982)). تعد القواعد التركيبية للتكافؤ 
بالنسبة للأقوال أعلاه أكثر وضوحا بالتأكيد من أنماط أخرى من الجملة: 


171559 1 تعطاعط77 لععاممة عطذ جح لععاقمة عطد ,“ 7 عمتمتة1 )1 15“ 
.102 00) 0 لاط 0معهء020 عفطه + 1ط 0مع2ع010) عطد ,*”اعسمط 0ن“ 
وعلاوة على ذلك. في سيرورة النقل (1660016128)» هناك توجه بالنسبة 
للمضمون الضمني العاري (©:883) أن يبقى فقطء وأن يضيع بالنسبة للخصائص 
العامية للكلام الواقعي والمصطلاحات والخصائص العروضية: مصفاة أو مؤولة» ىا 
هىء عبر ذهن الناقل أو السارد. ولذلك فقول مثل: ,لعتطتهاء<8 عطة ,«!طوه0») 
(لنقلمة بط 11077» يصعب نقله بشكل غير مباشرء مؤدية فقط في إلى شرح فضفاض 
أو متنوع: (انقلدء:10 ١155‏ ]11 خقط]' /(5ه11 غ1) 011دعء:10 م8 لعتستواءئاط عطد). 


مادامت وظيفة الكلام غير المباشر هى أن «ينقل»» فإن أمانة نقل المضمون أكثر 

من التعبير المضبوط» هي دائا أكثر أهمية. وبالفعل» ففي سياق محضر الاجتماع -8/15) 
(ع121128' انا مثلا فإن حل مثل : 

1 2127# 2 ألأمممة 10بنده77 ترزعغطا أقطا لعععع م عع 1لصمدهن عط 1 

86101 116 1 

تقدم على الأرجح ملخصاً لكثير من الأقوال الواقعية (وبأكثر من متكلم 

واحد)» وأن أمراً غير مباشر مثل :1106 600 10 52ذآ1 0106264 6ط5. يمكن جداً 

أن تذيل ب: (اءع2ه1آ 01 غ014 1اء11 نيله8100 عط] أ0) سنلة غ6 لعأسامطد عطد. 


3/1 
1 


مجصر 7 


(انظرء أيضاء فالنتين فولوشينوف (7مصنطوه01/؟ «ناصعلة97) (1973))» والنقل 
السردي لأفعال الكلام (5اعهة اعععم5 01 116ممع 1 أنه [8). 

وهكذاء فالكلام غير المباشر أداة اقتصادية مفيدة بالنسبة للروائيين الذين 
يرغبون في الحفاظ على تحكم صارم للسرد وإيقاع ثابت (226 '5]6809). وبنوع 
من التشابه الأيقوني يمكن استغلال التقابل بين كلام مباشر وكلام غير مباشر بلغة 
الأمامية والخلفية» وبلغة البروز في الحبكة, أو «الاستقامة» (1260]0658©) الأخلاقية 
أو دفء المشاعر» في مقابل وضع صامت. البرودة أو الالتباس (839/851960655)... 
إلخ. ولذلك في منزل بليك لتشارلز ديكنزه مثلآء يتم نقل التحاور بين آل ديدلوكس 
(26010618) دائياً أكثر من اقتباسه» وهو ما يوحي بالتباعد في المشاعر بينهم: 

لكاء7 عقطاع8 81016 ,الآ 349 أقط1 517معطعءممقة 15 تغأوع16ع.[ 511 


لعع06118) 15 120797 719 .171120077 دمعم0) أقط 1 غ2 0010 ععلة1 717111 ,1اء17 
...315 عغطأا 101 رعقعط1 زد دعط21 1 101101 أناظ ,ساتر (كلام غير مباشر حر). 


ومع ذلك. فهذا ليس لإنكار أن كلام غير مباشر لا يمكنه أحياناً أن يكون 
تعبيرياً (©7أووع1م82) أو أن يستغل سات مرتبطة بكلام مباشر. فهذه الأداة يتم 
استغلاها بكثرة لإحداث تأثير هزلي من طرف ديكنزء مثلاً: في والدة كيت نوبل 1]14) 
(01طدل< في متجر الأثريات (مم[35 ةوه ةمدان 014): 


220 ,10 116ناللم) 735 )1 لالمتماءن) أهقطط1 ,لعتامع] تعطاه14 115لا ركتط1 10 
55010 عطد غمط1 10طع10 مع تدع 2250 رتعم220 01116 320 ,أخطع 11 00116 
-ع01313) ه11 1260 120101137 لقث 1101 ,علمتقتطذ 10 0115 ع835 01) ,علقاغطك 

... 5012 مع 01 أهقط1 ع0 عم 


وهكذاء فقد ميز براين مكهيل (عآقطء]ة مدنظ) (1978).: أيضاء بين تأويل 
المضمون غير المباشر (28153115356 0021624 12015601): وخطاب غير مباشر -1001) 
(ء55نامء1015 أععى (عاكي لدرجة ما». وبشكل ملتبس ا مع ذلك. يحدد جيفري 
ليش ومايك شورت (5501 عل7)]1 0ه طاععع.] ن(ع15مء6)) (2007) كلام مياشر (15) 
بطريقة صارمة» ويصنفان بدلاً من ذلك الأقوال بسمات كلام مباشر (25) باعتبارها 
كلاماً غير مباشر حر (515). 


في الأدب القديم وفي الصحافة الحديثة» من الشائع تماماً العثور على المرور من 
صيغة إلى أخرىء. ومن كلام غير مباشر إلى كلام مباشر داخل الخطاب: 
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10777 غ10ع1ناة ا[ 511 1010 20د ع510 805 1115 نممنا لعمع.ا كتم8 نأذ معط 1" 
لع عط1 801 علا أد ندع 8)» ,مسلط خا م8 وسزوددط 135آا ررععن) ع 1' 
...155 أوع01) ع1 ]2 عناعع51 
(مالوري: موت آرثر). 
وأيضا من كلام غير مباشر إلى كلام غير مباشر حر: 
20 لم121 لإأالدع !1 130 عأعأكئتستكلة عط1 «عطاعط117 لععاعمة أئتلدسناه[ ع5آ' 
1517 001م171آ 10 0128© 0ع5ع02510) عطد 120 .طعداممظط 


لقد منح ليش وشورت وضع خطاب غير مباشر حر جمل حيث يوجد قلب 
(1277615102) للجمل المنقولة وغير المباشرة» الجملة المنقولة التى تعمل كنمط لحملة 
تعليق (001111621)) اعتراضية: 
701014 5118865]60 006101 عط ,355ءء5116 01 115أ0551م 2 705 11612 


.00 5126 رع355111212 38 تأعناة علكأع اللاعمتمعامع عط 
(انظرء أيضاًء ميخائيل هاليداي (/311108آ5 اعهطء81) (2004)). 


في هذا المثال الأخيرء يتم الاحتفاظ برتبة الكلمة للاستفهام المباشر. تسمى 
أحيانا بنيات شبه ناقلة (1765عنا)5 - 1]6مم26 - 00ناءو). 


(2) وبالقياس مع كلام غير مباشر تم توليد مصطلح فكر غير مباشر -1501) 
(12010814 7604 (11) للدلالة على تمثيل سيرورات الفكر. يستعمل بعض الكتاب 
مصطلح فكر غير مباشر ليشمل الخطاب والفكر معاً. خطاب غير مباشر أيضاً شائع 
كمصطلح احتوائي (مكهيل (1125216) (1978)). 


وعلى عكس كلام غير مباشرء يعد فكر غير مباشر خاصية للخطاب الأدبي -11.آ) 
(ء5كنامء 15لا تزتدىء في المقام الأول: السارد العالم مفضلاً ولوج أفكار الشخصيات. 
تشبه السمات التركيبية تلك التي لكلام غير مباشرء لكن فعل التأمل والتفكير يعوض 
فعل الكلام في الجملة الناقلة (01)0108م6): 

6 3/35 عطذ ععطاعط 171 لع معلمهوط عاد 


(انظر» فيا فكر مباشر (12011814 أع1015)). 
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2 فل كلام غيرٌ مباشر ع4 طعععم5 أعء: 1ل ه1) 


مصطلح استمد من نظرية فعل الكلام (لتمعط1 أعةى طءوءم5) انطلاقاً من 
الاعتراف بأنه أثناء الكلام نقول ني غالب الأحيان شيئا واحدا ونقصد أو نضمن 
فيا آخر. ولذلكء فإن فعلاً إنجازياً (أعى 1102213ناء1110) واتحدا يتم أداؤه بطريقة 
غير مباشرة با يبدو أنه آخر. أفعال الكلام المباشر (5اع4 اءء6م5 6156016) تتجه 
نحو أن تكون موسومة بفعل إنجازي خاصء وأن تكون غير متوقعة 70610 1») 
(«عع52201 10 ناملا . 

النوع الشائع لفعل الكلام غير المباشر أو فعل الكلام غير المباشر -11 01560م1) 
(106114108 هو طلب مؤطر في صورة سؤال حول إرادة المخاطب أو قدرته على فعل 
شيء ماء مثلاً: 089 16ناعع1 عط]1 اباط نامآ مو . 


فمثل هذه الأقوال نحسٌ بأنها أكثر تبذيباً» وأقل فظاظة من طلب في الأمر 
(إعكدء21 مه ج1ناع1 عط1 أناط)ء وأنه في التحاور العادي أصبحت القوة الحرفية 
(1.1:6531) لمثل هذه الاستفهامات عرضية بشكل متزايد» مسألة اتفاق. يتوقف على 
السياق الشيء الكثير: إذا كان المخاطبة قد كسرت ذراعها حديثاًء فإن الاستفهام قد 
يكون عن السؤال حول قدرتمها. 

إن مفهوم فعل كلامي غير مباشر تمت إثارته» أيضاًء بشكل عام في التقارير 
حول الفعل الإنجازي والقوة الإنجازية عموما. وبالفعل» فكثير من الأقوال حيث 
ليس هناك فعل لفعل الكلام (طقء/ا أعى طعءءم5) (مثل 156ناوم] وطءءءوء8 و 
2020 و1212متدهم0. .. إلخ). وحيث يوجدء عوضا عن ذلك» خبري -10661358) 
(©19 أو كلام (5131672614): من الممكن منح وضع غير مباشر للقوة الإنجازية 
المختلفة أو المعاني المولدة؛ ولذلك فعبارة مثل: 24 هآ /71 لك 5'عرعط1 ,تعانه11 
وننه5 قد تكون ها القوة الأولى للكلام أو الوصف. لكنها تؤول دائ) باعتبار أن 
لما قوة الاستفهام: (7مناه5 149 هآ عصتمط :819 علط1 5:*غهط17), و/ أو طلب: 


()1 م1 :119 2 اتامط غ171 راححم8 ععطاممطة نا8 مباه50 قلط 1 عع12مع18 عموء61). 
وعل العموم. يمكن أن يتم النقاش» حسب جيفري ليش ([0660156) 

(طءءع.1 (1983). على أنه من الأفضل التفكير في درجات المباشرية (12655ء101:6) 

واللامباشرية (5655]ء120156) في أفعال الكلام» والسماح بقابلية تغير تأويلٍ (مهم). 
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(انظر. أيضاء استنتاج ف أدناه (ع©2ع12162)» وتضمين كلامى -001176153) 


(ع1636011[منم1 أهده) . 
1 استد لال استنتاج (ععوععء 1ه1) 


(1) سيرورة استنتاج» أي استدلال» شيء ما أو توضيح ما هو غير منطوق وغير 
مكتوب. وهو سيرورة معترف مما في لسانيات النصء ونظريةالملائمة ©26©6ة؟8616) 
(786053 وتحليل الخطاب باعتباره عنصراً مهباً في فهم كلام الآخرين» وفي إقامة 
التىاسك النصي. 

مثلاً» بالاعتاد على معرفة خلفية أو على سياق وضعى -3ل165ذ5 04 00546) 
(308 يمكننا كمخاطبين أن نستنتج القوة الإنجازية المناسبة للأقوال التي تبدو سطحياً 
غير مباشر أو التي تظهر أنها لا تحتر 7 البدأ التعاوني (عاماعصةءظ عتتتاهيءم00-0) 
للتحاور. ف : (عماطء/ا8 ولط عستطالزصة عدزه2آ1 ناملا ععث. 

لا تستنتج من سياق المكالمة امهاتفية باعتبارها استفهاماً بسيطاً عن المعلومة» ولكن 
باعتبارها دعوة. (قارن: 115لا عمدهن) عودء21 /10 ععاانآ ناملا ع025) 1586 10 07ل 
“ستصعلا8 قلط1 وسنتطالزسث 120158 ه50 ع 3167) من جانب المتكلم قد تكون 
الدعوة متضمنة (1102660م112). 


في بناء وتأويل السرديات (2)2]1311211765 يكون الاستنتاج (ععمععء121) ضرورياً 
على نحو قاطع. دون افتراض الوقائع» والتفاصيل والمعرفة الثقافية» ستكون الحكاية 
تملةً في قراءتها بشكل مفرط: كثير من المعلومات مفترضة على أساس فهمنا لما يحدث 
في العالم «الحقيقي». (انظر أيضاً ثغرة (68)» وعدم تحديد اللاحتمية -ندتمة]06م1) 
(/إ2366 وسكريبت (501101)). وهكذاء نفترض أن البطل أو البطلة يذهبان للنوم» 
ويتناولان فطورهما وغذاءهما كل يوم» رغم أن هذه الأحداث قد لا يتم وصفهاء وما 
يتم وضعه في الطليعة هو الأحداث الدالة أكثر بالنسبة للحبكة (08108) أو التصوير 
(12123161011عاع0113132)) . يقتضي هذا اها نو ع آخر من الاستنتاج : تقييم سكير 
(وإعادة تقييم) الأحداث من حيث دلالتها المحتملة لموضوع الحكاية (انظر» أيضاء 
بيل كلارك 013:1) /81119) (2000)). 

تتفاوت النصوص الأدبية وغير الأدبية في درجة الاستنتاج الذي يجب أن يتم: 
كراسات التعليات بالنسبة للوحدات المطبخية د. |. ي (لا101) هى عادة على درجة 
عالية من الوضوح. بينما الرسائل بين الأصدقاء الحميميين تفترض مقداراً لا بأس 
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به من المعرفة المشتركة. في التخيل (11061082) يقود المونولوج الداخلل 101 06) 
(2102010810 كأداة لتمثيل سيرورات فكر الشخصية إلى درجة عالية من الاستنتاج 
من جانب القارئ» وذلك لرؤية الترابطات المنطقية بين الانطباعات العشوائية 
ليت . 


(2) مصطلح و ضع مُستنبط (ه5110810 101660) استعمله جيفري ليش 
(طععع.آ نوع15مع6) (1969) لوصف الأداة الشعرية لخلق عالم القصيدة» وضعها 
الخاص. تثير قصائد توماس هاردي المشهد انطلاقاً من الأبيات الأولى» مثلاً: 
اللاوعي الذاتي (8داءءدم[] 2 اء5 عط1): 

11001 األة1ع2ة4 عط1 15 عرء11آ1 

يقتط1 مضه 2011070 220 10015011 
7 تعره عط1' كه5ثالا عرء1آ 

... هآ 0م7211 اأءع"1 1220 عط]1' عرعط ا 


ل غير متصرف (جنغتسقهك) 


مترسخ جداً في النحو بالنسبة لذلك الجزء من الفعل (686/؟) الذي تكون 
صورته الأساسية ىا هي واردة في المعاجم (مثلاً ءعغنء/لا. وعلوءم5, التي لست 
متصرفة (166م11-ه210)»: أي غير موسومة بالنسبة للزمن والصيغة (8/000)... 
إلخ). 

إنجاء أيضاء تلك الصورة للفعل الذي يل الأفعال المساعدة /2ةذان<نةه) 
(وطئء7 كما في عدده0) مهن 1. و00 )3/105 ناملا . عندما يرد مع أناط أخرى من 
الفعل» وعندما يستعمل كجميلة أو مركب تسبقه عادة (10) كما في: 10 غصه3ا 1 
20) و 011651101 1126 15 1121 ,ع8 10 8101 01 ع8 10. 


ما هو مرتبط بقوة هو (10) مع غير المتصرف (©18821119) بحيث إن كثيراً من 
الناس و فقا للتقليد النحوي المعياري (عاكتامتههعوع:ط2) أو مفاهيم السلامة حاعع0011)) 
(2653 يمجون فصل (1116128م5) المركب بظرفء على الأقل في الكتابة. وترد غير 
المتصرفات المنفصلة (114161119765م5) بشكل شائع في الكلام دون أن تتم ملاحظتها. 
والمثال المشهور قد تم تخليده في السلسلة التلفزية المشهورة ستار تريك 1151 516812): 


.86101 301216) 1135 صدكلة 810 ععوعط177ا 0) 8010137 160 
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فغير المتصرفات تبدو إيقاعياً أكثر طبيعية من البديل» وتركز الانتباه على الفعل: 
قارن: 


10 801013 060 عطعط/لا‎ ....... ١ 


«(* > / ل ل عترعط11 801019 00 16 
نجد غير المتصرفات كجميلات بشكل شائع في كراسات التعلييات كأوامر : 
71011 811512655 12 0ع511666 16 11037 


8 12117 ,117آ 17122 لل أمته2 10 


تعبر غير المتصرفات في العناوين الرئيسية للجريدة عادة عن الزمن المستقبل: 


(1053آ عغ1ؤللا 10 23) المتكافىئ المحتمل ل (10 15). وعان نحو متزايد يحيل غير . 


المتصرف في الصحافة الشعبية بشكل أقل على الوقائع المحددة» وبشكل مضلل على 


النميمة: 5كاءع86 1.6396 10 طو20. 


لك معلومة: نظرية معلومة. معالحة 10 :11011 011111) 
معلومة, بنية معلومة» معلوماتية -55ع1”10 1210113211010 ولإنروعظ 1 
(إخبارية)... إلخ 511111 121011126101 رعس 


(.عا» ,1221717 10ه1آ1 


(1) معلومة (124011226101) بمعنى تقنى مشتقة من نظرية التواصل -050©) 
7م11 11121621102لل» خصوضا عمل كلود شانون ووارين ويفر -صقط5 121106 0) 
(#ع/وء11 معسقالا هه همه (1949) حول أنظمة الإشارات. ما يسمى بنظرية 
المعلومة (/116017' 121012024102) نهم بفعالية نظام ما في نقل الرسالة (ع1/65538)) 
ويقاس وزن وقيمة المعلومات/ إخبارية (8106؟ 121012861081) بدرجات التنبؤية. 
بقدر كبر التنبؤية تكون القيمة الإخبارية للؤشارة عالية. 


بتطبيقها على اللغة البشرية» وبمختلف مكوناتها وأنناط خطابهاء يمكننا أن 


نرى كيف تعمل المعلومة بهذا المعنى. في التهجية؛ مثلآء وبافتراض الحرف ©» فإن 
الاحتمال الإحصائي العالي في كونه قد يتلوه الحرف 11 في الإنجليزية يعني أن هذا 
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الحرف الأخير له قيمة إخبارية منخفضة. يتم التنبؤ باللغة الصيغية عذة1ناهممه8) 
(130810386 المرسخة في الناذج التركيبية والرصف اللغوي (0011021085)) يتم 
التنبؤ بها على نحو عال. ولذلك فالأناط اللغوية التى ترد فيها ستكون منخفضة في 
قيمتها الإخبارية. تنجه اللغة الأدبية على العكس من ذلكء لتكون عالية في مثل هذه 
القيمة» باستعاراتها غير المألوفة» وبصياغتها الأخاذة للتعبير. 


ومع ذلك. باللجوء إلى الحد المنطقي الأقصىء يتعارض المعنى التقني للمعلومة 
مع معناها العام. الذي يصف قيمة المضمون الدلالي. وتعد فينيغنس وايك لجايمس 
جويس المثال الأخير للنص الذي ليس متنبأ به على مستويات صواتية ونحوية 
ومعجمية» ومن ثم فهو «إخباري» (1210151021176) بشكل عال. لكن بالمعنى 
العادي» بالنسبة لمعظم القراء هو نص معقد جداً كي يكون مفهوماء وبالتالي غير 
إخباري (1[2121013811176). 


(2) في لسانيات النصء ركزت القيمة الإخبارية على المضمون منها على النظام» 
وأن مفاهيم معلوماتية (إخبارية) (18405081101497) (روبير دو بوغراند وفولفغانغ 
دريسلر 21635162 عضقع17012 لصة ع20مععنادء8 26 أرء20) (1981)., أو 
ديناميات المعلومة (10/2312165 184011126101) (نيلز إنكفيست (821607156 2/115)) 
(1985) أو معالجة معلومة (655188ع2+0 102025218]108) (راندولف كويرك 
وآخرون ([2 أء علتأنا© طم1ه0هة8) (1985))... إلخ؛ قد اهتمت بدرجة اللاتنبؤ 
وألفة الرسالة بالنسبة للمستمع وبالطريقة التي تقدم بها مثل هذه المعلومة. فمثل 
هذا القول أو الجملة في خطاب مو سع يكشف نهاذج مختلفة للعطاء (0176226©55): 
تبسط المعلومة لكنها تكون معروفة سلفا لدى المشاركين» سواء استبدلت في النص 
المصاحب (<©00-1) أم تم اقتراضها من السياق الو ضعي -00) 516112610281) 
(1676 والمعلومة الجديدة (058غ12101102216 2[1677): المعلومة سواء التى لا يفترض أن 
يعرفها المستمع أو تلك لا يتم اعتبارها ذات «أهمية إخبارية» على نحو خاص. 

بيدا كثير من الجمل ستتضمن كل المعلومات الجديدة» فإن بعضها الآخر 
يكشف درجات ف المعلومة المعطاة أو الجديدة» مع درجة عالية من الإخبارية -18آ) 
(101102110711397 التي ترد نحو النهاية» بؤرة الاهتمام» التي تتوافق تطريزيا -2©2105001) 
(19لهء مع نوأة التنغيم (1210281102 02 5ناء1ء2!1) عند النطق مبا: 
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,165 5676131 1101153220 2 طامط ععمع1ء205ه0ن) 117 
رعلهط 21م1ء57 ص[ 821283 عناعمه10' عاط لمم 


نل ذم 201 ع2 2225ع0020) 1216 عط لمم 
( شكسبير: ريتشارد لآل + 6008 


ارتبطت المناقشات في النحو النسقى على الخصوص حول (وحدات) المعلومة 
على نحو متبادل بالنقاش حول وحدات التنغيم أو مجموعات النغم (1086)» وبالتالي 
حول الوسيط الشفوي (انظر هاليداي ((إ11811108) (2004)). لكن حتى في الكتابة 
سيبرز تنظيم الجملة بأدوات تركيبية بنية المعلومة (عكنااعناما5 هو أتقسعهكمة): 
باستعيال البناء للمجهول» مثلاً. 


كان هاليداي» أيضاًء متحمساً للتمييز بين نظام المعلومة ى)] هو موصوف أعلاه 
بشكل صارم من ما أسماه بتركيز الفكرة (12670261286408)» وهو مفهوم مقترض 
من لسانيي مدرسة براغ الذي يهتم بالفعل أيضا بالمعلومة. تصف دراسات المنظور 
الو ظيفي للجملة (176اءءم125ء2 عع7عاطء5 06110021ناط) التي تشمل مفهوم 
الدينامية التواصلية (1552دههه1090 176)ةء1سباحصحمه0) «التطور» الدينامي للكلام 
بدرجات عطاء (019682655©) وجدة (216172655) المعلومة» وأيضا وزن والقيمة 
الدلالية لعناصر الجملة. ومع ذلكء وعلى الرغم من العلاقة الضيقة للفكرة المعطاة 
وطعط]) والخبر (36عط8)/ الجديدين صحيح أن الأهمية النسبية للمعلومة يمكن 
أن تميز انطلاقاً من الجدة. تطبق تركيز الفكرة (1650261284108) على كل الأقوال 
بالنظر إلى السياقء بينم) معالجة المعلومة يجب أن تعمل في سياق الخطاب أو الوضع 
السالف. يجب أن تكون الجملة الاستهلالية للقصيدة أو لرواية أو حكاية بشكل 
واضح معلومة «جديدة». ويمكنها أن دوه (24260معط1) بلغة القيمة الدلالية 
لعناصرها: 


/ (10881]أقصهةع1) عنء7؟ / (ء1]ة نعط 1) ع«دعط1' عم ا ذخ نممنآا ععم0 
(11ةمسعط18) وعم 21 11116اآ معط 1" 


(3) يجب أخذ المفهوم العام للمعلومة كمعرفة جديدة» وكمعرفة يتم تبادها بين 
المشاركين في الحدث الكلامي (89684 طاعء506) بعين الاعتبار بشكل مهم. إحدى 
وظائف اللغة هي تبليغ المعلومة الحقيقية وكثير من (الصيغ اللغوية هي أولاً إخبارية 
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بهذا المعنى)» لكن اللغة (بها فيها «جسد اللغة») مبلغة أيضاً لمعلومة تعبيرية -15) 
(©7زوو26م أو ذاتية (5116[6611976) حول المشاعر والانفعالاات» ومعلومة إشارية 


(لوعلءرءع120) للوضع الاجتاعي للمتكلم» سنهء وديانته... إلخ. 


تبادل المعلومة في الخطاب الأدبي هو ذو اتجاه واحد فقط : ليست هناك تغذية 
راجعة أو استجابة من القارئ. ومع ذلكء. فإن السيرورة معقدة (ى]) اعترف بذلك 
جيرار جينيت (03626116) 0661810) (1972)). في الرواية يمكننا أن نميز بين المعلومة 
التي ينقلها المتكلم. وتلك التي ينقلها السارد أو القارئ الضمني -20ع1 0م11امدم[) 
(:©» وهو التوزيع الذي قد لا يكون واضح المعالم. تقود الأجزاء الحيوية الملازمة 
للمعلومة إلى الإبهام والتشويق. بقدر ما يتم توفير المعلومة في الرواية بقدر ما تبدو 
محاكية» وبقدر المعلومة المعطاة للشخصية بقدر ما تثار أحاسيسناء سواء المتعاطفة 
منها أو الكارهة. 


سيتم وصف الأحداث الدالة بدقة كبيرة» رغم أن بعض مجالات الحياة ظلت 
غير معبر عنها حتى العصر الحديث. وكما في عدد من الأفلام اليوم» الاستهلاك 
الجنسبيى يجب باستمرار أن يتم استنتاجه» أي يقرأ داخل الغرات أو يحذف بين 
المشاهد. وما إن قرأ الرواية حتى نسأل أنفسنا لماذا نقرؤها ثائية وأي نوع من 
«المعلومة» إذن يتم البحث عنها أو تلقيها. 


5 قصدية.ء مغالطة قصلية... إلخ 1+ ,2ع غض1) 
( .©)»© ,121123 (2110231)151ع12 


(1) إن افتراض أن «معنى» عمل ما يشتق أولاً من النص و/ أو من القارئ 
وليس من مقاصد (خارجة عن) المؤلف: ما اصطلح عليه بالمقاربة المضادة للقصد 
(طاعوهنمرة 21156دهأصعته1]- مق ).ء في مقابل القصدية (121624002115:0). هو 


تم وصف القصدية في المقام الأول وانتقادها كمغالطة (إ581130) من طرف 
النقاد الأميركيين في الأربعينات (انظر و. ك. ويمسات ((.60) 5246ما/لا .>1 .1787) 
(1954)). كجرء من رد الفعل العام ضد النقد الانطباعي والذاتي. بالنسبة إليهم. 
ينتمي النص كحادث مصطنع (81619860) إلى الجمهور لا إلى المؤلف. وفي كل 
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الحالات» قصد المؤلف أو هدفه ليس بالضرورة قابلا للاستعال كأداة للتأويل (إذا 
مات (ت) مثلاً). أو أن النص النهائي يمكن أن يختلف عن القصد الأصلي للمؤلف. 
ونتيجة لذلكء يقدم النقد الأدبي تكاثراً محتملاً للتأويلات النصية» ما دام القصد 
والمعنى لا يلتقيان. 


ومع ذلك. يكمن الخطر في أننا نقارب النصوص في فراغ نقدي (ليس هو ما 
يدافع عنه النقاد الجدد). بعض الكتاب يظهرون في الواقع مقاصدهم كجزء من 
النص: وهكذا فجون ملتون يعلن نيته في الأبيات الأولى للفردوس المفقود بالإشارة 
«إلى العصيان الإنساني الأول» (ععمعنلء0ه215 81556 21385 04). في مثل هذه 
الحالات يمكن أن يحكم على القصد كجزء من معنى النص» مبني داخل جزء من 
«قصد) أوسع وأكثر تجريدية وشمولية على الأصح؛ حيث النص نفسه يخلقه (انظر 
جوناثان كولر (01165) 102315312) (2)1983 وفو لفغانغ إيزر (1562 ع8صدع1717011) 
(1978). أو ما أسمته سيمور شاتمان (088ق© تنامصصروء5) (1990) (أدعغم1) 
(قصد)). في حالات أخرى قد يكتب الكاتب تصديراً مثل وليام وردزوورث في 
قصائده الغنائية (8811305 51021لا:آ1). من الصعب عدم الأخذ بعين الاعتبار قصد 
الشاعر هناء إذا كان المدرك الحسي في النهاية يتناسبمع المارسة» ونفس الشيء من 
المحتمل أن يطبق على التعليقات في الرسائل» والسير الذاتية» والمقالات... إلخ. 


بالنسبة لبعض أناط الكتابة من الصعب تجاهل مسألة القصد: فالباروديا 
مثلآء والتقليد. يتوقفان في نجاحهها على وعي القارئ بقصد المؤلف النقدي والمدرك 
للمحاكاة أو التصحيف. مرة أخرى ربا يدرج في الأجناس (062565) نفسها. (انظر 
ليندا هوتشيون (26012ع11106 1202.آ) (1985)). 


لقد تم إحياء القضية الكاملة للقصد في الستينات في هيرمينوطيقا -11»226) 
(165أناعه الناقد الأميركى (مثلاً) إدوارد هيرش (ط11155 580354) (1967). الذي 
ناقش المعنى الأدبي المبني على ما تم افتراضه أنه معنى المؤلف. مقاوماً التقلبات 
التاريخية للتأويل. لكنه كان حذراً في عدم مساواته للمعنى التأليفي (0,121طاناه) 
مع الحالة الذهنية للمؤلفء أو بالأحرى هدف الإبداع. 


فإذا كانت مقاصد المؤلف لا يتم النظر إليها على أنها ذات أهمية نقدية أولى» 
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فمع ذلك لازلنا نفترض أن النص مقصود عن وعي وليس نتاج كتابة آلية أو تلقائية. 
نفترض أيضاً أنه كتب لهدف خاصء سواء كجزء من الانعماس الذاي» وأداة لكسب 
المال» أم لدعاية سياسية... إلخ. (انظر ديريك أتريدج (ع46:108 عاء:126) (2004) 
حول أثر القصدية (0ع5426 2116ههغ1غدء غم1)). 


(2) كون النصوص للا «أهداف» قد تمت البرهنة عليه ربا بسهولة كبيرة في 
الخطاب غير الأدبي» وقد استعمل كل من روبير دو بوغراند وفولفغانغ دريسلر 
(101655167 ع مدع 71011 لصه 2206عع تتدء8 ه10 أزّءع106) (1981) مصطلح قصدية 
(1265102811197) كواحد من معاييرهما أو مقاييس النصية (/9إ16<608114). التوفر 
على خطة أو هدفء. سواء لوصف تجربة أو للتذمر من عمل رديء.ء يقود المتكلم أو 
الكاتب لبناء الحجة بشكل متسق. 

(3) تؤدي القصدية دورا بارزا في نظرية فعل الكلام» خصوصاً في عمل ج. 
ل. أوستين (2اؤناح ..آ .1) (1975) وجون سيرل (©5631 هطه1) (مثلاً 1989): 
وكيا في نظرية الملائمة (126017 266ة26167). هناء وبخلاف النقد الأدبي» يرتكز 
الاهتام على القصد التواصليٍ (12162]0108 01021196نام:م001) للمتكلم عند أدائه 
لفعل إنجازي (اعءى '102213أناء1110) بنجاح. وإدراك السامع لهذا القصد. لقد تم 
الاستدلال على أنه من السهل وصف الأفعال انطلاقا من وجهة نظر المتكلم بدلا من 
السامع» مادام هذا الأخير قد يسيء تأويل «المقاصد». 

ومع ذلكء تنشأ نفس المشاكل كما في (1): هل بإمكاننا دائ) أن نكون متيقنين 
أننا نعرف مقاصد المتكلمين؟ فهذه تكون أكثر وضوحا في حالة الإنجازيات -567) 
(5© 101084157 الصريحة (ع1711 220 1132 ناملا عع0ناه«2]0 لإاع ع8 1)» وواضحة 
ربها في التحاور واحداً - واحداً أو التبادلات البسيطة مثلاً (سؤال جواب)» لكن 
ليست واضحة. كا أثبت ذلك محللو الخطابء في الحوار الموسع أو في الخطاب 
المكتوب, وكذا ني الخطاب الأدبي. لفهم أفعال الكلام في النصوص المكتوبة» يكون 
تأويل المتكلم هو العامل المحدد. ولو كان مبنيآً على افتراض إدراك «قصد المتكلم. 
فهذاء في النهاية» يمكن أن يكون فقط بناءً نصياً. وهكذاء ففي الكلام أيضاً: يتم 
إعادة بناء القصد (من طرف المستمع) بدلاً من استرجاعه (بواسطة قراءة الأفكار). 
(بالنسبة لنقد جاك ديريدا لنظرية فعل الكلام والقصدية» انظر أيضا جونائان كولر 
(112ا© ممطتهطه10) (1983)). 
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را داخلى: مونو لوج داخلى. حوار داخلى يعناع11020108 «ماتزء)م] :102رء)م1) 
(©11اع1012108 161:مع1]121 


(1) تم استعمال مونولوج داخلي أول الأمر في الفرنسية لوصف التقنية في 
الرواية لتمثيل سيرورات الفكر المباشرة للشخصيات. هناك شك يحيط بمولد 
المصطلح.ء لكن بكل تأكيد تم وضعه بشكل بارز من طرف فاليري لاربو الذي طبقه 
على أوليس جايمس جويس في إصداره لسنة (1922). جويس نفسه اعترف بأنه 
اشتق التقنية (دون اسم) من الرواية الرمزية لإدوارد دوجاردان -35زد(1 50011250) 
(صتل (1887). تم قطف أكاليل الغار (01565© 501711 191/175 5©.ط)» التي تصف 
الأحداث ني يوم واحد من خلال أعين وأفكار رجل شاب عاشق. 


يعل المونولوج الداخلٍ صورة موسعة لفكر مباشر حر اعءعء1(1 عع:7) 
17018 يشكل جزءاً مهما من بنية الرواية. يوسم بضمير الشخص الأول» 
وبتوجيه حاضر في الزمن (16256) والإشاريات (10616061605)», وبغياب الجميلة 
الناقلة والعلامات الخطاطية ([5010812م01732©) للاقتباس» من تم من أية رموز 
للسارد. (التركيز) (706211286100) أو وجهة النظر 5١1677/(‏ 01 20126) تكون 
كلها داخلية وذاتية. وبالإضافة إلى ذلك» يمثل الأسلوب (519(16) محاولة لاقتراح 
سيرورات شروعية الفكرء. أو تتابع سريع للأفكار» أو تحوللات الوضعء وكذلك. 
الصور غير الفعلية» وذلك باستعمال تركيب (*8:72]3) تفكيكي» والمجموعات 
الاسمية كجملء والاستعارة... إلخ. 


لقد استعمل المصطلح في أحيان كثيرة مرادفاً لتيار الوعي -008) 01 5126312) 
(50101152655 (تقنية) (1011قطء1). لكن هذا المصطلح قد تم تطبيقه على نحو 
جيدء وبدرجة التباس أقل في التمثيل العام لسيرورات الفكر في الرواية بواسطة 
أدوات متنوعة» أو على الجنس الوظيفي الذي تم تطويره في السنوات الأولى للقرن 
العشرين وارتبط بكتاب مثل جويس وفيرجينيا وولف. حيث التركيز الداخلي هو 
أكثر طليعية والسارد العالم غير فضولي. 


(2) تم استعال الحوار الداخلى (16ا1(12108 12662105) من طرف جيريمى 
هاوثورن (11311820182 /162620) (1985) لوصف تقنية روائية قديمة التى تبدو 


اليوم شكلية ومتكلفة على الأصح (لكن انظر الرجل العجوز والبحر 014 7172) 
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(3©0 111 41 14871 إرنست همنغواي: أ لوصف سيرورات الفكر كحوار بين 
أصوات (3وع1/016) متباينة. (سواء للشخصية. أو مستدعاة في الخيال). توضحيات 
هاوثورن من جاين إير لشارلوت برونت (850246 012311016)) توحى بأن أداة ما 
هي التي تم استخدامها لإبراز القلق الذهني أو الكرب: ١‏ 


لع 1اتتوع]1 عغط1 لعممهع12 لاأعتناد 220 ,ععمءوطهم :31 10 ,نقلة1 ل مك1 م 
2240 0101119 عتتةن) ]1 10010 :هآ 1 35 1012 : 2111037 1197 011 51188651101 
لاملا ,4071015 5161211015 غصة1ا مط/الا عدم 1» : 31120 3 10 :همامتها 

.«ل221ع2 عقتطد - عط 1 م1 عد1ازء 407 8/1151 


.611511 لش انام طش ع11011111 112017 1 15017" 


-0ش عط1! ع10ا1اء12 151كة 011" :تنواكا امصدمء 220 5220011 عء805 وم 1امع] 
10 لماأعع:101 007 ذل مع50ل]آ غ[ عه1 223 م1 81026 ع1 320 الع ماع ةمع 
"...12210 عغط1 01 مالظ عط 1 


يمكن للحوار الداخللٍ (عناع 11210 12162105) أن يصف جيدا المونولوج 
(عناع8102010) كذلك: مفهوم «الصوت الواحد». في الواقع» قل تم تحديه من 
طرف مبدأ الحوارية (عامأعصاءط 1وعزعه1ة1) الباختيني. وهكذاء فليوبولد بلوم 5 
أوليس منهمك باستمرار بالأسئلة والأجوبة مع ذاته. كذلك ليس من السهل دائأاً 
نسبة الأقوال إل يلوم أو إل الساز» فق غياب نديد شكل. 


5 تداخل علاقات شخصية بيشخصى: لاع مم12 :221 هوطع ممع غه1) 
- للاء م1263 رورملاع دنآ 1[قهرمة 


وظيفة يشخصية» بلاهة بشخصيه (112401:1 21دهمو 

(1) الوظيفة أو المكون البيشخصى هى أحد ميتا وظائف أو مكونات اللغة 
الثلاثة الكبرى (انظرء أيضاًء مثالي (1462608831) ونصى (7670021))» في النظرية 
النحوية لميخائيل هاليداي ابتداءً من السبعينات وأيضاً في النظرية الحديثة التى أعيد 
تقييمها (انظر ج. ر. مارتن و ب. ر. وايت (عائط/18 .12 ,8 همه سناتهالة .2 .1) 
(2003)). وهي تبهتم بالعلاقات بين المخاطب والمخاطب في وضع خطاب أو حدث 
كلامي» وهي تناسب» إذنء الوظائف التعبيرية (الموجهة نحو المخاطب) الجهدية 
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(0022417)) (الموجهة نحو المخاطب) للغة التى وصفها كارل بوهلر -06ا81 1221) 
(16 (1934) ورومان جاكويسون (ههوطه131 صقصره؟) (1960) مثلا. 


تتضمن الواسات اللغوية الواضحة للصيغة بيشخصية ضهائر الشخص الأول 
والثاني 1 وناملاآء ومصطلحات مخاطبة» وعناصر إشارية. وأفعال كلام كالاستفهام 
والأمر (انظرء أيضاًء رولاند كارتر (27162© 1350ه) (2004). 


(2) مصطلح بلاغة بيشخصية (1186]0510 12]62065500231) استعمله جيفري 
ليش (طءععع.آ '(ع060125) (1983) كجزء من نظريته للواقعيات وكتوسيع لدأ 
التعاون المتعلق بالتحاور لبول غرايس (01106 2811) (1975). لقد استدل ليش 
على أن القواعد الضمنية الأخرى هى جزء من قدرتنا التواصلية -001012112108)) 
(ععمعاء م002 علالاء و تحديداً تلك المتعلقة بالتهذيب (2011162655). التي تقنضى 
التعاطف (59/1023016010) معاً لآخرين والتواضع مع أنفسنا. تعد أفعال الكلام غير 
المباشر (4015 اء66م5 015606م1) التي تلطف الإهانة أو الفظاظة ى) في: 


8820 عأاع 01831 أقط! خبط [آ عنتعط//1؟ اناعد عط 1*0 ,ناملا عرع/1؟ 1 11 


استراتيجيات بلاغية بيشخصية كذلك. 


5 تفسير تأو يل تأو يل الحجالية -010) ع انماع "ام دعغه1 ,رسمغماء ممع غم1) 


1111111 


(1) التأويل مهم جدا في النقد الأدبي والأسلوبيات» وهى تخصصات اتجهت 
بشكل عميق نحو دراسة الأعمال الشخصية أو أعمال كتاب خاصين. تمت دراسة 
نظرية وفلسفة التأويل في هيرمينوطيقا (116111626101165) ونظرية التفكيك -1026) 


(/1101 1102 1نأقدم0. 


«الفهم) (15320128 تدل في معناها الأصلي: على فهم لغة النص» 
وفهم معناه وموضوعاته. في الأسلوبيات يكون تأويل اللغة المشتق من تحليل النماذج 
الصورية والدلالية هو الذي يقود إلى تقييم دلالة نتائج تأويل المعنى الإجمالي للنص. 
والتأويل في هذا المستوى تقوده قدرتنا باعتبارنا قراءًٌ للأدب» وبمعرفتنا للمواضعات 
الأدبية كالنوع (66856) وبمعرفتنا الثقافية. 


كل هذا قد يوحي مع ذلكء. بأن هناك ببساطة معنى يجب فتحه وتفسيره إذا 
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كان لدينا المفتاح («كتأويل» الأحلام)؛ لكن السيرورة أكثر تعقيداً وأكثر دينامية 
ثما نتتصور. من جهة يمكن للنص أن يتبرأ أكثر من تأويل بسبب لغته المعقدة أو 
تعدد تكافؤه وموضوعات (مثلاًء هاملت). ومن جهة أخرىء قد يقال إن القارئ 
أو المستمع ينتج المعنى كما يفعل المؤلف أو النص. أو بالأحرىء هناك تفاعل مستمر 
بين النص والقارئ الذي يتصرف (مثالياً) كقيد على درجة الحرية أو الاحتالية وعدم 
احتمالية أي تأويل. وبشكل حتمي تلون سيرورة التأويل بالذاتية» وحتى بتغييرات 
الموضة والذوق من حقبة زمنية إلى أخرى. فكل ظلال المعنى هذه للعرض والإبداعية 
والذاتية تكون موجودة عندما نتحدث عن «تمثيل» الممثل لدوره على المسرح. 

(2) في عمل ستانل فيش (1159 لا©5851) داخل الأسلوبية العاطفية -8.6]60) 
(51105 511 1065) (1980): يُنتقص من قيمة الاستجابة الفردية لنص ما لصالح 
مفهو م المجمو عات التأو يلية (011211165قتمطه0) 2)1076اع1م 10161 /ع لاع 1 ماعام1) 
التي ينتمي إليها القارئ التي تحدد قراءته(ها). المتكافئ المقابل للقارئ المثالي الذي 
اقترحه فيش هو القارئ المطلع (1862067 4عممم2م1]) (مطلع بمعنى أن يكون 
حساساً وذكياً) تحديداً بحكم «العضوية» في جماعة قراء يتقاسمون الرأي والتفكير. 

إذا كانت فكرة فيش المتعلقة بالجماعة تبدو فضفاضة ونخبوية أيضاًء فإن هذا 
يعكس نقطة دالة بخصوص قراءة ومناقشة الأدب اليوم» تحديدا كونها تأخذ مكانها 
على نحو واسع في المؤسسات الأكاديمية كالمدارس ومعاهد التعليم العالي (خاصةً). 
وأن النقد الأدبي كموضوع تتم ممارسته على نحو واسع من طرف الأكاديميين الذين 
يتحدثون إلى أكاديميين آخرين. بكل تأكيد. على الأسلوبيين كا النقاد أن يكونوا 
واعين بالجماعة الخاصة التي يقدم فيها أي تأويل. وبالطبع ليس هناك بالضرورة 
تقاسم للتفكير والرأي في التأويل حتى داخل هذه «الجماعة» الدكتاتورية بوضوح: 
هناك أطر نظرية مختلفة تخبر عن تأويل الأدب من التاريخانية الجديدة -1]115 2167) 
(1051615152 إلى الماركسية (3/131571510) وما بعد اللحداثة (2051520061721510). 

وعلاوة على ذلك» يحرص الأساتذة دائا على تشجيع استجابة شخصية وفردية 
للأدب عند الطلبة» لكن فيش كان يتساءل عن المدى الذي لا يكون فيه هذا محددا 
سلفا: من خلال تجارب (رسمية صارمة) بيداغوجية سابقة» وباكتساب قدرة أدبية 
(ع©«ع]م0012) '11165813)» وبمعرفة ثقافية عامة... إلخ. 


(انظر» أنشياء تقييم (80211126102)) . 
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5 استفهامي : ضمير استفهام (اتامطو« 2)176ع8 121710 :ع الأهع10اء121) 


الاستفهام شائع عدا في النحو (:6730208) للتمييز بين أحد أنناط بنية الجملة 
الكبرى الأآخر ىَ التي هي الخبرية (106613181]1976) و الأمر ية (1122612117). إنه 
النمط المستعمل معياريا في الأسئلة. (انظر أيضاً وجه (00/41000)). 


هناك نوعان أساسيان من الاستفهام في الإنجليزية: 


(1) ما يسمى باستفهام نعم - لا (5ه00065]10© <20/و96>) الذي. وى) 
يوحي بذلك اسمه؛ يتوقع دائيا جواباً ب «نعم» أو «لا» ويكون فيه قلب -10565) 
(5102 للفاعل وللفعل المساعد ١7625(‏ /11135:نحة) (لتكوين الاستفهام مع الأفعال 
المعجمية (1/6565 6«1081.آ) يتم استعمال المساعد (20). مثلاً: 


1 املا 100 ,تاء]15.[آ و 02/2[ 511111111615 لل 10 166 ع21ممذه) 1 5211 


10 11201745 0 


(11) ما يسمى بالاستفهام السببى (171-010656108) الذي يتكون من ضمائر 
الاستفهام (270201125 12161108811976) وصور أخر ى (مثلا: مطثنلا وطء نطلا و 
165 ودعط77... إلخ). هناء أيضاء رغم أن صور (778) هي الفاعل فإن رتبة 
كلمة الاستفهام الأولى: 

7 110755 ع1 أاخ ع كد عرعط/1ا و157ط0] عاءمن) 111160 مط/لا 

من المألوف تمييز أناط الجملة على هذا النحو من معانيها أو وظائف فعل 

الكلام (61ى اهءءم5). يمكن للجملة الخبرية أن تكون لها قوة إنجازية للاستفهام 

ببساطة عبر تغيير النموذج التنغيمي (282]6658 12]002]108) من نزول (عادي) إلى 

صعود (يتم تمثيله في الكتابة بعلامة الاستفهام): 

7( 1115أع) عم ناملا 

رغم أن الاستفهام يتم التلفظ به على نحو شائع جداً بتنغيم صاعد. فإن نموذج 
النزول نجده باستمرار»ء خصوصاً مع صور 18/8 (وصمه5-/18). 

الاستفهام ذاته يتم استعماله على نحو شائع بدلاً من الأمر لتحقيق طلب مهذب 
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(7ع21635 رعصمطط). عط1 عع:55مثة ناملا 001110)) وثمط خاص يسمى استفهام 

بلاغى (1216150821610 01165]1005 01812]عط1) يعد كلاماً من الناحية الدلالية رغم 
أنه استفهام من الناحية التركيبية: 

أجوع2 ذا ءع825 0010110) 8132 عط1' وأعرعط1717 

2( )2ط 3 116آ 


(دوروثى باركر: لباس الساتان (ددء1(7 36117 17:6)). 

الجمل الاستفهامية» التى تتطلب مخاطباء شائعة جداً في التفاعل وجهاً لوجه 
من أنياط أخرى للخطاب (باستثناء أوراق الامتحان وكتب الدعابات). التبادل 
التخييل يتحمله قارئ حملة : 


9 5111211615 ذل 10 15266 21م2زه) 1 51211 


شكسبير الدرامية أعلاه. ليس مألوفا لدى السارد طرح أسئلة على القراء 
المفترضين (1620655 4عنامص1) رغم أنهم أحيانا تتم مخاطبتهم مباشرةً. (انظر أيضاً: 
كاتي وايلز (و77916 16غ)ة؟1) (2010)). 


ملحوظة: كما يكشف عن ذلك مثال كتب الدعاية وأوراق الامتحان» لا نطرح 
دائيا أسئلة في جهل لجواب مستنبط (قارن أيضاً تبادلات التلميذ والمعلم). 


2 تناصء تناصية. (تداخل ذاتي)» بيذاتية... إلخ لاع 121 ,11م نععدعء امع 1م1) 
(.عاء ,13 اناءء زطناو 


(1) دخل تناص (11]97ن]:10]646) الذي أصبح شائعاً اليوم في النظرية الأدبية 
وفي تحليل الخطاب النقدي وما بعد الاستعمارية (6056601021811550)... إلخ. أول 
مرة النقد الفرنسى في أواخر الستينات من طرف جوليا كريستيفا (11151639/2 311112) 
(انظر 1969) في مناقشتها ودراستها لأفكار الفيلسوف اللغوي الروسى ميخائيل 
باختين» خصوصاً مبدأ الحوارية لديه. يتم العثور أحياناً على المصطلح المتكافئ عبر 
تناصية (1132516:<0021167) وحتى نص فائق (61)6«6م1813) أنضاء هذا الأخير . 
الذي تم تجاوزه من طرف التطورات الإلكترونية في مكان آخر (انظر جيرار جينيت 
(عأأعمعء© لعورة0) (1979)). 


23568 


وفي معناه الأساسي. يمكن أن يحدد كأقوال/ نصوص في علاقتها مع أقوال/ 
نصوص أخرى. وهكذاء حتى داخل النص الواحد يمكن أن يكون, على الأصحء 
«حواراً» مستمراً بين نص معطى ونصوص/ أقوال أخرى توجد خارجه؛ أدبية 
كانت أو غير أدبية: سواء داخل نفس فترة التأليف. أو في قرون سابقة. لقد استدل 
باختين وكريستيفا بالفعل على أنه لا يوجد نص «حر' من نصوص أخرى أو أصلي 
بشكل حقيقي. (انظر أيضاً غراهام ألين (162للى تصقطةء6) (2000)). 


النوع (06256) هو إذن مفهوم تناصي: فقصيدة مكتوبة على جنس السونيتة 
تطابق (جامع نضياة© (/0211«ء)أطءععة) كا يستدل جيرار جينيت) الأعراف التي 
تنتمي إلى تقليد خاص موروث عن شاعر التي ربما يتم استغلاها من طرف شعراء 
معاصرين. عندما يكتب شكسبير: عكآل1آ 8ضلتطا50 ععة د5علز8 *ووع1415]6 117 
هناك 186 (سونيتة 130)» فإن شخصية أنا (المتكلم) (2625028 - 1) يقف ضد 
تصورات (002661155) السونيتة الاصطلاحية في نوع من الحوار التفاعلي» تصورات 
التي على معاصريه أيضاً أن يعرفوها. فبالنسبة للقارئ» إذن يعمل التناص كإطار 
مرجعي هام يساعد في تأويل النص. 

في المثال الشكسبيري يعد النص تحولاً نشيطاً لنص آخرء وهي طريقة شائعة 
حتى يتحقق التناص. ويعد الاقتراض (801107/1028) سيرورة أكثر وضوحاء سواء 
في صورة مركب في الأداء الشعري (دماعلط عناعومط) (مثلكٌ 1 لإهمة1). وفي 
اقتباس (010014810) أو تلميح (5150ن11اة) (كا في قليل من الصدق أمر خطر...) 


(عشنطآ1 كناممأععهة2 15 نإأزرءءمز5 116ز.آ ه) لأوسكار وايلد. أو عناوين مثالا 


عالم جديد شجاع (70714 مس77 عده8) لألدو س هو كسلي 9 -7نا11 100115م) 
(لالء إدماج على سلم واسع (كما في الأرض اليباب ل ت. س. إليوت)» أو نهاذج 
بنيوية (خرافة أو أساطير الخيال العلمي)» أو كل هذه الصيغ (كما في فينيعّنس وايك 
لجايمس جويس وقصص حدائثية أخرى). يتوقف التقليد اط سنا والتقليد 
السخر والباروديا (2532040) على الاقتراض والتحول معا للأشكال السابقة 


(:*) انظر: جيرار جينيث» مدخل لجامع النص», ترجمة عبد الرحمان أيوب (الدارالبيضاء: دار 
توبقالء 1986) (المترجم). 


(**) هو العنوان الأصلي لرواية هوكسلي» وهي اقتباس من مسرحية شكسبير العاصفة التي 
اتخذت عنواناً لكثير من الأعمال (المترجم). 
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أعاد ج. م. كوتزي (0061266 .71 .[) في فوي (706) كتابة روبنسون كروزو -808) 
(ع0دبسم) 7350# لدانيال ديفو كنقد. 


التناص هوء أيضاًء سمة للخطاب غير الأدبي (مثلاً الإشهار) وللأشكال غير 
اللفظية: السين) والموسيقىء مثلا: يَيُوسطية ((]2601211م6:ه1) النزوع الداخلي -م1) 
(/0021119 ممع ؟ 5 د عبر الميولية (/01055-11008111©) مع النحت والأدب: لصليب 
روتويل (2055© 1أعاطحط)نا1) الأنجلو ساكسوني في دمفريز” (1(11215165) اقتباسات 
من حلم الصليب (1000 1826 01 32ه»1(:6) منقوش عليه. نحت الأستلوب لماغي 
هامبلينغ (8هذاطسة]1 6نه8138) على شاطئ ألديبيرغ (طوعناطء410) توجد به 
أبيات شعرية من أوبيرا بريتن (811]160) بيتر غريمز (11065ة6© 26165). المبنية ذاتها 
على قصيدة جورج كراب (73656© 660786). (انظرء أيضاًء ما بعد حداثة -1ووط) 
(21550ةء1200» ونصية (167203311697)). هناك نوع من التناص (60021147)ر6ه1) 
يرد عندما يتم وضع أجزاء من الخطاب في سياق جديد بواسطة الاقتباس» ىا في 
المقالات الأكاديمية» والمراجعات والصحافة: يعرف أيضاً بالإخراج من السياق 
(61211226100ءاءغم8) في الأنثروبولوجيات اللغوية (انظر ميخائيل سيلفرشتاين و 
ج. أوربان (ناشرون) (805) صوطءتآ .0 380 متعأومء 511 أعقطء8/41)) (1966). 
يمكن النظر إلى سجل المراجع ككل ليكون ميتا نص (8461216]6) بلغة جينيت 
(1979()0626116): تعليق نقدي صريح على نص آخر. 


(2) لقد حاول نورمان في ركلوغ (طعنام1ء1"1 لقتتره2!1) (1992) توسيع 
مفهوم باختين في مفهومه استطرادي داخلى (/12461015611551916): الحاللات التى 
تكون فيها الخطابات برمتها منصهرة» ومديجة فيا بينها أو متجاورة مع أخرى. 
ولذلك فخطاب السوق والاقتصاد الآن يصهر خطاب الوعي البيئي لإنتاج تجارة 
الكربون. (انظرء أيقباء تقاطع حدود (012055128) 1ع8070)). 

(3) يحجب التناص في بيذاتية (/197119اع12661500[6) التى متيل أخياناً 
كبديل: لكن بيذاتية تهم أساسا العلاقات التي يقيمها النص مع العوالم الواسعة 


للمعرفة» التي على القارئ» أيضاًء أن يعتمد عليها للتأويل (انظر روجر فولر -808) 
(165<ه# عه (1977)). في الثقافات الشفوية» مثلاًء تفترض الملحمة الإنجليزية 
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(:*) مدينة اسكتلندية (المترجم). 


القديمة أو القصيدة الغنائية القروسطوية في تأليفها معرفة متقاسمة بين الشاعر 
والجمهور متضمنة أدوات بلاغية أصلية» كالأداء (همتاء1) والصيغ (125ناهمعه) 
والمجموعة المتقاسمة أيضاً من القيم والمعتقدات الاجتماعية. 


(4) يستعمل المصطلح. أحياناًء بمعنى مختلف تماماً للإحالة على كل النشاط 
الذهني الجمعي الذي يرد في الروايات الذي تقوم به جماعة من الناس» والأصدقاء 
والمنظمات... إلخ. يسمي ألان بالمر (7ءصتاهم هداخ) (2004) هذا بفكر داخل 
الذهن (خطعنامط؟ لوامعسطدعام1) أو معرفة قائمة (082161012) 511018]60). 


5 التنغيم (28)102همغ)س]) 


(1) يصف التنغيم في الأصواتيات (060866165) النماذج العروضية المميزة أو 
منحنيات الصعود والنزول في درجة الصوت أو النغم (1026) في نطق الكلام. نادرا 


يتركز الاهتّام بشكل عام على التوجه النهائي لحركة درجة الصوت في الكلام» 
باعتباره الأكثر دلالة من حيث الوظيفة. هناك تقابلات أساسية أربعة (أو نغمات 
حراكية (108265 1126]16)) مميزة للإنجليزية: نزول منخفض (1211 1.07) ونزول 
عال (18811 طع111)» وصعود منخفض (11156 1077)» وصعود عال (1156 طع111). 
يستعمل التنغيم بشكل متنوع في الإنجليزية» لكن بشكل نسقيء لتبليغ المعنى 
الموقفي» والقوة الإنجازية والبنية النحوية وقيمة المعلومة. بقدر ما يكون الصعود 
والالخناقى «عالا) تكون دريية الاتشراط ان الانتعان كيرة. الاتخناضن الغا 
النهائي (515) يسم الشكوكية أو الاندهاش. ولذلك فهو يستعمل في التعجب 
(!ع115م5111 10719 لكل 1175816): ويشير صعود نازل (111) إلى عدم اليقين بشكل 
مهمء ولذلك فهو مميز للاستفهام 031 عط1 001 76 1املآ م5111 ناملا عرم) 
(#أخطع1]1 


وعلى العموم؛ ينخفض الصوت في نهاية الكلام إذا كان قولاء وقد ينخفض 
قراءة الشعرء أو القراءة بصوت مرتفع. هناك أيضا تنوعات في ناذج التنغيم بين 
النبر موقعى (تينيسايد ©19:26510) وإنجليزية (ولش) الغالية (ط15اع ص8 داواء177) في 


301 
1 


مجصر 7 


مقابل نطق مقبول ((828) مثلاً)» بين الأنماط اللغوية (15]625ع268) (خطابة الوعظء 
مقابل تعليق سباق الخيل (180128 ع110:56). وأسالبين التحدث (شكل في مقابل 
أقل دراسة. 


لقد طور الأصواتيون عدة منهجيات مختلفة لتحليل التنغيم ونسخه على 
الصفحة المطبوعة: هناك اختلافات بين الاصطلاحات البريطانية والأميركية وبين 
البريطانية والبريطانية. الوحدة الدنيا للتحليل تسمى زمرة نغم (ناه2© عده1) أو 
وحدة نغم (1[210] 10826) التي توسم بعدة مقاطع منبورة في مستويات مختلفة من 
درجة الصوت (أو مفاتيح) وقمة بارزة تسمى نواة (1[11616115)» التي تحمل تقابل 
درجة الصوت الدال (نزول عال (814)» نزول منخفض (1-1)... إلخ). تلتقي نوأة» 
أيضاًء في مستوى المعلومة مع عنصر كلام يتوافر على درجة أعلى للإخبارية -:0هآ) 
(22211917» هو البؤرة: لذلك عند قراءة القصيدة الموالية بصوت عال: 
كش م101[ مطثلا عومط1 عه" 15اع8 -دع10وو23 11/231 
116 01 4512861 710251150115 غط1 013 


(ويلفرد أوين: ترنيمة إلى الشباب المدان (:701:11 12007220 10 «ء 1ل )) . 


تقليدياً ركزت دراسة التنغيم كثيراً على الجمل أو الجميلات لأنها تتوافق بشكل 
عام مع زمرات النغم الفردي (والمعنى). ومع ذلك. يثير العمل في تحليل الخطاب الانتباه 
نحو دور التنغيم كأداة للتماسك. وكأداة للإشارة إلى توزيع المعلومة المعطاة والجديدة 
بين الأقوال وداخلها على حد سواء. ولذلك فديفيد برازيل (822211 22510) (1975) 
ميز بين نغمين اثنين أساسيين: مشار إليه (6161228) أو المثار(17701118) صعود نزول 
(1718) عندما تكون المعلومة معروفة أو متوقعة» وبر (1840150188) أو معلن -5:0) 
(158تلدك نزول (1) عندما تكون المعلومة جديدة أو عام 

رغم أن التنغيم يصعب الإشارة إليه في الكتابة (تزود علامات التعجب والاستفهام 
ببعض المفاتيح)» فيمكن أن يعاد بناؤه في القراءة الصامتة أو العامة للشعر مثلأء وكذلك 
في الأداء الدرامي» باستعمال المعنى والتركيب كموجهات. سيستعمل الروائيون في الحوار 
التخييلٍ علامات (1385) الكلام مثل: 

م8 مث 0[ عمأون] ععام/ عع11. والاعارءدع] 01 ع100' الام[ 2 2] .. .إلخ. 
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(2) تم استعمال التنغيم استعارياً في عمل اللسانيين الروس والنقاد الذين ساروا 
على مج ميخائيل باختين في العشرينات والثلاثينات (مثلاً فالنتين فولوشينوف -181) 
(7مستطة010/ا ستامء (1973)) الذي صدر أول مرة سنة (1929) وذلك عند مناقشة 
الطبيعة غير المتجانسة والحوارية لمستوى الخطاب. في الكلام غير المباشر الحر على 
الخصوص ثم الحوار على أن هناك صوتا مزدوجا (7/0166 ء1اناه©) داخل التركيب: 
الصوت المزدوج للسارد المتعلق بتقبييات الشخصية: اتنغيم) من نوع خاص. 
5 غبر متعد. لازم ( 157 أده راهآ1) 

يصف غير المتعدي في تصنيف الأفعال والجميلات في النحوء بنيات لها فاعل 
وفعل لكن ليس ها مفعول مباشر (08[6©4 5666ذ©1). أفعال مثل 0506© و60 وع11 لا 
تحتاج إلى مفعولات» عكس أفعال مثل (14216! وصعط1 168 عط] ععلة/3 1١11‏ طعغه0) 
صنة1 عط1 طعغهة0 التى تسمى أفعاللاً معغدية (وطمع/ا ع الالقصة:1). 

يمكن لبعض الأفعال أن تعمل في صورة اللزوم والتعدي: قارن ناملا 16م 
(7 قستلهع8 و 80010 216 لذ 1520108 د *1) لقد لاحظ ميخائيل هاليداي -8/1) 
(11211142 اعقطء (2004) كيف أنه في كثير من مثل هذه الأفعال هناك علاقة دلالية 
عية) يهنا أن كاتي (ءانوع81)» مثلاً 164 803 ع1 في مقابل /إ80 عط1 
4 ع1 521160 (أر كاتي). 
اللازم (طعء/؟ 176 أقمةناه1) في مركبات مثل 5102016 /لطاة8 ل 112976 وى 1316 
داك /مء5101. . . إلخ. للفعل معنى معجمى ضئيل يشتق بدلاً من ذلك من المفعولاات 
المباشرة باعتبارها أسماء مشتقة من الفعل. 

(انظرء أيضاًء تعدية (251]119107ة15 )). 
آم ابتكار (منغسع جم1) 

يعد ابتكار (120768410) أو (108غم12176) واحدا من التقسييات الكلاسيكية 
الخمسة للبلاغة التي بتكم «بابتداع» أو اختيار مادة وموضوعات و -حجوح التأليف 
(قارن (156هع127) اللاتينية» وجرد (/1097621401) الإنجليزية الحديثة (2118)). قد يتم 
«إبداعه» من طرف الكاتب بالمعنى العصري للكلمة» لكن أصالة الفكرة ضرورية 
على نحو مطلق. إن ترتيب الحجة مهم جداًء وكتاب أمثال أرسطو وشيشرون يعطون 
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توجيها حول البنية: بالتعريف, والتقسيم إلى جنس وأنواع» وأسباب ونتائج... إلخ. 
يد قَلْب (123151008) 


(1) هو في النحو الحديث قَلْبُ رتبة الكلمة العادية لعناصر الجملة الكبرى» 
وعلى الخصوص الفاعل (6[6051ا5) والفعل (776:0). تم إقرار القلب. أيضاء في 
البلاغة المعروف تحت صورة التقديم والتأخير (2هغ59ئءمز85 02 عىدع21). قلب 
الفاعل والفعل شائع في الشعر على نحو مفرطء دائيا بعد صدارة المفعول وذلك 
للتفخيم. مثلآء من وردزوورث: 

ععضة01) 2 غ3 1 لود 110 1 
(01000) 2 385 تإاعممآ 0ع2ع20ة1ا 1) 
(تجولت وحيدا كسحابة) 


9ك 1 عاق 0م15زووة2 01 1115 510181186 


(لوسي). 

كثير من أنواع القلب شائعة» أيضاًء في اللغة غير الشعرية وغير الأدبية: بعد 
الظروف (شبه) المنفية في الخطاب الشكلى 250022 عط1 أأع.آ 1 220 لإاععموء5) 
(...» بعد (©1165) في مركبات من قبيل (صقم !1 1 5ع2من) عع11). شكلية 
أيضاً هى الجملة التابعة (ع1805© 511601018346) للتنازل أو الشرط حيث القلب 
يعوض 5 الأول: لصه عدده© 81376 1*1 ,111 لجعلا تاملا مباممع1 1 1130. 
ناملا معء5 (قارن : ... 120192 1”0 114). 

عندما تكون هناك ظروف «ثقيلة» يتم تأليف القلب دائياً بشكل مفيد مع التقديم 
(8 نادمه ) للتركيز على الفاعل (المهم). مثلاً: -عدوه© وذ كطعنده1] ع1[ عع 12د 00 
ع0[ عاعول 182ل . 


يرد القلب في الجميلات الناقلة (1860016128) ولعلامة (138) بالنسبة لكلام 
مباشر (ء58066 1(1666) بشكل اعتيادي: مع الجميلة برمتها (مقلوبة) من الموقع 
الاستهلالي» قارن: 


.21281265 0173 عط]1 /لامطك 1آ *«[» 5210 كوصتمط 1" 


(الكاهن و. أودري: توماس مقطورة الصهريج) 
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11012235 ,«5قع12ع8 182 01561 عط]1' بتامطك 1:11» 
.5 52104 ,«وعطاعمظ8 تعغطأا0 عط[]' امطد 1*11» 
(انظر» أيضأًء أسلوب صحفى (102021656)). 


- 


مثلا : 
1 ع2هع1]1 جهن بحملا 20[ بععصة(1[ا 87 القطك 
و كذلك 1 م ذيلٍ 0 0 مثلا: 1 1 152 رعة11 0016 | 5 1 


2( تعد القلب 006 في بلاغة القرر ن السادس عشر لوصف 35 

(3) يصف.ني العروضيات الكلاسيكية استبدال نوع. من التفعيلة. العروضية 

(7001) بآخر. وهكذاء في النموذج اليمبي (1352610) السائد (/36) قد يوجد نموذج 

ترويشى مقلوب (22/) (22166158 ع21طع110 12761160). وهكذاء في سونيتة 29 
لشكسبير التى تصف حالة السارد : 

/ *  * / #00 / اخ‎ / / 

25 1425 210 201126 7115لا ععممع015آ د[ معط87ا 


/ 2 1 / 2« / * / * 
]0101325 1719 ررعء 868 ع102ث [اث 1 


إن استبدال تفعيلة تروشي (800 عتقطءه11) في بداية البيت يمكن أن يناسب 


تحول المز اج: 
/ *« / :3 / 
... ععطل' ده علسصتط1 1 إأمة1] 
5 سخرية: سخرية درامية ( 101311311 لم1 :لإصمع1) 


(1) صورة تعبيرية (طعععم5 2ه عنتع 1) أو وجه بلاغى (11506) مشتقة من 
(12عه810) اليونانية عبر اللاتينية»ء وتعنى(التستر) (1(1551101113]108). المغايرة 
(515خطماصة) كى يكون اسيا بلاغياً بديلاً. 
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توجد سخرية (/إ1508) عندما تظهر الكلمات المستعملةالتى تناقض بالفعل المعنى 
المطلوب فعلا في السياق والذي يقصده المتكلم ربا: أقوال مثل -160© ناملا ا* عم ) 
(!2© أو (!#عطلةء/171 /زاءه.آ 17734) (عندما يبطل المطر) الموجودة في الكلام لا يجب 
فهمها حرفياً. تكون السخرية الموجهة ضد شخص آخر في غالب الأحيان تمكمية 
تصلح كصورة مهذبة غير مباشرة للنقد. لكن إذا لم يتم إدراك السخرية المقصودة آنئذ 
تضيع قوتها (ذلك بالضبط ما كنت أريده دائياً). ىا تبين الأمثلة أعلاه» فهي دائ)ً 
سلبية. التنغيم السلبي و/ أو التعابير الوجهية يمكنها أيضاً أن تسهم. يصعب ضبطها 
في الوسيط المكتوب مع ذلكء وفي المراسلة بالبريد الإلكتروني. هناك اليوم نقطة سخرية 
(2/131 ©535) متاحة للحواسيب واطواتف التي تشير إلى (سخرية) مقيتة. 

الأمثلة الموسعة للسخرية يمكن مع ذلك أن توجد في الوسيط المكتوب» 
وفي الروايات» مثلاً. جوناثان وايلد (171/110 5هط)1008) لهنري فيلدنغ. هنا كلمات 
الاستحسان والمبالغة تهجد بوضوح الرذيلة باعتبارها فضيلة» وأن السخرية لها وظيفة 
هجائية وغير ودية. تعد السخرية في الباروديا (المحاكاة الساخرة) والهجاء استرتيجية 
بلاغية كبرى» وهي تتميز في أحيان كثيرة» أيضاء بأسلوبها غير المباشر الحر 566). 
(اععع50 110 

يمكن الاستدلال على أن استعمال الوجوه البلاغية كالسخرية والمبالغة (وأيضاً 
التلطيف (1.1:065)) الذي يشمل ازدواجية للمعنى الذي يخرق مأثورة الحوارية 
النوعية الخاصة (/001131119 01 1137:1102 002596153110021)) ل ه. ب. غرايس ,2 .11) 
(©071: نقول الحقيقة عادة لتحقيق فعالية الاتصال. 

(2) هنا كنوع خاص من السخرية هو ميزة صدوية (81626100 عأمطعءط). إذا 
قال شخص ما إنه مكتئبء. فإن الرد قد يكون هل أنت مكتئبء ماذا عنى ؟ 1'56املا) 
(؟ 11 أنامطث ]17702 7 65560:م106 مع نقطة مقلوبة صامتة إذا صح التعبير. (انظر. 
أيضاء ديدر ويلسون ودان سبيربر (7ء655م5 هة2 امه دهدل”11 ععلزءط) (1992)). 

(3) ليست السخرية لفظية فقطء ى) توحى بذلك مركبات من قبيل: /إ12082 ع1 
1 عط 02 أو لإدمء]آ وأع1:3. هنا 0 ن التعارض أو التنافر بين ما يبدو أو 
ما يعتقد أنه حالة أوضاع حقيقية. والسخرية بهذا المعنى تستعمل في حبكات الأفكار 
الثييات (65<اءط1) في الأدبء مثلاً في روايات توماس هاردي وهنري جايمس» 
ومسرحيات مثل ماكبث لشكسبير» حيث يثق دونكان (1(1100382) في الإقطاعي 
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الإسكتلندي (15326) الذي يخطط لقتله» وني الملك ليرء حيث يرفض لير البنت التي 
تتمنى له الخير فعلا. 

من المألوف جداً بالنسبة للقارئ إدراك سخرية المواقف قبل أن تفعل 
الشخصيات ذلك: وهذا يعرف بالسخرية الدرامية (ل/ا17082 1013218616). لكن 
المنظور المزدوج (للقارئ والشخصية) يطبق بالتساوي على القصة كما على المسرح. 

لقد ميّرَ واين بوث (8001]8 86ن178189) (1974) نوعاً آخر من السخرية الأدبية» 
أي عندما تكون على حساب السارد أكثر من الشخصية. في روايات مثل فورد 
مادوكس فورد (1"050 :11200 1010) (الجندي الطيب (50141:7 6004© ©17)). 
مثلاً القارئ «يقرأ بين السطور» ويرى الأحداث توصف من زاوية مختلفة تماماً عن 
وجهة نظر السارد الساذج ومن تم غير الجدير بالثقة (11261:ه[1) (بلغة بوث). 


(انظرء أيضاء ريموند غيبس (1665© 88/0084) (1994)» وغريغوري 
كوري (11516ان) 17م168)) (2010). الفصلين 8 و9). 


#ه ترافق زمني. أيضاً تمائل زمنيء توافق في المدة الزمنية مكلى ,له معط1506) 
(111:0215112 1506 


تم استعالها في الأصواتية (580266165) والعروض (8461:105) ابتداءاً من 
الخمسينات لوصف الطبيعة المميزة للإيقاع («مطالاط) في الإنجليزية» على الأقل 
كما يبدو للسمع. يحيل توافق زمني, المشتقة من (متماثل زمنيا» اليونانية» نحو الميل 
إلى المقاطع المبووة أو التفعيلات لكي ترد في فواصل متساوية في الكلام والشعر 
معاً. وهكذاء فكل واحد من أسماء الأعلام ذات أعداد متفاوتة من المقاطع في الكلام 
المواللي ستأخذ نفس المقدار من الزمن: 


2 / 3 4 / 1 


.ع 11359 1020 (أمعكا) (دمادع ]1) (مماع م اقمع 1) عط 1 


#7 منتساري الفواصلء متساوي الأجزاء («هام»0و5]) 


من اليونانية امتساوي الأعضاء»» وهو صورة تعبيرية حيث تكون المركبات أو 
الجحميلات في حملة ما ذات طول متساو ومتوازية في التركيب (:18هلا5) ومن تم 5 
الويقاع (سطاتلتطظ). 
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متساوي الفواصل (1506001082) أداة موسومة ومألوف على نحو خاص في 
الأسلوب النثري للكتاب المتأثرين بالبلاغة اللاتينية. لقد استعمله صاموئيل جونسون 
لإقامة الحجة وللتفخيمء مثلا: رسالته إلى اللورد شيسترفيلد (65]68610 © 1.04آ) 
(1754): 


,13201015 1/19 01 ععلة1 0غ 2163560 معع8 عنتق8 راملا علط نالا عع251011 ع1 

1 1111 لء:139ء12آ1 ومعءظ8 35آ] غ1 81 لصتا وعء8 أملط ,لإأتدظ معع8 11 1130 
022201 320 ,501113237 نحث 1[ 1111 ,)ا /80[01 أمقصهةن) 220 امع د0111آ ض1ا حم 
1 أقةاا 1101 100 220 ,مضا دخ 1111 ,)1 تندمدآ 
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1 هجة فئوية» رطانة (سضمع2ةل) 

من الصعب تصور أن هذه الكلمة التي تستعمل في أحيان كثيرة بشكل ازدرائي 

ف الكلام العادي. مشتقة من معنى الكلمة الفرنسية القديمة (تغريل الطيور)». وأنها 

من ثم قد استعملت في حكاية التاجر (©/79 1467707115) لشوسور لوصف الرجل 
العجوز. جانيواري (/1321131): 

(عأمع812 -) عنزط لععاءاء21 3 25 ممع1218 01 1ناط 50م 


لكنه تحول دلالي بسيط من ضجيج الطيور إلى اللغة البشرية الغامضة. ومن 
ثم إلى نمط أو تنوع اللغة التي يفشل غير المستعملين في فهمه بسبب نوع المفردات 
المختصة المستعملة التي طالما كانت دلالاتها المشتركة منذ القرن السابع عشر. 

مهن مختلفة وتخصصات قد طورت للضرورة اصطلاحاتها لاحتياجاتها 
الخاصة» من العلم إلى الأسلوبية» وعلم التسويق إلى الإنترنت» يمكن استعمال رطانة 
بشكل محايد تماماً لوصف كل هذا. ما هو مرفوض دائماً مع ذلكء هو التعامل (أحيانا 
بشكل عنيد) مع الرطانة للتعتيم» وعلى نحو طنان أو بمجرد نوع من الإسهاب. 
ومجموعات مثل الحملة الإنجليزية في بريطانيا قد جذبت كثيراً من التعاطف بسبب 
هجوماتها على لغة الاتفاقيات القانونية»؛ وسياسات وكراسات الخدمة المدنية 1511[©) 
(0166مه5... إلخ. تأمل. أيضاًء المحاكاة الساخرة (22500165).؛ مثل هذه النسخة 
المنقحة للترنيمة المقدسة) (23) «25©[7): 
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-2051 ث 14 317 1 210 ,511131101 درعع5 /لتعطمعغطد م[ عد 1 320 1010آ عط 1 


2 01321128) أأء2 وعع1) 2 صلاع11 52165أوه:2 ع1]آ1 .لعع71 ع تتلأوهوء ل 01 105 


(انظر» أنقياء لهجة فئوية (81801).» ولطجة حرفية (02816))» وخلقة -1601ط813]) 
فتورٍ حر 
(51» وميتالغة (©3286ا716131328). ولهجة سوقية (51308). انظرء أيضاء والتر ناش 
(طوة]] معغ1121) (1993)). 


5 أسلو ب صحفي (ء2165هنناهل) 


رغم أن أسلوب صحفي (101081656) يمكن أن يستعمل بسهولة كمصطلح 
وصفي مفيد بالنسبة للسمات اللغوية لأسلوب الصحافة . فإن استعمال اللاحقة 
روه (85 -) (قارن 1082502656 - أسلوب (متعدد المقاطع) لصاموئيل 
جونسونء و (01406131656) - (رطانة الصور الرسمية... إلخ). يقوي دون شك 
معناها.الازدرائي المألوف في الاستعمال الشائع. 


نشأ [المصطلح] في القرن التاسع عشر عندما أصبح للصحافة أسلوب مميز منذ 
ذلك الحين ولكن بشكل رسمي بالأحرى. لقد تم تخصيص المصطلح اليوم بشكل 
طبيعى لوصف السمات الأسلوبية المرتبطة بجرائد التابلويد (728/014) الشعبية» 
وهي سمات تم استنتاجها بعد الحرب العالمية الثانية أساساً من جريدة التايم 
الأميركية المؤثرة. جدير بالملاحظة الاستعمال «الثقيل» ما بعد التعديل -5:6000) 
(1684100 والبدل (051605ممة) في المركبات الاسمية كفواعل (5110[6615)» با 
أنصفات المتكلم مدرجة في قائمة بشكل متراص (وفقا للسنء والجنسء وال مهنة... 
إلخ). المقترنة في غالب الأحيان بقلب الفاعل والفعل. مثلاً: 176 13:60ء1<6 
... 011526 تاع )8640 رعء01701آ ع0مه81 تزاعم 3ه 

الأسلوب الصحفى (30115221656) صيغى (1"0512111310) بشكل لافت: يعتمد 
على مخزون من الوحدات المعجمية القصيرة لكل الاحتالاات (مثلاء (وصندءط)ء 
و(طقة©). و(810): وكاءمط5)... إلخ). والتعابير المأثورة (0116568) والعبارات 
المتحجرة (مثلاً: [آلى غ1 53/5 أهط1 أ 1أمم5 186 ولإمصدع0 عمذ82)1 و-ء7ه.آ 


أ5عل2... إلخ). 
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- كنينغ» مجاز شعري (28ظأسدعع1) 


كنينغ (ع تلأصمء > 1) مصطلح تم اقتراضه إلى النقد الإنجليزي القديم منذ أواخر 
القرن التاسع عشر من البلاغة النرويجية القديمة (2826]0:12 7210156 010) (قارن 
«تعأكة عنطولة 210 1/16 وسصسوعكا) لوصف الإطناب الشعري -ققتطماءء2 عناءعه2) 
(515 أو المركب الاستعاري الوصفى (120ا0محطه0ن) [وء171مطصهاء/8 ع حتامترهوء10)» 
في الأداء الشعري للغة الاتحلدن القديمة: 

وهكذاء ف ع012ع 111106-80 (نع0ل خ-ه]1ج18؛) هو رمح (5621)) 
و(مسعء0-لدع11)) (قستدوءلمئهء11).؛ عَيْنْء و حو لهط1717:) (220-اءوستم) 
(«850840 بحر. حالما يتم توليدهاء فإن هذه الكنينغات (1185لصمع ك1) تصبح جزءا 
من المخزون المشترك للأداء الشعري للإنجليزية القديمة» يعتمد عليها عند الحاجة 
من طرف شعراء مدنيين أو متدينين» وتكون حية ومفيدة عروضياً (/م11ه81616) في 
صورة بيت شعري جناسي (1/6156 4111161811076). 

تمثل الكونينغات (1682218285) نحو 20 في المئة من المركبات (00502010205©) 
فيبيرولف 86070112). ومع ذلك فهي في الإنجليزية القديمة غير مدركة بشكل 
متقن كالتي نجدها في شعر النرويجية القديمة (077)» مثلاً: الشعر نفسه تم وصفه ك 
"86351 00185 02 568 2186 (بحر من ثدي أودين"). 


(*) أودين (0012) رب الأرباب في الميثولوجيا الجرمانية (المترجم). 
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النوع المبسط لكنينغز (8«نصدع؟1) (11618 6م6 في النرويجية القديمة) في 
شعر اللغة الإنجليزية القديمة يحدد المرجع (أسععع1ع 5]) بشيء هو ذاته في الواقع 41 
(15 '119قناءة ء مثل : قارب ك 11096-11094629]) أو أيل (72ءع10) ك «حطنوع1] 
65 -_-ه. فهذه ليست مختلفة عن إطناب (553565م262) شعر القرن الثامن عشر. 
مثلة: (ع1216' لإلدء5) (ط115) و (115ه0طن) لع تعطنوء ط) (81:05). 


59 مفتاح: مصطلح مفتاح. كلمة مفتاح 57 إلخ. 127 ع1 و1 :وع12) 
(.©)»© ,م األاءع12 ,ا 


(1) يرد مفتاح ((/إ©16) في النقد الأدبي فيصف لغوي أو مركبات قريبة من 
معناه في الكلام العادي «لرئيس» (0161). قبل مجيء المتن المخزن إلكترونيا بزمن 
طويلء عَنْوّن ريموند وليامز (205ة17/1111 2020 ) (1976) مسرده (610553297) 
المؤثر للمفردات المركبة المهمة في الثقافة الحديثئة والمجتمع بكللات مفاتيح 'ا©) 
(7870105» وهو مركب تم استعماله» أيضاء لوصف الكلات المهيمنة المستعملة في 
عصور شعرية خاصة. مثلاً العصر الأوغوسينى (انظر جيفري تيلوتسن -6604) 
(ده5غ11110 /ز5 (1961)). أي تخصصء سواء كان سوسيولوجياً أو أنتروبولوجياً 
يتوفر على مصطلحاته المفاتيح (1675015 لإ>1) الخاصة به التي تعكس إيديو لوجيته 
أو مجموعة اعتقاداته. فمعجم الأسلوبيات هذا يعد خزاناً للمصطلحات المفاتيح. 
(انظرء أيضاًء طون بينيت وآخرون ((.6©05) 21 4 غأعصمء8 /إده1 (2005)): وألان 
دوران (1326ئا(آ صداخ) (2006)). 


(2) بالموازاة مع استعارة مفتاح ورمز مفتاح» يصف المركبء أيضاًء الكلمات 
في النصوص الأدبية ويميز الأدبية الدالة بالنسبة للفكرة (©651ط1): يعرفء أيضاء 
بواسيات الأسلوب (31311615 519:16) في الستينات. معظم مقاللات المجلة يتم 
تصديرها بلائحة من الكلمات المفاتيح لأهداف تلخيصية, والتي يتم اعتبارها على 
أنها تمثلة لتيات ومضمون النص. 

(3) لقد أدى ظهور اللسانيات/ الأسلوبيات (إلى تسهيل) البحث وإيجاد 
الكلمات المفاتيح أو مجموعة كلمات مفاتيح إلكترونية في أي نص أو عمل: أي تلك 
التي تكون دالة إحصائيا بلغة التردد أو لا تردد عند مقارنتها بالمتن المرجع لنصوص 
أخرى. لقد طور مايك سكوت (56010 8116) في أدوات وورد سميث -181/010) 
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(10015 طؤأدرة (1999) الخاصة به. سهولة في إنجاز ذلك. يبين تطابق الكلمة 
المفتاح في السياق (15712) (12-00216<6- 163-17/050) خط السياق لكل كلمة 
مفتاح ممركزة» ولذلك فالمصفوفات النحوية (0011008181085) وناذج الاستعمال 
(©11538)... إلخ. يمكن رؤيتها بسهولة. (انظر مايك سكوت وس. تريبل ©8611) 
(ع1ططق. © 20د 1م50 (2006).: وأيضا جيفري ليش (طاعءع1.6آ لا0601556) (2008) 
الفصل 11 حول الخاصية المفتاحية (2)0663/0655). 


(4) من الناحية التقنية» يحيل جناس مفتاح (4111]6526108 لإ©1) في عروض 
الإنجليزية القديمة على الكلمة المنبورة الأولى في العجز (7/6556 - 8) للبيت الشعري 
الذي يحدد النموذج الجناسي للبيت الشعري برمته المعروف أيضاً ب (11620-51896) 
(©45839م11311 الألمانية) . 


(5) بعض معاني مفتاح (/[56) توحي بالترابطات الموسيقية. في الإثنوغرافياء 
مثلآء كان مفتاح يحيل على نغم (75026) أو الكيفية التي ينجز بها الحدث الكلامي 
(1ه876 طاءءءم5) (انظر ديل هيمز (11(065 531 (1974). مثلاء (مصيعاه5) 
مهيب» وَعَذل (31160ع11-)ط118)» ومضايقة (1635188). مصلحة الحنائزية هى 
عادة مهيب (5016518)» ومقابلة تكون جادة» وليست مهيبة بالضرورة. فالمفتاح قد 
لا تنم الإشارة إليه فقط في اختيار اللغة» لكن أيضاًء في الإيياءات والتعابير الوجهية 
(الابتسام والتجهم والغمز... إلخ). 


(6) كان استعمال مفتاح في الستينات شائعاً للإحالة على أسلوب الخطاب وفق 
درجة الشكلية (/1*01128111)») حسب مارتن جوس (1005 11311118) (1962). لقد 
ميز خحمسة مفاتيح» مرتبة من المجمد (م172026) أو الخطابي (012:0:162[1) إلى نهاية 
السلم الأكثر شكلية» من الحميمي (108]12816) إلى النهاية اللارسمية الأقصى. 
والأوسطء المفتاح غير الموسوم الذي يستعمل في التبادلات اليومية المهذبة مع 
المعارف... إلخ, هو الاستشاري (0088101486576). المفاتيح الأخرى هي الشكللٍ 
([صعه#) أو التداول (1156236ء2) والعر ضي (لهناقة60). 


(*) تم استعمال الخاصية المفتاحية (166/2655) في اللسانيات لوصف خاصية الكلمة أو المركب 
الذي يكون «مفتاحاً» في سياقه. وتعد الخاصية المفتاحية سمة نصية ولبست لغوية: ولذلكء. فإن الكلمة 
تتوافر على خاصية مفتاحية في سياق نصي ما وقد لا تتوافر على هذه الخاصية في سياق آخر (المترجم). 


00 
1 


مجصر 7 


(7) تمت إشاعة مصطلح مفتاح في تحليل الخطاب كنتيجة لعمل ديفيد برازيل 
(83211 2314) (1975) على الخصوصء الذي تناوله انطلاقاً من اللساني الأصواتي 
لبداية القرن الثامن عشر هنري سويت (577660 1162137) بمعنى طبقة الصوت 
التنغيمية (طعغ21 12105261052). 

باهتامه بوظيفة التنغيم بين الأقوال في الخطابء اقترح برازيل أن هناك ثلاثة 
تقابللات لمستوى درجة الصوت الدالة بين مجموعات النغم (0101105) 1026) تعمل 
بشكل متناسب مع بعضها بعضا. استععال مفتاح عال ([©>1 11188) يشير نموذجيا 
إلى «تقابلي» أو أداة تفاعلية أو علاقات» ويستعملء أيضاء في أحيان كثيرة للاستنباط . 
المفتاح المدنخفض ([156 1,08) يستعمل على نحو نموذجي للإشارة إلى أن المتكلم 
ليس لديه ما يقوله» ويشير مفتاح أوسط (لإع1 8110) إلى أن هناك المزيد مما قد يأتي. 

يتعالق مفتاح» أيضاًء مع إخبارية (9إ]1840508)101): العناصر ذات إخبارية 
عالية التي تظهر عادة في نهاية الكلام» تتوافر في غالب الأحيان على مفتاح عالء بين| 
العناصر ذات إخبارية منخفضة. التى نجدها في البداية» لها مفتاح منخفض. 

وبشكل عامء قد نلاحظء أيضاًء أنه في الخطابة سلم «نازل» من العالي إلى 
المنخفض يتم سماعه دائا» بين) في التعليق الرياضي (مثلا سباق الخيل 510,56) 
(830158) مفتاح عال متماسك يقوي الإثارة العاطفية للمعلق من البداية إلى النهاية. 

(8) مصطلح مفتاح (1661) تم استعماله. أيضأء بشكل ملتبس إلى حد ما في 
وصف التنغيم من طرف ميخائيل هاليداي ((11311108 اعقطء8/1) (مثلاً 2004), 
لكن بمعنى مختلف. بالنسبة إليه المفتاح يقرن انتقاء النغمات (الحركية) بنظام الصيغة 
(14000). وهكذاء فالجملة الخبرية الملفوظة بصعود أو انخفاض أو انخفاض صعود 
النغم قد يتفاوت 5 المواقئف المنقولة: تحنظء وتناقفض» وتو ليلكه... إلخ. 

(9) ارتبط (188/©؟1) على نحو خاص بعمل السوسيولوجي إرفينغ غوفمان 
(0015030 عدتلارط) (1974) حول تحليل الإطار (1":806). كثير من سلوكنا 
العادي يتم تنظيمه في أطر متفق عليهاء وأنه جزء من قدرتنا التواصلية والاجتاعية 
أننا نعرف كيف نتعامل مع الأنشطة المختلفة للاجتماعات والمقابلات» وطلب وجبة 
الطعام في المطاعم... إلخ. هناك أيضاً أطر ثانوية أو تفسيرية تقتضي تحولا لصيغة من 
«الحقيقي» إلى «المفتوح»: أنشطة كالاحتفالية والاحتجاجية» والألعاب واحتراف 
التمقل. 
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يمكن أن ينظر إلى الأدب نفسه باعتباره إطاراً ثانوياً موسوم شكلياً باصطلاحات 
خاصة مثل عناوين الفصل والخاتمة... إلخ. 
#ٌ لغة مشتركة؛ كَوْئَة (دم 4ه جاع هذهع1 ,كمزمع>) 


لغةَ مشتركة (1201826) مشتقة من معنى (1013161105) (1]20106) اليونانية» التى 
تعني (لغة مشتركة»» وتم تطبيقها في الأصل على اللغة الأدبية العامة لليونانيين 
القدماء إلى العصر البيزنطي. المصطلح يوجد أحياناً كمتكافئ للغة/ لهجة معيار: 
تنوع (/131161) يستعمل كلغة مشتركة (886ا228.آ1 7702ططه0©) أو 8ناعظ1.آ) 
(2+223 (لغة مشتركة) بين المتكلمين من بيئات وخلفيات مختلفة» مع محليات 
موسومة تمت تسويتها كنتيجة ل كونزة (1012612241052). مثل هذه اللهجات التي 
تم تطويرها في شمال أميركا وأسترالياء مثلاء كنتيجة للاستعمار. 

يمكن للمصطلح.ء أيضاًء أن يطبق على اللهجة المكتوبة التي تصلح كوسيط 
مشترك للأدب: مثلاً» السكسونية الغربية (5802 18686) بالنسبة للأدب الإنجليزي 
القديم» واللهجة الككسطونية (1012161 *02405) لنصوصه المطبوعة في القرن 
الخامس عشر. 
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ا لسان (3ا1228) 


أحد زوج المصطلحات المذكور على نحو شائع في اللسانيات (انظرء أيضاًء 
كلام (©2301)) وقد أدخله فرديناند دو سوسور (58310551056 16 10820أل2ء5) 
(1916): وقد تم تركه دائ؟ً دون ترجمة لأنه ليس له مقابل مباشر في الإنجليزية. 

يخيل لسان (عناعمة.آ (1.2)) على أحد معاني لغة (386ناههة.آ)» أي نظام 
التواصل الذي تنتجه المجموعة اللغوية (/00131211211) 5666©11)» وهو يتميز إذن 
عن لغة (1.382811386) كقدرة عامة تملكها الكائنات البشرية (©1:328386 1.6آ) واللغة 
(3081038آ) كسلوك لفظي خاص للأفراد في الحديث والكتابة (الكلام -28 1.8) 
(©201). 


بالنسبة لسوسور وأجيال من اللسانيين بعده » كان تحليل وإشفار نظام اللغة 
الضمنى للاستعمال الفعلى هو الحدف الأساسى في اللسانيات والنحوء وتفريعه الثنائى 
بين سان (عناعطة.[آ) و كلام (ع1معوط) تمت تقو ينه فيز تشيو مسكي (تاقسمطع) 
(1965) بين القدرة (ع56ع6]ءم0082) والإنجاز (266510023266).» الذي ليس مع 
ذلك» متماثلا. 


لكن ليس من السهل محديد أصل «نظام») اللغة» وكيف. ولا من اليسير دائ] 
تمييزها من كلام (5385016). يبدو أننا جميعا نلج لسان (عناع30.آ)» لكن من المحتمل 
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آنه مكتيب أ من اتصالنا بالاستعمال الفعلي (كلام) (832016) في توافق مع 
قدرتنا للغة (©1:3028386) التى تكون في طور البناء. لغويون أمثال رومان جاكوبسون 
وميخائيل باختين (لا) يفضلون تعارض أو ثنائية هناء لكن علاقة جدلية. هناك 
خطر أيضاً في النظر إلى اللغة بشكل مثالي» كأن يكون لها شكل «خالص» (لسان) 
(©ناق1308) الذي يتعكر «يلوث» عندما يتحول إلى كلام (735016) (انظر أيضاً روي 
هاريس (213215 /10) (1995)). 


تعكس توجهات بعض التخصصات (السوسيولسانيات مثلاً) اهتاماً بمظاهر 
اللغة التي كان عليها بشكل مبكر أن تصنف (3:016) (مثلاً أفعال كلام ملموسة 
وخطاب). لكن التي تعكس فعلاً مظهراً آخر لنسق اللغة لم يتم استغلالها حتى 
الآن. الأسلوبيون» أيضأء كالشكلانيين قبلهم قد استدلوا على أن الأعمال الأدبية لا 
تحتاج بالضرورة إلى أن يتم اعتبارها ككلام (231016). لكن كنوع لنظام اللغة» لسان 
(©نا1328آ) قائمة بذاتها. (انظر هنئري ويدووسون (71100017508 تقده21) 1983). 


5 شحة ()©©آ1) 


تستعمل لحجة (1.666) المشتقة من نموذج الكللات المترسخة مثل لمجة -1013) 
(16©1 وطجة فردية (101016©14) في السوسيولسانيات كمصطلح عام متكافئع لتنوع 
اللغة لا مجموعة كليات ذات هوية سياقية أو وظيفية محددة. ولذلكء. هناك لهجات 
نوع (5أء06206116) ممكنة تميز كلام الذكر والأنثى» وهجات إثنية (5اء16مصطا8) 
بالنسبة لتنوعات داخل الجحالية من المجموعات الإثنية. (انظرء أيضاء لهجات 
اجتماعية (5001016©15)). اقترحت سيلفيا امسو ن (0212502ش 15نكانزذ) (19986) 
مصطلحا مفيدا هو طجة زمنية (05202016©1)) بالنسبة لتنوع مميز في الزمن» مقسمة 
الناس بلغة التغير اللغوي (©5283286© مع3ناع1.382). ولذلكء» يمكننا أن نتحدث عن 
لهجة زمنية لأواخر القرن السادس عشرء وثيقة الصلة بفهم شكسبير. 

هجة (1.6601آ) مترسخة جذا في العمل على اللغات الطجينة -هه.آ 016016) 
(2865ناع8» مثلاً مفهوم ديريك بيكيرتون في السبعينات لمتصل (01)12101112©) 
لهجات (1.6015) المرتبة من كريول واسعة كأساس لهجي (83511661) والمعيار المحلٍ 


كلهجة وسطى (اع461016). 
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ابنة مف كارك ١‏ 1 3 علة1<عا وؤتلاعطآ ولاع16»:2160010) 

در معجم تحليل 
ب 1 ا 5 . ماع5 [وع1<عطا ,لقاء11 بلوء21ع1آ1 
عفر دالا لمعوحمي» وحدة معجدميه. --- 16ر1 وعستمدء34 [مءندعء.1 
معجمية) معنى معجمي. معجم. مُعجمة (لعاء ر16عزع.آ ,مو1غة2تلوءلجع.آ 


المفردات, المفردة... إلخ. 


(1) أنتجت معجمية (1.615) اليونانية التى تعنى «كلمة» (171/00) عدداً من 
المشتقات في دراسة المفردات الحديئة (أو معجميات (/(1.6160108)). تم استعمال 
الكلمة تحليل المفردة (15»«ه.آ) بشكل عام باعتبارها مصطلحاً تقنياً لمفردات -1/008) 
(لمقانط أو أداء (هصمخء1). 


يقترن تحليل مفردة (1.615آ) في أوصاف اللغة» أحيانا بالنحو (125182ة61) 
كمكون للغة يتضمن مستوى الشكل (1"052). فميخائيل هاليداي -1121 1ع8ط3/12) 
(إ1103 (2004 مثلةً) يؤلف بينهم| معا في مصطلح واحد هو نحو معجمي -1.675100آ) 
(87تتصتومع. تحليل المفردة المعجمية هى الأداة الأكثر أهمية التى نملكها للتعبير أو 
لإشفار أفكارنا وتجربتنا (انظر أيضاً مَعْجَمة (10211280108:<ه.آ) (في أدناه). 


مازال المصطلح مستعملاً في التحليلات الأسلوبية للنصوص الأدبية وغير 
الأدبية. ترتبط حقول مختلفة للمفردات فيا بينهاء مثلآء مع أنماط لغوية محتلفة: 
رطانة الإصطلاح القانوني للعقود. والكلات التي يتعامل بها في الطعام ومنهجيات 
الإعداد في الصيغ الطهوية لفن الطبخ. تتفاوت الاناط اللغوية في درجة الكثافة 
المعجمية (لإأتقمء2 أوعءنجع .آ): مثلة النثر العلمى في مقابل التحاور العادي. 
المرضوفات. اللعوية. اللألوفة .هن .سعة ثابلة للتعرف- عليها ف الانياظ. اللخوية 
المختلفة» مثلاء (عع2ع1]1510 مأطة متو ط) (سمسار الأر اضى) (2]5ء48 85]266))» 
و(ط225آ1 لإع7247) (صحافة شعبية) (ووع+2 :ةانام20). الكليات التي لما مدى 
رصفي لغوي مشابه وترد في سياقات مشابهة» يقال إنها تنتمي إلى نفس المجموعة 
اليه (561 31مذ“عرآ). تقدم أيام الأسبوع مثالاً واضحاً وبسيطاً. فى شبعر سخيران 
مائل هوبكنز المجموعات المعجمية المميزة هي كلمات لها علاقة بالدين والطبيعة 
وتعكس موضوعاتها الكبرى. 


(2) تستخلص الوحدات المعجمية (166805 1.610981) من مخزون الكليات 
المنتمية للغة ككل: المعجم (همء1<ع.آ). هذه الكلمة كانت تعنى في اليونانية 
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«قاموس» (016108359©) الذي مازالت أحد معانيه في الإنجليزية اليوم؛ خصوصاً 
بالإحالة على لغات غريبة (80116) كالعبرية والعربية واليونانية نفسها. المعجم أو 
القاموس أداة يدوية لفهرسة المفردات للاحالة تحت كياناته المعجمية 6<108[1.آ). 


(1802165آ1 


يمكضاء أرضاء أن نتحدث عن معجم فَرْدٍ معين» أي مخزون الكلمات الشخصي 
لمتكم اللغة. مادام من المستحيل معرفة كل كلمة في اللغة (لا أحد يعلم كم عدد آلاف 
الكلمات التي توجد في اللغة الإنجليزية اليوم)» معجم فرد معين هو بالضرورة أصغر من 
معجم اللغة. الناس يفهمون كلمات كثيرة أكثر تما يستعملون في الواقع (أي أن مفرداتهم 
الساكنة أكبر من مفرداتهم النشيطة). ويمكننا أن نقدر مفردات شكسبير وجون ملتون 
فقط بشكل تقريبي من كلمات أعمالهم (000, 15 مقابل 000 , 7- 000 و 8). 

وعلاوة على ذلك» نتعلم كلماتٍ جديدةٍ باستمرار» وننسى أخرىء وكما أن الكلمات 
الجحديدة بتنوع السيرورات المعجمية مثلاً التأليف (ع2010نا0م0052©) والاشتقاق 
(217210ع12) والاقتر اض (8017070108) تتم إضافتها لمخزون الكلمة» والكلمات 
الأخرى بهجرء ويتم تعويضها (مثلاً كثير من مفردات الإنجليزية القديمة بعد الغزو 
النورماندي). فالمعجم إذن غير محدد. بينم| النحو والصواتة (/إع2800010) تقدم أنساقا 
مغلقة. إن سيرورة إيجاد الكلمات لمفاهيم جديدة معروفة على نحو شائع بالمعُجّمة -«6.آ) 
(0211226102 (انظر ؛ أيضاء مَعْحَّمَّةَ مفرطة (01761-1.671211283]108))» ومعجمة ناقصة 


(162117231108نزع.آ-2ع1020). 


ملحوظة: بعض المعجماتيين (1.6:1001081515) مثل لوري بوور (821065 1].311516) 
(1983) مع ذلك,ء قد استعملوا هذا المصطلح حتى بمعنى مناقض لتحجر -1'058511128) 
(2ه أو تحجير (26694100]ء6): مثلاً بالنسبة لكليات من قبيل (11' - 17/3501) الذي تم 
تكوينها بنموذج اشتقاقي غير منتج في الإنجليزية المعاصرة. 

المعنيان الاثنان لمعجم (2م16:«ء.آ) ك «سجل» للكلات وكجزء من قدرة الفرد 
كمستعمل للغة يردان معا في استعال تشومسكي (ا001351)) (1965) للمصطلح 
لوصف سمة نحوه التوليدي. المعجم هنا مكون فرعي «للأساس» (88356) أو البنية 
العميقة (ع5165066011 مع1(6) لنموذجه. ويزود بمعلومة حول الوحدات بلغة السمات 
الدلالية والمقولات التركيبية. 


(3) المعجمياتيون ولسانيون آخرون يستعملون على نحو شائع مصطلح وحدة 
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معجمية (1650 1.6<1031)» أو المفردة المعجمية (1.6<6706) بدل «كلمة» ببساطة. وهذا 
لأن الكلمات من وجهة نظر معجمية» يمكن أن تكون لها صور مختلفة» لكن يعتقد أنها 
«نفس الكلمة» ويجب ذكرها في المعجم. ف طعناة.آ و 2101864آ» و8 تاونق[ كلها 
صور للمعجمية (8088.آ). هناك أيضاً إمكان للوحدة المعجمية أن تتضمن أكثر من 
كلمة واحدة» مثلاً الأفعال المركبة (0[] 318166) ولسان مجموعة -2660 300 كمآام) 
(165 (1410505). مفهوم حزمة معجمية (81018016 1.61081) يعد مفهوماً متصلاً بشكل 
فضفاض (دوغلاس بيبر وآخرون (1999)., الفصل 13 (.21 أء زءط81 12018135)) 
للإحالة على تأليفات الكلمات (من 3 إلى 6) والتي ترد مرة ثانية في أي نمط لغوي 
معطى» مثلاً 7و1 12026 1 في التحاور » و (11220 :06 عط1 08) في النثر 
الأكاديمي. 


(4) يتم إقامة ييز أحياناً بين معجميات تتوافر على معنى معجمي [1.62108آ) 
(28اصةء81» وأخرى ها معنى نحوي (8ظنهةه]1 261021 تتدصة:). ما يسمى بكلمات 
تامة (7770508 11011) أو ذات محتوى» من جهة أولى» وكليات وظيفة الشكل أو فارغة 
(7/0505 أمد) من جهة ثانية. الكلمات ذات معنى معجمي (الأسماء والأفعال 
والصفات) هي التصنيف الأكبر إلى حد بعيد» وتحيل على موضوعات وتجارب في 
العالم. والكلات الوظيفية (القارنات (002[1012]1025)» حروف الجر -1وممع262) 
(1085)... إلخ)» وهي طبقة مغلقة (01355) 010560)» تشير إلى العلاقات النحوية. 
ومع ذلك بعض الكلمات «التامة» قد أضاعت معناها المعجمي عبر الزمن في بعض 
السياقات: ما يعرف بإزالة المعجّمة (61021128000.آ-106).: أو التقعيد -118تطةع6©) 
(منغهج ألدءنا: مثلل 8 (+ 76 1أأصقه1) 10 عدأه©. للإشارة إلى الاستقبالية 
أة11 117 01 004 خطع1ت] عولط أقط]1 طده1آ قصده©) حط*1» (/إ1وسخن2). (انظر بول 
هوبر وإليزابيث كلوس تروغوت (152118011 01055) طاع2811236 له دعمم110] ادنهة) 
(2003)). 


ألا عتبة الشعور (واتلمستسفك) 

من المعنى اللاتينى «117651010» (عتبة). ظهر مصطلح عتبة الشعور -تصناءآ) 
((169) 1ههء أولآء في الأنثروبولوجيا لوصف المراحل الحامشية أو الانتقالية في طقوس 
المرور مثل المراهقة أو الخطوبة في بعض الثقافات (انظر فيكتور تورنر -كنا]' 710405) 
(260) (1967). لقد تناغم مع النظرية ما بعد الاستعمارية الكولونيالية» من خلال 
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اهتمامه بالحامثئى وبدراسات التغيير الشفري. حيث المتكلمون ينتقلون بين مناطق 
المرجع المختلفة. 

خارج حالة «في البينية» يمكن أن تأتي الإبداعية. وهكذا مثلآء بالنسبة لطفل 
الطبقة العاملة الش,الي طوني هاريسون (11321508 /[10) كان الذهاب إلى المدرسة 
الثانوية ااطقس مروره»» مجبرا تقسي| لغويا بين لهجة ليدز (1.6605) التي يملك ولغة 
التعلم. لكن «في البينية» القروي والعاصمي الفكري يشكل جزءاً من شعره. (انظر 
مثلاً [102] 4ه صصعط1). (انظرء أيضاًء كاتي وايلز (17/8165 12386) (2008) حول 
عتبة الشعور (1.1201231119) » وريتشارد هوغارت (721088376 1161210) وميلفن بر اغ 


(ع8ع828 ملحا 11)) . 
5 لغة مشتركة. لغة شمولية (دعسقع] قتاع سار1) 


كانت لغة مشتركة (1153268 1.128113) المشتقة من لسان مغر كك طوعلمةء2) 
(1028106 الإيطالية تصف في الأصل لغة التجارة التي تم تطويرها في مناطق البحر 
الأبيض المتوسط في العصور الوسطى بين الناس الذين لا يفهمون لغة بعضهم البعض. 
واليوم يتم استعمال المركب بشكل عام بالنسبة لأية لغة تصلح كلغة «مساعدة» على 
التواصل بين المجموعات ليس فقط لأغراض التجارة (مثل التيتانو (114800) في شمال 
غرب الأمازون)»؛ ولكن لأهداف سياسية. كانت اللاتينية فيها مضى لغة مشتركة -18.آ) 
(52ة:2 دنع للثقافة لأوروبا الغربية خلال العصور الوسطىء وعصر النهضة وما 
بعده. واللغة الإنجليزية هي اللغة الأولى في العالم اليوم بالنسبة للتواصل الدولي. 

(انظرء أيضاًء لغة مشتركة (10186)» وبيدجين (طذع210)). 

001 حر في : تر حمة حر فية) معنى حر في 11 لأدعءع 1لا :231غ111) 
(151622128 21 غ116 

(1) تعد ترجمة حرفية (175315186102 1.1]61731) المشتقة في الأصل من اللاتينية -ا©.آ) 
(165 «1.1168». وهي التي تتبع النص الأصلي «بالحرف» ء أي ترجمة كلمة - كلمة. 

(2) ورد حَرْفِ ليتم تطبيقه على قراءة أو تأويل أي نص (نصوص دينية على وجه 
الخصوص)ء حيث يتم تناول الكلمات في معناها الاعتباري وليس في مستوى مجازي. 


(3) يتقابل حرفي على نحو أكثر شيوعاً مع محازي (28076تناع11) أو استعاري 
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(01681طم3162). ويحيل على أية كلمة تستعمل بمعناها التصوري الأسامى (أثالي في 
غالب الأحيان). 

في التبادل اليومي» توقعنا المألوف هو أن المعاني الحرفية (1285هة116 1.116221آ) 
تعد هي المعيار (810153): نبحث فقط عن تأويل غير حرفي للكلام إذا لم نستطع بطريقة 
أخرى إقامة معنى له. وحتى الاستععمالات المصطلحاتية تطرح مشكلاً للمتكلمين 
الأجانب الذين قد يراهنون على الحصان الخطأ» في استنباط معنى المركب. 

في اللغة الأدبية» مع ذلك» يتم عكس توقعاتنا: نبحث عن المعاني المجازية أو 
الرمزية أو الرنين المحوري (126508610) في الاستعمال الحرني الظاهر. الاختلاف إذن 
بين الحرني والمجازي لا يصبح حقيقة لغوية موضوعية بقدر ما يصبح حقيقة واقعية. 
توجد الكلمات بشكل عام بمعانيها الاستعارية في نمط لغوي «واقعي» ظاهري 
للخطاب العلمي. (مثلاً (©8101 ع8121) في الاصطلاح الفلكي): هنا المعنى المجازي 
يفيد كمعناه الأساسي لمعْجّمة (1.61021126) مفهوم يحتاج إل أن يسمى: 


في عمل التفكيكيين مثل جاك ديريدا (12611102 1301065) وبول دومان مسألة 
العلاقة بين المعنى الحرفي والاستعاري تتم إثارتها باستمرار. وهكذاء وإلى عهد قريب 
جدا في اللسانيات/ الشعريات المعرفية (5ع1)ع15]165/20ناع8طانآ 16[ زمع00))) حيث 
تم الاستدلال على أن اللغة البشرية والذهن ليست حرفية بشكل مكتسب. وفي نظرية 
الملائمة (11260197 6ع16616720) حيث الاختلاف بين الحرفية والمجازية يمكن اعتبارها 
كموضوع للدرجة (انظرء أيضاء أندرو غواتل (/ز60841 #«اعتقصة) (1997)). 


ار قدرة أدبية (ع هع اع مسره© تورو ]1 1) 
(انظر قدرة (ع©62اءم0013))). 
5 نقد أدي (21115322) 139ةع111) 


برز النقد الأدبي الذي مازال مؤثراً في الدراسات الأدبية للجامعات البريطانية 
والثلاثينات مع صعود الدراسات الإنجليزية وأفول الدراسات الكلاسيكية. (انظر 
تيري إيغليتون (16108اع282 2رع1) (1996)). 


لقد توحد علماء كامبريدج ف. ر. ليفيس و إ. أ. ريتشاردز في الثلاثينات على 
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الخصوص لصياغة أهداف ومنهجيات النقد الأدجبي» وفي المقام الأول التركيز على 
التأويل النقدي لمعيار النصوص الجديرة بالاهتام. من شوسور وما بعده. لقد كانت 
أخلاقياتهم إنسانية بشكل سائد: اهتموا بالقيمة الأخلاقية والروحية للأعمال الأدبية 
وقيمتها في تشخيص تعقيد التجربة. (انظر أيضا تقييم (897818]108). وف واقعه 
اليوم هو القراءة الدقيقة لعدد واسع من النصوص ومن خلال مقاربات ونظريات 
متنوعة.يناقش نقاد الأدب؛ أيضاًء موضوعات التأليف والسياقات التاريخية وما بعد 
الاستعمارية الكولونيالية والثقافية. 

رغم أن بعض نقاد الأدب المرموقين» حسب ريتشاردز (1925) ووليام 
إمبسون (1518005012 18/1111322) (1930) قد ركزوا على لغة النصوص الأدبية» (انظر 
ديفيد لو دج (0086.آ 0 ووينفريد نووتني (/210170112 178/101560) في الستينات 
وعمل ديريك أتريدجء في أمكنة أخرى). كثير من النقاد كانوا تقليدياً مرتابيين من 
مقاربة الأسلوبية لأنهم أحسوا بأنها «موضوعية» بشكل كبير» مثل اللسانيات» وأنها 
تحاط بتدمير حساسية الاستجابة التى يحتاجها القراء. هناك توجه أيضاً بالنسبة للنقاد 
للتركيز على المضمون همده ) أكثر من الشكلء والنظر إلى اللغة كوسيط «شفاف». 
ومع ذلكء أثبت النقد الأدبي أنه غير ذي قيمة» ومؤثر في الأسلوبية. تأمل فقط النقد 
النسوي (011101510) )5تصلصء)» ونظرية السرد (/156020' 23:2)106)» ونقد 
استجابة القارئ (570أء © عمودممدع2 62062 2) مثا ففى الأسلوبيات مازالت 
التحاليل اللغوية تحتاج إلى أن يتم استكماها باستنباطات نقدية وأحكام. 

(انظر نقد بيئى («اقاء016-م0ع8)» لغة أدبية (©30811386.آ 13329ء]1.1)» ونظرية 
أدبية (/1معط1 صدمان]): تاريخانية جديدة (111560121581 71677). ونقد تطبيقى 
(«ولء0241 1ومناه2). انظرء كذلكء. فرانك لنتريشيا وأندرو دوبوا -8ه.آ علصة) 
(015015آ /تاع01 مف 30 ققطءه1) (2003). 
7 أدبية» لغة أدبية» خطاب أدبي» أدب» أدبية 7 | 47032186 

(12111855لع ألا رع1نا )2 7ع1أرطآ ,101501015 217 1661ر] رعع2 نا 122 217 

أحد الأسئلة الأكثر شيوعا التي مازالت تطرح باستمرار في النقد الأدبي 
ونظرية الأدب والأسلوبيات هو «ما هو الأدب؟». سؤال متصل بسؤال آخر شائع 
أيضاً «هل توجد اللغة الأدبية؟». 

(1) ما كان يقصد بالأدب (11161314111) قد أسهم كثيراً في الكتابة التخيلية 
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والإبداعية أو التخييلية» في أجناس النثر والشعر والمسرح ابتداءً من القرن التاسع 
عشر. (انظر أيضاً محاكاة (04106515)). ومع ذلك. تضمنت المحعاني الأولى للكلمة 
أشكالاً أخرى للتأليفات المعلومة» وتخصصات رفيعة أخرى كالفلسفة والتاريخ. 
(هناك معنىّ احتوائي على نحو شائع في الاستعمال العامي اليوم؛ أي لما نتتحدث عن 
قراءة كل «الأدب» حول توالد القطط (031-87660108): وعطلة التزحلق أو تلوث 
الجو). ارتبطت كلمة (أدب) (056غ1.1]653آ) المشتقة من (1.11658) اللاتينية أي -اعآ) 
(:16 دائماً وبشكل سائد بالوسيط المكتوب رغم أن الأدب في كثير من المجتمعات 
يتم تأليفه وتقديمه شفوياء ومثل هيكل التأليفات هذا كان موجوداً في المجتمع 
الإنجليزي في العهود المبكرة للمستوطنات الأنجلوساكسونية. (انظر شفوية -018) 


.)6015©( 


هناك مشكل واحد ينشأ عن تعريف الأدب ككتابة تخيلية وهو أن بعض 
الأعمال التي ليست تخيلية قد تم تصنيفها كأدبية (1.1]65359)؛ مثلء النسخة المجازة 
للإنجيل (©8151 01 7765155 41115011260) وأفول وسقوط الإمبراطورية الرومانية 
(©11متق8 مقصدم8 عط]1' 02 8211 سه عمزاءء12) لإدوارد غيبون -015 850120) 
(هه6. وهذاء يوحى سواء بأن الأدب يمتلك على نحو مميز بعض سمات الصورة 
التى يميزها من كناب أخرى» أ أنه الماتاثر بخاص غل قرام فلقت عن الاسهاءة 
لخطاب آخرء أو هما معا. ربا يكون ديريك أتريدج (ع1:108ه عاعزء12) (2004) 
على صواب عندما أكد على قدرة القراء على تجريب النص الأدبي باعتباره حيوياً أو 
مختلفاً بعد عدة قراءات أو قرون لاحقة. وبشكل أكثر عمومية اعتبر كل من رولاند 
كارتر وبيئر ستوكويل (5]001©26[11 ععاء2 320 #عامةن) 802310) (2008) العمل 
الأدبي باعتباره تحقيقاً (1811281108نا46) للنص كموضوع. مُنْتَجَ فقط بوعي مُذْرَك. 
العمل الأدبي يأتي إلى الوجود فقط عندما يُقرَأ. 

(2) لقد شغلت مسألة أدبية (1.16:8512655) (رومان جاكويسون) الأدب 
مدارس فكرية كثيرة. تمت مناقشة الأدب دائاً بلغة القيمة الحالية أو الأثرء مثلاً: 
النصوص الشعرية خصوصا التي تم الإعجاب بها بسبب «جماها» الشكلي, الناشئ 
عن تماسكها البنيوي أو خصائصها المحاكية أو التعبيرية والإيحائية للمعنى وتخيلها 
(17ع120286). للأدب» دون شك» وخصوها الشعرء لغة ومعنى طليعيين على نحو 
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شائع بوعي وإبداعية بطريقة تنجاوز مجرد وظيفة إخبارية» ىا أكد ذلك الشكلانيون 
ولسانيو مدرسة براغ. إنه يؤديء أيضاء إلى صعوبات في الترجمة. هناكء أيضاًء كثير 
من الأعمال الأدبية»؛ خصوصاً النثرية التى لا تستعمل لغة غير مألوفة على نحو لافت 
أو لغة منحرفة (1824؟265) فلغتها أذبية ليس بمعنى خاص»ء بل فقط بمعنى أنها 
تتتمي إلى عمل ينظر إليه بشكل عام كأدب. في مقابل الصحيفة أو الوصفة. لكن 
جزء من القيمة الحالية للأدب تأتي من المخاطبة العاطفية (44]6611976) لمشاعر 
القارئ» وقدرتها على الإبهاج. بطرق مختلفة» إذن» يتم اعتبار الأدب كصورة فنية 
تقارّن بالموسيقى والرسم والنحت... إلخ. 


ومع ذلك؛» يجب الاعتراف. علاوة على ذلكء. أن الإغراء الجمالي ليس كله 
جوهرياء لكنه مؤسس إلى حد ما ذاتياً على ما يتم اعتباره جميلاً بواسطة الثقافة أو 
مجتمع فترة زمنية معينة. يجب أن نلاحظ أن بعض أعمال الأدب تبدو قابلة للتمييز 
من أعمال أخرىء المتساوية في «التخييل» بلغة التقييم الذاتي: يمكننا أن نتحدث 
عن أدب «جدي» و «شعبي». روايات توماس هاردي وهنري جايمس.ء مثلاء يتم 
اعتبارها على نحو عال في النقد الأدبي التقليدي من روايات ديك فرانسيس أو باربارا 
كارتلاند. وبالفعل» بالنسبة لكثير من الناس» يستعمل الأدب فقط كمصطلح بهذا 
المعنى النوعي» ومن ثم فمعايير مؤلفين «كبار» و «صغار» ترسخت على أساس رؤية 
أخلاقية خبيرة أو إعجاب عالمي... إلخ. ومع ذلك, يكون التقييم «موضوعيا» إلى 
حد يكون فيه دائأ مبني على تقييم سمات الشكلء والبنينة وإزالة الألفة -نسة-ء©) 
(1131122102 عن استعمال اللغة» وعن التعقيد وعمق ومجال مادة الموضوع والوصف 
(0 0313661122610 )) والفكرة (ع12620). 


(3) سار الأسلوبيون الأوائل في فترة الستينات على نبج أولئك النقاد الأدبيين 
الذين أكدوا استقلالية الأدب وركزوا اهتمامهم على النصوص التي كانت لغتها 
موسومة أسلوبياً بطريقة ما. لكن تحت تأثير مثل هذه التخصصات المتنوعة تنوع 
تحليل الخطاب (42315515 101560100556).» والنقد الماركسبى وما بعد الحداثة -اوه2) 
(1520ه2006» تحول المنظور النقدي إلى دراسة الأدب ولعت في علاقة من الخطابات 
الأخرى كوسائل الإعلام (846018) بلغة المتصل (21010131 م0 ©) أو التدرج بدل 
القطبية (/]201321). إن أي مقاربة لا تلغى الأخرى: اللغة الأدبية -صه.آ تموىع)ذ.1) 
(1286ا8 يمكن أن تكون مختلفة ومع ذلك لا تختلف عن اللغة «العادية» وغير الأدبية» 
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هناك إذا جاز التعبير «نمط نموذجى» (220101/06) للغة الأدبية وبدائل متعددة 
أيضاً. لكن امضهالة د يدها باى طريقة مسطة هو ما يشكل سمكها اللتحديدية إلى 
حد بعيد. (انظر. افا لغة شعرية (1.22811286 206]16)» نسج النص (16<1056). 
انظر كذلك رولاند كارتر (00372]667) 10132) (2004).؛ وتيري إيغليتون [(11ع1) 
(«ماء1ع83 (1996). وجيفري ليش (اعء1.6 (إ660155) (2008). وروب بوب 
(»م20 106) (20056))» وهنري ويدووسون (1110007508 بصمع1]1) (2002). 


0 نظرية أدبية (لإلامعط]1 سوم غ1 1) 


شائعة في الاستعمال اليوم» مثل المصطلح المتصل شعرية» بين نقاد الأدب 
لوصف مقاربة الأدب التي تم تطويرها ابتداء من الستينات وما بعدها والتى هي 
مجردة وفلسفية على نحو سائد. 


مبدئياً تتميز النظرية الأدبية عن النقد الأدبي من حيث كون موضوع التركيز 
ليس هو وصف وتقويم النصوص الأدبية الفردية» بل طبيعة الأدب والنقد نفسها. 
(انظر ميتا نقد (0وا]84612-011)). في الممارسة» مع ذلكء. كثير من نقاد الأدب 
اليوم» وكثير من الأسلوبيين أيضاء يناقشون باستمرار الأعمال والمؤلفين من زاوية 
نظرية» واحدة أو أكثر. 

ليست هناك نظرية أدبية واحدة» بل نظريات كثيرة. لقد شهد القرن الثامن 
عشر تطور عدداً من النظريات الناشئة عن مناقشة قد بدأت في الشعرية الكلاسيكية 
لطبيعة الأدب» ولوضعه الجمالي وسماته الخاصة بالشكل مثلاً (انظر الشكلية -505) 
(211510). الانشغال الحالي اليوم هو بالأخلاق (818105). لقد أصحبت النظرية 
الأدبية منشغلةً على نحو متزايد بقضايا أيديولوجية واسعة عاكسة تعقيد النشاط 
الأدبي عندما يتم النظر إليه انطلاقاً من منظور فكري واسع. وهكذاء فالنظريات 
النقدية (12602165' 01116981) قد استنتجت من تخصصات مثل التفكيكية -1(6) 
(60251161102.» والتحليل النفسى الفرويديء والنسوية (1"620121512)» والماركسية 
واللسانيات (البنيوية). ١‏ 


(انظرء أيضاء بيتر باري (290ة8 ءعاء2) (2002) وأندرو بينيت ونيكولا رويل 
(©1/ة10 كق1[مطء8]1 لصة اأعممعظ جععلمة) (2010). 
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#] تعبير يحازي مبني على نفي الضد (06©9غ11) 

جاء من (570811) (صغير) أ (746381) (هزيل) في اليونانية» وهو صورة 
بلاغية (عتناع71 1[ه210:م)عط2) أو صورة بيانية (175006) شائعة في الكلام العادي 
الذي يتوقف على التصريح بأثره. إنه» إذن» مقابل المبالغة (626016م182]) أو الغلو. 

يأخذ تعبير نفي الضد في أحوال كثيرة صورة مركب منفي أو كلام يستعمل 
للتعبير عن الضد: سواء للإطراء» مثلة (1مه ه71 واعط5) أو الإدانة. ملا 005)) 
(عهنغمنةط 011 280. وباللغة الواقعية فهو يخرق مأثورة النوعية والكمية للفيلسوف 
بول غرايس. ويحرف الحقيقة بقول شيء قليل. ومع ذلك. وباللغة الاجتماعية يعد 
تعبير نفي الضد دائياً استراتيجية مباشرةً مفيدةً لأسباب التواضع أو التهذيب -80) 
(11162655 إذا أردنا أن نصرح بالشيء, مثلآء ىا في الشهادات أو المراجعات 156) 
...(092-12021658196 2106 15 266050 عنسيعلوعة ونأصق اممف أو التقليل 
من إنجازاتنا (8هنط:ه]7 18/85 :1). (انظر أيضاً جيفري ليش (طءءع.آ :085+ 6) 
(1983)). في تلطيف الكلام هي وسائل التلطيف 36 5أء2 017 (0دوتتصعطصناط) 
(جععة51 10 أناطء وع10أ5ع1 151ال 15 222201 0630] 1116 . 


في سياقات مناسبة» حيث المتكلم أو المستمع يدركان التعارض بين أسلوب 
التعبير الحرفي (1.116181) والفعلية» يستعمل تعبير نفى الضد في أحيان كثيرة في 
السخرية (لإ1809). إنه أداة ميزة للشعر الإنجليزي القديم: يخبرنا السارد في معركة 
بوروئنبو رغ (طقناطسقسصبم8 غه 16))د8)ء مثلا أن الفيكينغ (17111185) 0[ 24 
10 لرع ا 220 لإعط1 زع82011 عط1 01 الناوع؟آ عط1' غه اأأباعاط 16 عدنتهن 
لعاأدع1ع0 عنء ا تزعط1 ععداد ,اعوط ما رمرعء11 10. 


ا فعل تعبيرى. عبارة» قول (100غأناء0 رآ راعة لإلاقدهأ)ناء1.0) 


يرتبط فعل تعبيري (]عى '[108281انا1.00) في المقام الأول بنظرية فعل الكلام 
(/12601' أعة طععوم5) ىا طورها على الخصوص ج. ل. أوستين (5)12نا4 ..1آ .[) 
(1962) التي اهتمت بالأفعال اللغوية التي نقيمها أثناء الحديث. تقنياً فعل الكلام 
يكون ثلائياً: فعل تعبيري هو الفعل الفزيائي للتفلظ بالكليات» الفعل الإنجازي 
(عةى 11011827ناء1110) هو ما يتم إنجازه أثناء الحديث» (مغلة التمني)؛ وفعل 
إنجازي (اعث نتقدهاناء10ئء6) هو الأثر المنجز بالكلام المخاطب (مثلا الإقناع). 
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كل قول هو فعل تعبيري إذا كان يطابق القواعد الصواتية (165]عصمط2) 
والتركيبية (©218©11/ز5) للغة؛ وله معنى ضمنى (8216232128 05110281م220). 
عبارات مختلفة يمكن أن تعبر عن إنجازات (كهمتاناءه!1]): مثلة طلبات مثل 
635 ,2001 عط 1056© ناملا 10ناه© أو عط عصنوه1© 50ذك3 ندملا لانملا 
. إلخ. وعلى العكس من ذلكء يمكن لعبارة أن تكون لها أكثر من قوة 
إنجازية (ع6ع102 /111061111028159): مثلاء 50102611116 1128 ذخ ناملا 0176 1:11 قد 
تكون وعدا أو تَخَلصاً (مهذباً). 

في نظرية فعل الكلام المتأخرة (مثلء جون سيرل (568:16 هطه1) (1969)) تم 
تعويض الفعل التعبيري بفعل الكلام (أعلش 176:653866) وبفعل ضمني -051مم22) 
(اعث 110231 للإحالة على الإنتاج الفيزيائي للأقوال ومعناها. 


أسلوب منخفض (5016 مرآ) 
(انظر أسلوب بسيط (56/16 21318)). 
5 جناس («رة نل ساآ) 


(انظر جناس (23508201292513)). 
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00 حملة رئيسية» مصفوفة (1 ]غ112 رع5د13) دزو31) 


(1) تعد حملة رئيسية (©18105© هنة1) أو جملة حرة (01310156) عع1) 2 تحليل 
الجملة (515/ز4281 ع6م568]6) ي الجملة التي تقوم بذاتها (212225 6م.آ 1)؛ أو 
التى تعطف (00-010123]60) على أخرى -256 5018 1/17 ألاظ/ ,212285 6/ام0يآ 1) 
(قلء عاط ط ه11 5 . إنها تقابل الجملة التابعة (62620624) أو المربوطة (801120) 
أو التابعة (©505001586). (مثلاء الجميلة الاسمية» الجملة الظرفية). وهكذاء في 
الجملة الاستهلالية لرحلة الحاج (ووعمع20 22:5لمع211) لجونبنيان» الجملة الأولى 


تابعة» والثانية رئيسية: 


0 ل0عقطعانآ 1 / ,770110 115 01 5و5عمئء17110 عط]1 اطع نامقط1 712110 1[ وذ 
... 2136 لالوارء 0 م 


(2) في النحو التوليدي (2010125ة01) 0076أ9زعمء0) ل راندولف كويرك 
وآخرون 8 اء عاتتنا© طماهلهة2) (4 4 ,1985) مصطلح مصفوفة (3/13151) 
للإحالة على حملة مستعلية (6705012816م5118)/ رئيسية ناقص حملتها التابعة: 


.للاعط1 مدآ 11 'ناملا 14) / (مصفوفة) 5عط015[آ عط] طوه1ا 1*11 


بنيوياء إذن» حملتها المستعلية (65050182866م511)/ الرئيسية تتكون من حملة 
تابعة وحملة مصفوفة معا (هنا تعمل كظرف) ومن ثم فهي متطابقة مع الجملة. 
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(3) في نظرية الشعر لميخائيل ريفاتير كان مصطلح مصفوفة (008151) يتكافاً 
مع نواة (أساس) (1>»,861). بحيث يستدل على أن أي نص يتم توليده من مصفوفة 
أو حملة أدنى بقواعد التوسيع والقلب (0027615108). عناوين القصائد (مثلاٌ 
طيار إيرلندي يتوقع موته (طلوء12 815 و5ععوع101 32تتاكلة طواءآ مة) ل. و. ب. 
ييتس أو العناوين الرئيسية للجرائد (28385 10 81665 مزهء1) دائ) تمنح مفتاحا لما 
يمكن أن تكون عليه المصفوفة. (انظر» أيضاء فكرة (©معط1). 


(4) مصفوفة ويب (1772733121) كى)ا طورها بول رايسون (0508ا13 311ة2) 
(2008) هي أداة تحليل المتن المبني على الويب التي يمكن من الناحية الآلية أن تكتب 
32 استعمال خاطئ (للفظ) (2اقزم 60م 51212) 


تم توليده في بداية القرن التاسع عشر بعد شخصية السيدة مالابروب -113 3/75) 
(50م18 في مسرحية المنافسون (1:15 ©77) لريتشارد شيرايدن -1تعط5 لخقطء11) 
(صهل (1775) (قارن ... (20505 8 8131) الفرنسية)» (ع05م2نا2 عط1' 160 28106 (في 
غير محله) التي بشكل مميز وهزلي تخلط المقاطع المتعددة أو الكلمات اللاتينية: 

71612017 ناملا 11010 1111ل ,593 1 رلصلط عندرء11111 و-205ع27 كلم 5 عاد 


811 عط 0 معالصد8 عطا نه ترمعع ل1لذ تنة 35 11015. 

الاستعالات الخاطئة للفظ (384313015125) هي إذن نوع من المجاز الشاذ 
(0886176515))) وانحرافات معجمية ناتجة عن جهل بحقيقة الكلمة. يتم سماعها على 
نحو شائع 5 الكلام أو تقرأً في البيانات -0025617/8) 0021312 521153865 15656) 
(11765» وتنتج دائاً توريات (تلاعب لفظى) (105) غير مقصودة -126© 211 356 181/6 
[ةناوظ 20260 وتزده]ه0ده]8 21160 عع 2اسهلط 01 تاعاوزد ع1 . 

كوميديو مسرح المنوعات يستغلون بانتظام الاستعالات الخاطئة للألفاظ 
لإحداث تأثير هزلي. 

لم يكن شيرايدن المسرحي الأول أو الكاتب الذي استعمل الاستعمال الخاطئ 
للفظ (5051550م84313): كان هناك قبله هنري فيلدنغ وتوبياس سموليت 1060185) 
(5120116)6 مدهشة هى السيدة سليبسلوب (م5110510 .38115) في جوزيف أندروز 
لفيلدنغ: (؟ (/إ20آ) عمتطام]ط 15لا 816 غ113 ناملا 11156) وشكسيير. أنهي قل 
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سمع بوضوح «سوء استعمال»2 كلمات مقروءة في كلام كوكني مادام كثير من شخصيات 
لندن ميالين طاء مثل دوغبيري (1(08561117) في جعجعة بلا طحين (400 (عا1) غيل 
إليها (مثلاً ١7‏ .از ,0001015 476 07150115 ح0071): تت تسميتها تقليداً بذوق مبىء 
(036026105)) في بلاغة القرن السادس عشر. ١‏ 


# أسلوب. طريقة مبدأ 0 سنجه81 معسممل3) 


أحد مبادئ التحاور (135أ:ة11 0025615310881) الأربعة أو مبادئ السلوك 
(انظر» ايشا نوعية (/إ0113111)» وكمية ((]0113211) وعلاقة (66126085)) التى 
ميزها الفيلسوف بول غرايس (6106 1ناة5) (1975) باعتبارها تؤدي دوراً مهيا دائ) 
ضمئياً في سلوكنا التو اصلٍ (©21621619نا تمه )). (الكلية (1[2196151897]) الضمنية لهذه 
المبادئ هي موضع نقاش). مثالياً تتوقع الوضوح في الكلام الذي يسمح للمعلومة بأن 
تفهم بسهولة. تعني مبدأ الطريقة (7125867 014 113:20) أنه علينا تجنب الغموض» 
والالتباس (إذناع1ط2ة) والإطنابء وأن نكون منظمين. وكا أشار إلى ذلك غرايس 
نفسه بأنه لا تطبق المبادئ دائيأ» أو أنها ترق بسهولة. الكلام دائاً مشتت أو ملتبس في 
مناسبات غير رسمية؛ عندما تكون الحاجة إلى الاتساق المطلق غير رسمية. ومن باب 
التهذيب (2011660655) قد نحوم حول المو ضوع أو نستعمل الحشو (3515عطماءء2) 
في مجهوداتنا حتى لا نؤذي الآخرين. وبشكل أكثر جدية» تبدو الوثائق القانونية أو 
الضريبية دائاً غامضة أو مطنبة على نحو متعمد للتشويش على غير المطلع وغير الواثق. 

في الأدب. تخرق كتابة تدفق الوعي بانتظام مبدأ تمثيل سيرورات الفكر هذه. التي 
لا تتبع بنيات الكلام. 
_ موسوم. غير موسوم (0ع ع امقصسدتا /لعع1ة31) 


الموسومية (31311602655) والتعارض بين الموسوم (1121160) وغير الموسوم 
(0810نهنا) شائع في كل مجالات اللسانيات با فيها الأسلوبية. 

(1) لقد نشأت في عمل مدرسة براغ في الثلاثينات» في الصواتة (با20108ههط5) 
أولا (مثلاً: ن. س. تروبتزكوي (/إ715161210 .01.5) (1939): وتم تطويرها على نحو 
خاص من طرف رومان جاكوبسون (انظر جاكوبسون وكريستينا بومورسكا -08100) 
(2012015162 56722نصكا 320 هو (1983). فصل 10). الموسومية (0/13112602655) 
هي أساساً توسيع للمبدأ البنيوي الثنائي (8182159): الذي يرى في اللغة تفريعاً ثنائياً 
بين مكونين متقابلين حصرياً على نحو متبادل أو مكونين (026845م00230©). وهكذاء 
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مثلاء كثير من الصوامت في الإنجليزية هي في تعارض مع بعضها بعضا عبر السمة 
المتباينة جهر (1/0166) وهمس (1/010616550655) (غياب الجهر)ء مثلاً: /ط/ في مقابل 
(/5/» و// في مقابل //. ومع ذلكء فالمصطلحين معاً المتعارضين قد لا يكونان محايدين 
بشكل متساو على نحو بسيط : قد تكون لواحد قيمة إيجابية أو نادرةً أو قوةٌ (موسوم). 
وقد يكون الآخر سلبياًء عادياً أو محايداً (غير موسوم). الرموز + و - تستعمل دائاً 
كرسامة هذه القيم غير المتناظرة على التوالي. في الصرف (0108طام8107)» مثلا» 
الأشكال الموسومة هي تلك التي تشير إلى المعنى باللواصق المضافة إلى «أساس» 
الكلمة (المحايدة وغير الموسومة ذاتها)» للإشارة إلى العدد والجنس: مثلاً: -أهقطمء81 
5 (جمع)» 1.1086-55 (مؤنث). كثير من اللغات وليس الإنجليزية فقط تسم الجنس 
المؤنث بشكل صريحء والأشكال غير الموسومة تستعمل أيضاً مع إحالة جنسية (عامة) 
كما مع إحالة ذكرية (قارن 838 وع1208). لقد اهتمت اللسانيات النسوية اوتصتصمء7) 
(1150165ا1.128 بالدلالات المواكبة «للشذوذ» (قارن بين 0011001 و007610655) 
والدونية خشية موسومية الجنس المؤنث في اللغة الذي تم تناوله بشكل تقييمي 
(واحتوائية عدم موسومية الجنس المذكر). 

(2) في اللسانيات والأسلوبية تم استعال موسومية للإحالة على أية سمات 
أو ناذج تكون بارزةٌ استثنائية أو منحرفة إحصائياً بطريقة ما. وهكذاء نجد بؤرةً 
موسو 17 (كناء 170 0ع1]31[1)؛ مثلة ورتبة كلمة موسومة (7ع010) 77050 0ع1131:12). 
أو تنغيم موسوم (022141012غ)م1 لمعا 3/1). 

في اللغة الأدبية» الجناس (411106786108)» بتكرار أصواته الأولى» يعد أداءً صوتية 
موسومة. الفقرات الافتتاحية لمنزل بليك لتشارلز ديكنز موسومة تركيبياً بالغياب 
الاستثنائى للأفعال الرئيسية» مثلاً: ,0165 /9[عغة.آ صنع] مدساعقطء11 .مهلدهه.آ 

١‏ .... الفط مآ 5 12أمع12آ تنا عصماكزك 2ه1اعءصقطن) 010آ عط له 

قافية مذكر (عسححطا عستلسء5ود31) 

أحد زوج المصطلحات المستعملة في علم العروض التقليدي (انظر أيضاً قافية 

مؤنث (11/9026 ©201212ع"1)) ابتداء من نهاية القرن السادس عشرء وهو مقترض من 

الفرنسية حيث ينتمي أصلاً. القافية المذكر هي نموذجياً كلمة محتوى أحادية المقطع 
وبالتالي قافية منبورة أو «قوية»: 

عع 10 ع1 غ2 عاءه010 طعقتسطن) عط 1 52205 


104 
2 


مجصر 7 


7ع 2ه 5011 لإاعصم8 عمرعط! 15 0هم 


(روبرت بروك: منزل القس القديمء غرانتشسر) 776 :ع82001 26ءعم211) 
(517© 0721:1772 ,عع0 7م112 014 


يطبق المصطلحء أيضاًء في الكلمات متعددة المقاطع؛ حيث المقطع الأخير منبور: 
وهكذا ف (عئزوه(1) تتناغم مع (ء11). 


هل وسائل الإعلام الواسعة (216012 31955) 


تزود وسائل الإعلام (246012 81355) الواسعة أو سائل الاتصال 81355) 
(هه6ةءنمسسصدده0 (يحال عليها بشكل شاسع ب (2460182)) أساساً بالمعلومة 
للاستهلاك العمومى عامة» عبر وسائل الاتصال المكتوبة الجاهيرية المعقدة 
تكتولوجياً» وعبر البث الإذاعي والتلفزي والسينا... إلخ. الأمثلة الأساسية منذ 
العشرينات عندما ظهر المصطلح لأول مرة كانت هي الجرائد» والتلفزة والراديو 
والسين). بالإضافة إلى أشكال شائعة أخرى من الثقافة كقصة مثيرة -110 "م1ناط") 
(1102 وموسيقى البوب (2410516 208) والإشهار. وللمصطلح في أحيان كثيرة 
ظلال معنى للابتذال والتسوية من أسفل (10111138-10012): بسبب هذا الإنتاج 
(الواسع) للسوق الواسعة» وأيضا بسبب نمو صحافة التابلويد (1861010)) 
ومجلات الإثارة والإعجاب بالمشاهير (قارن سيرك إعلامي. (5ناه01) 816013) 
وحملة إشهارية مبالغة في وسائتل الإعلام ((06لا11 116013). 


أصبح نقاد الأدب مهتمين على نحو متزايد بالثقافة الواسعة (56د16نا0) 81255)» 
التي طالما كانت مهمة في النصف الأول من القرن العشرين كموضوع جدير بالاهتمام 
النقدي بسبب تأثير ف. ر. ليفيس رغم تناوها بالدراسة من قبل النقد الماركسي. 
واللسانيون» أيضاء تبعاً لمبادرة السوسيولوجيا ودراسات وسائل الإعلام؛ أصبحوا 
مهتمين بشكل متزايد بالطرق التي بواسطتها تعكس وسائل الإعلام المؤسساتية على 
الخصوص أيديولوجيات السياسات الحزبية) أو الاستهلاكية» التي تؤثر في اللغة 
التي يقع فيها تشفير هذه الأيديولوجياتء. وكذلك نظرة العالم لجمهورها. (مثلاً 
انظر تحليل الخطاب النقديء واللسانيات النقدية). وما هو موضوع نقاش فعلاًء 
هو افتراض صوت عمومى «محايد») و «موضوعى» للخطاب. (انظرء أيضاء نشر 
إعلامي على نطاق واسع). ((112860) 816015). هناك أيضاً اهتام متزايد بالقوة 
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الشاملة لبارونات وسائل الاتصال ووسائل الاتصال المتكتلة: نوع من إميريالية 
وسائل الإعلام (112115122ع6م 122 51»018). 
ملحوظة: مصطلح وسائل الاتصال الواسعة (216013 84385) ووسائل الإعلام 


الواسعة (816018) مبذا المعنى يُعا لجان دائياً باعتبارهما أسماءً مفردةً (!1355) مثلاً: 
50 2 113 م101 اناده 2057 3 5[ :854012 عط 1» 


(انظر» أيضاء جيل برانستن وروي ستافورد 160 2ه «مغقصة8 6111) 
(200325131550:0)» وريموند وليامز (111111325735 133:02010) (1983)). 


0 مصفوفة (0513111) 
(انظر حملة رئيسية (©01815 2/1215)). 
9 قياس. يحرٌ (ءاناقوء81) 


مصطلح تقليدي استعمل من طرف بعض عروضبي القرن الثامن عشر (مثلاً 
جيفري ليش (طاء1.66آ 'ا0601556) (1969)) للإحالة على الوحدة الإيقاعية -الإط]1) 
(221621 الأساسية أو مجموعة عروضية في شطر البيت الشعريء والتي يمكن مقارنتها 
بفاصلة موسيقية (831) في التقطيع الموسيقي كوحدة للانتظام الزمني. إنها تتضمن 
مقطعا را (0ع55ع511) وعدداً من المقاطع غير المنبورة. عادةٌ بين واحد وثلاثة. 


في تقطيع أو تحليل البيت الشعري يبدأ القياس بالمقطع المنبور, مثلاً: 
1 / 2 / 2خ / خخ / 


... أ5 / 5[ أغدءط / عط ]1 رأءع/7 / عرذ ذ5أوه1ا) / عط 1 
(صاموئيل تايلور كوليريدج: أغنية البحار العجوز) 


القياس يشيه تفعيلة قدم (8001) الملأخوذة من العروض الكلاسيكي. رغم 
أن هذا الأخير يبدأء على الأقل وفق بعض التعاريف» بمقطع غير منبور. الشطر... 
(8681 - 5ناه"1) لكوليريدج أعلاه. يجب أن يحلل لذلك ك ل«/«/«/ءت. نموذج 
يمبي (1321). ومع ذلك» فقد أحس ليش بوجود مشاكل احياناً مع التقطيع 
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الكلاسيكي, مادام التمييز بين اليمب (الوتد المجموع) (18:06]) والترويشة (70/) 
(120666) يمكن أن يضيع في بعض الأشطرء بينا التقطيع بالقياسات يكون 
تبسيطياًء ويكون ملائ! لإيقاعات التقليد الشعري الفطري. 


2 في قلب الشىء (وع1 510155 (م1)) 


(1) هذا المركب اللاتينى الذي يعنى «في قلب الثبىء» طبق أول الأمر في الشعر 
اللتحمى من ظرف أرسطو لوضف كيف أن القصائد مكل الإلياذة والإنياذة لا تبعدعع 
عند بداية الفعل الذي يكون مألوفا في الحكى (١في‏ مرحلة مبكرة» ,6070 4)؛ بل في 
الوسط. في مثل هذه القصائد. مع ذلك. ما تزال هناك صيغ (1*011211135) استهلاكية 
شكلية تسم «الافتتاح»: 8 55تاء[ء2 01 طنةع11 عط]!' ر5ووءع0000 0 ,مساك 
(هوميروس: الإلياذة) و120122 03226) عط/لآ صوكلة عط1 320 قصعخ 1ه عمذد 1 


'إ120' (فيرجيل: الإنياذة). 


تتبع الدراما الوثائقية التلفزيونية المعاصرة بانتظام هذا النموذج من الحكي: 
الابتداء بموضوع ذروة مهنة أو زواجء ثم بعد ذلك العودة إلى حياته (ها) الأولى. 


(2) في أسلوبية ونقد الرواية (مثلا جيفري ليش ومايك شورت ([66»0156) 
(55050 علء241 هسه طءءع.آ (2007)) تم استعمال المصطلح دائياً لوصف تقنية 
الاستهلال لإقحام القارئ في وسط الوضع الظاهر. ىا لو أنه يباغته. دوك مقدمات 


أو تقديم. 


اشتهرت التقنية في روايات القرن الثامن عشر وفي القصص القصيرة. بالموازاة 
مع أفول موضة السارد كلي المعرفة المتطفل وبالموازاة مع الوعي الميتا تخييلٍ -381618) 
(5610281 لاعتباطية الاستهلال في أي مكان. لكنها نادرة على الإطلاق في قصة 
القرن التاسع عشر: مثلا الجملة الأولى لجاين إير لشارلوت برونت تبتدئ ب :172676 
217 126 غ111 ذ ع 7اعلد1' 01 2055161115 7810 105 . 


في قلب الشى (165 7460125 18) هى. أيضاء الطريق الشائع بشكل واضح 
لافتتاح المسرحيةء ووسم كثير من القصائد «الدرامية»؛ مثلأء قصائد جون دون. 
هنا يوضع القارئ في مكان «الذي يسمع مصادفة» (076156312612). (انظر وايلز 
(2010) (وع17701)) 
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توسم التقنية لغوياً بأدوات التعريف (06165ة 16ن268)» والضمائر -820) 
(5ناهط وكليات إشارية (10610410) أخر ى» توهم نَأن عالم النص (2-170210<ء1) 
قد تم خلقه سلفاً حيث المرجع المألرف يمكن أن يقام سلفاً: ما أسماه جيفري ليش 
(طاعععطآ إع15مء) (1969) بالو ضع المستنبّط (51603]108 0ع12622م1). وهكذاء 
بالنسية لو افيرتي (31161100خ1) جون وين (10ه11 صطمل): 


12110 تنزعط]1 كد رمصعخ (2ع5مط178) جع8 ععلة1 10 عصان1 اع ا (7177509ا) ع]آ 
-531 5711621185 (قطع1طنما) أقط 1 02 تتتاعسصان) عط 1 سوعط (عرعط/لا) عمط 
.خطع 1ل 111033 


(انظر» أيضاء تكرارية (42325018)» وتكرارية ذاتية (50182م0218)). مثل هذه 
الاستهلاليات المبهمة تخرق بوضوح مبداً الكمية لبول غرايسء مادام القارئ يجب 
أن يتابع قراءته» أملاً في توضيح الحويات... إلخ. 


للا رسيط وسائل الاتصال... إلخ. ‏ -28)هللء]2 بقنلء3 ,سستلء31) 
(.)»© ,10113 


(1) يستعمل وسيط (2460110170) في غالب الأحيان بشكل مترادف مع قناة 
(اعتصقط©)» رغم أن المصطلحين معا يمكن أن يتميزا. تنقل اللغة في مقام أول خلال 
الزمن عبر وسيط الكلام (أو وسيط صوتي) على طول قناة أو (طريق» موجات الصوت 
في الهواءء وثانيا عبر الفضاء بواسطة وسيط الكتابة (وسيط خطى -2101 عنطمة:0) 
(0آنا على طول قناة الصفحة المكتوبة أو المطبوعة. ْ 

تأثرت اللغة كثيرآ بالوسيط: النبر والتنغيم ينقلان إلى الكلام» لكن ليس إلى 
الكتابة» فالكتابة التي يمكن أن تقرأ أو تعاد قراءتها عبر مسافات في الفضاء والزمن» 
تنجه لكن تكون أكثر شكلية أو أكثر تعقيدا في البنية والمعنى من الكلام. ترتبط بعض 
الانناط اللغوية على نحو خاص بأحد هذه الوسائط (8160128) (مثلاًء -له,ةم) 
(001028205) لطناه© في مقابل (10205 :13 1200106))» وبعضها يرتبط بها 5 
(مثلاً قراءات). 


ا جسم الونساني نفسه يتصرف كوسيط طبيعى للتواصل» عير استعال الإياءات» 
والتعابير الوجهية والحركة... إلخ: ما يسمى بالوسيط التقديمى 721656212610281 


108 
1 


مجصر 7 


(مسناتلء84). (انظرء أرضاء التواصل غير اللفظي (21102ء اصتامصدرهن) لقطعع/١‏ -جزه[]). 

بالنسبة لصور الفن» أو وسائل الاتصال التقديمية (47:626181)» الوسيط 
مصطلح يستعمل بشكل فضفاض ١«للادة»:‏ ومن ثم هناك أعمال الرسام من خلال 
وسيط الرسم» وحجر النحات, ولغة الروائي. 

(2) دراسة وسائل الاتصال الواسعة المنتجة تكنولوجياء المعروفة بشكل شائع 
ببساطة ب (246018 عط1) (أي الجرائد والتلفزة والسينا) قد أثارها عمل مارشال 
ماك لوهان في الستينات (الوسيط هو الرسالة)» الذي يهتم بتأثيرات وسائل الإعلام 
التكنولوجية على جمهورها. أربعون سنة بعد ذلك؛ أصبحنا حقا مجتمعا مشبعا إعلاميا 
(0160188) (لجوليا كريستيفا). 


بين| التلفزة والسين) يمكن اعتبارهما مثالين للوسائط المتعددة (8011526018) في 
استعمالهم| للرؤية والصوت. فإن أنظمة تواصل إلكترونية أو موسطة بالحاسوب حديثة 
هى كذلك وسائط متعددة بشكل كبير باستعاها للفيديو والموسيقى والنص والصورة. 
والخطاطات... إلخ. (انظرء أيضاًء ميول متعددة (8410-110081109)» وسيميائيات 
((210]165ء5). 

ونتيجة لذلكء فإن أنواع وسائل اتصال جديدة تم تطويرهاء ودخلت كلمات 
ومركبات جديدة إلى اللغة إعلام إلكتر وني (116012-:18) وإعلام فائق (61-116012م119) 
وإعلام رقمي (1(181121-116013). وإعلام إيثرنيت وسائل الاتصال -116- أءم]عط)8) 
(013» وإعلام مبني على القريب (1160198 1160-823560) وإعلام على الخط ع12أم0). 
(71615-26013 بعضها يجدد أشكال وسائل الإعلام القديمة (... (013600عماع]1)), 
وبعضها ينقل بعض الأعراف القديمة (مثلاً: أعراف الورقة المكتوبة لعرض الرسائل 
الإلكترونية (8103115)). للشباب على وجه المخنصوص مدى من الكفاءات في الإعلام 
لمعالحة التكنولوجيات الجديدة ودرجة عالية من الأبجدة الإعلامية (/إ©1]678.آ 1/46012). 

ومع تكاثر الأنواع» من الممكن معالجة وسائل الإعلام (الجديدة) كاسم معدود: 
8 (7ع21) لل و216015 (:جع2) ع16. (في لغة وساتل الإعلام الجديدة . انظر 
غونتر كريس (1655؟1 01021161) (2003).» ورادان مارتينيك وتيو فان لوفن 12082) 
(معكاتناعع.آ نولا معط1' 320 عع15ة]81 (2008). انظر أيضاء كاتي وايلر 12]16) 


(وء1ة/171 (2007)). 
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(3) ونتيجة لذلك يستدل تحليل الخطاب النقدي (008) وكذلك تحليل الخطاب 
الموسط (17515هطة ع75تامء215 246012660) أنه حيث) يعيش الناس اليو م. فإن 
تجربتهم تعد الآأن مزجاً معقداً للتجربة غير الموسطة (0206018660)) المباشرة (مغلا 
في التفاعل وجها لوجه) وموسطة (716018]60) (مثلاً بالهاتف المحمولء والرسائل 
الإلكترونية» والإنترنت» والتلفزة). يكمن الخطر بالنسبة لكثير من الناس في أن 
الحقيقة الافتراضية تعد حقيقة. هل مجتمعنا (8160118610) بمعنى كريستيفا هو أيضاً 
مجتمع موسط: يُشّكل بالتطورات التكنولوجية؟ هل تقوم وسائل الإعلام بدور 
مركزي في التوسط (846012188) بين المجتمع ككل والطريقة التي ندركه بها؟ إنها 
الوضعية التي طالما كانت موجودة حتى قبل مجيء التكنولوجيا المعقدة ذلك أنه في 
المجال الخاص جداً للسياسية» مثلاً» تقوم وسائل الإعلام بدور مركزي في التوسط 
بين السياسيين والجمهورء وتسهم فعلاً بنشاط في السيرورة السياسية. (انظر نورمان 
في ركلوغ (17311018 510332) (2010).: والسلسلة التلفزية الساخرة في قلب 
الحدث 0211 عاءنط1 156). بقدر ما تكون أحد المعاني الأصلية لوسيط (0تدانل»/3) 
هو رد متوسط (71101016) (من اللاتينية)» فإن فكرة الوسطية (00-86)36©22655) 
المثارة من قِبَل التوسط (74601386108) تكون مهمة على نحو خاص. 

1 نظرية الفضاءات الذهنية (لالامعط1 (5)عع9م5 1[وغخمء11) 

نظرية الفضاءات الذهنية فرع من اللسانيات المعرفية -15نا8طانآ ءاتاأتدعه00)) 
(1165 مرتبطة على نحو خاص بعمل جيل فوكونييه (782116020167 011165)» وأيضا 
مارك تورنر (05261ا1 384312) منذ منتصف الثانينات (انظر مثلاً 2002: 1994). 
تعرف» أنقاء بنظرية الؤإدماج التصوري (لمعط1 «ممعععتم1 [قنأمععم20) أو 
نظرية الدمج (بمع 1 عمتلدع81). 

يعد الفضاء الذهنى (50366 72168181) طبقة من التشجيرات التصورية المحلية 
التي نبنيها في أدمغتنا عندما نتكلم أو نستمعء المستحثة بصور خاصة للغة (بانيات 
الفضاء (1110655ا8 30م5)). الكلام دائاً مقعد بنيوياء ومن ثم يضم أكثر من فضاء 
ذهني. وهكذاء فقد تم الاستدلال على أن القول أو الجملة في كلام غير مباشر مثل 7186 
102012017 ج00 17/0110 عطد5 316 1010 806101» تؤلف أو تدمج ثلاثة فضاءات 
«اللزمن» الذهني: الحالي أو «الأساس» (بين المتكلم والمستمع)؛ والماضي (زمن قول 
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الطبيب) والمستقبل (توقع حدث فعل المجيء). هناك فضاءان «للمحل» مشار إليهما 
أيضاً: الفضاء «الواقعي» بين المتكلم والمستمع؛ والمكان الذي يوجد فيه الطبيب في 


الوقت الحاضر. 
(انظر. ألشا مارغريت فريهان (1']6612813 ]1/1318816) (1997) بخصوص شعر 
5 اسم الجزء (علاقة) (لإمستجدممء351) 


هو في الدلالة ( قد 5) المصطلح الذي يصف علاقة (الجزء - الكل) -1مة2) 
(752016 للمعنى. في مقابل اندراج (/3آ/ا119/002) الذي يعد علاقة «عنصر - طبقة» 
(01355)-615 طترع]8). واسم الكل (502زه11010]) هو الكل وأسم الجزء (/0103م3/1170) 
هي أجزاؤه المكونة له. ولذلك فالسطوح والجدران والأرض هي أجزاء أو أسماء 
الأجز اء (105/إ846702) الينايات. 

تعتمد القواميس الخاصة بمتعلمي الإنجليزية الأجانب دائا على اسم الجزء 
كبديل للتعريف: تزويد بصور السيارات أو جسم الإنسان» وعنونة أجزائها المميزة. 
شعراء العصر الإليزابيئي «يفهرسون» و«يعددون» بشكل شائع أجسامهم المفضلة 
هذه الطريقة» وقد كانت أحد الأدوات للبنينة البلاغية للحجة (187682610). إن التخيل 
(/11038617) في شعر فيليب لاركين يتحقق على نحو مميز بتعدادات مفصلة: فالريف في 
قصيدته هنا (11656) يتشكل من سماوات وفزاعات وأكوام التبن وأرانب برية» وطيور 
التدرج... 

كان لبول سيمبسون (502م10ز5 5211) (2004) مصطلحاً مفيداً هو واسطة 
علاقة الجزء(لءمءوع4 منصستزهه266) لما يقع في القصة الرومانسية» مثلآء عندما 
يستبدل جزء من الجسم بالشخص بكامله «كممثل» أو «جهاز إحساس): 8/65 ع116) 
(11655 غ11 طأن80 1115 ,1115 أ81... إلخ. 

انظر. أنضاء مجاز مرسل (عطءه00ع53:06). انظرء كذلكء» د. أ. كروز .له .2) 
(عوتطن) (2000)). 


8 رسالة (©015538) 


(1949) كجزء من نموذج التواصل (الإنساني)). الرسالة (84655386) أو جزء 
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المعلومة يتم تشفيرها من طرف المتكلم/ الكاتب كمخاطب في صورة لغوية أو 
شفرة» ويتم إرساها عبر وسيط الكلام أو الكتابة على طول قناة إلى المخاطب الذي 

اللغة البشرية» مع ذلكء هي أكثر تعقيداً من الإشارات التقنية» ولذلك من الممكن 
بالنسبة للرسالة أن تكون ملتبسة في شكلها وأن يكون لهاء إذن» أكثر من تأويل ممكن. 
وعلى العكس من ذلكء يمكن للرسالة أن تشفر (85260060) بأكثر من طريقة دون 
اختلاف جذري في معناهاء رغم أنه قد توجد اختلافات في الدلالة المواكبة -0220©). 
(12408 وعلاوة على ذلك. في التبادلات وجهآ لوجه كا في التبادلات المسرحية: التأثير 
العام للرسالة لا يأتي» فقطء مما تم النطق به بل من التعبير الوجهي والإيهاء» ونغم 
الصوتء. والسياق... إلخ. 

في الأدب. تأتي الرسالة ىا تتحقق في النص فقط من الكلمات على الصفحة 
المطبوعة» وأنه فقط عبر هذه يتم خلق عالمها. بالنسبة لرومان جاكوبسون هذه الإحالة 
الذاتية (ع©ه56121626).: الانطلاق من الرسالة من أجل الرسالة» هى جوهر 
الأدبية (1]618112655.آ)» وأن دراسة الأدب كرسالة كانت من اختصاص النقد الأدي 
التقليدي على نحو كبير. 

كثير من اللسانيين والنقاد» مع ذلك قد تحدوا المفهوم الأساسي لنموذج التواصل 
الذي يرى الرسالة باعتبارها مضمونا يوجد سلفا بشكل مستقل عن اللغة التى يشفر 
فيهاء وتمر دون انتهاك أو حياد المخاطب المنتظر. لقد تمنوا أيضاً تأكيد المظهر الايةا عن 
لفك التشفير أو التأويل»ء خصوصاً بالنسبة للرسائل المكتوبة ذات معان منتجة انطلاقاً 
من التفاعل الكبير بين النص والقارئ. عمل مارشال ماكلوهان -710[111 آ131315021) 
(قط الذي يركز الانتباه على تفاعل الوسيط والرسالة وعلى أن ما يقال مشروط أو 
موسط به (816018160) بنقل سمعي أو مرئي في البث الإذاعي والتلفزي» والسينما... 
إلخ. 
0 ما وراء/ ميتا (061»)9) 

جاءت السابقة (:8ع:2) من المعنى اليوناني المختلف «وراء» (86[0820)» وابعد) 
(7ع1).ء و«على طول) (5غ111؟ عصم1ة)... إلخ. وقد وردت ميتا (324©18) لتكون 
عنصراً مكوناً شاتعاً في اللسانيات والنظرية الأدبية انطلاقاً من الستينات وما بعدهاء 
بالمعنى الحصري ل «وراء» (لهملزء8) أو «فوق» (016ط4). 
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متأثرة دون شك بالمصطلح المترسخ ما وراء اللغة ميتا لغة (1/1©63132811286)» 
فإن ماوراء كلمات تعكس وعيا متزايداء والتزاما نظرياء بمستويات اللغة والخطاب. 
وهكذا نجد ما وراء التواصل (1161360103101121621108). وميتا نقد -11)1ع811]2) 
(دواء. وميتا دراما (74©]3058522). وميتا خيال (م10اء26]ء2»))754 وميتا وظيفة 
(1461310121102). وميتا نحو (31613813121231)»: وميتا استلز ام -1آصم]-هاء84) 
(8601ع» وميتا سخرية (/إ14663-1502)) وميتا شعريات (2)74613806]165 وميتا 
سيميائيات (816125611101165)) وميتا شعر (/إ2)31613206©11 وميتا كلام -635ع1/16) 
(1216226215» وميتا بنية (3161351511011016)» وميتا خطاب (7246131811): وميتا نص 
(18/1613]6): وميتا مسرح (8/16181562156)... إلخ. 


هناك مصطلحات في تحليل الخطاب مقترنة على نحو ضيق بميتا لغة» هى 
ميتا تواصل (1161320011121111162]1011)» وميتا خطاب (8461363[11)) وميتا كلام 
(7461351362684)»؛ وتصف كلها التواصل حول التواصل». وخطاب الدرجة الثانية 
في الخطاب أو الكتابة اللارسمية حيث) نكون مهتمين بأن تفهم رسالتناء فالأقوال 
البيشخصية (61550182[1م12165) مثل (..1325 أضوء81 1 أقطلا)ء وءء5 ناملا 00آ) 
(1827» تراقب الوضع بشكل حساس. ف ! 10115 ,411 18815 تعد تعليقا ميتا 
نصي (816]316<1021) في نهاية الرسوم المتحركة للوني تيونز !1118265 /إ10012». تزود 
الكتابة الأكاديمية على نحو مميز بالأوامر باعتبارها «معالم» للقارئ, مثلاً: 156 566) 
(11/86107م013) 6<ءل8. (انظر الفصل الذي في أدناه). 


يحدد ميتا نقد (361711121512]ع01) نوعاً من النظرية الأدبية المتأثرة بي] بعد 
البنيوية (2051-5151101111311512)» التي تشبه النقد ذاته» كنوع من النشاط الأدبي» 
وتناقش بشكل نقدي مبادئ وإجراءات التخصص (انظر مثلاً عمل جاك ديريدا 
وبول دومان في السبعينات). وبشكل عام» كل نص يعلق على نص آخر هو ميتا 
نص (81613]6<1) بالمعنى الوارد في جيرار جينيت (0626]]6 067201) (1979): ىا 
في المراجعة النقدية للكتاب. يستعمل المصطلح. أيضاء بالنسبة للنص الذي يأخذ 
بوعي ذاتي كموضوع له صورته الفنية أو جنسه (مثلآً» ميتا خيال (00ناء216126)). 


فمثل هذه الانعكاسية الذاتية (/ا5614-1564©719/10) شائعة في المسرح. فأدوات 
ميتا درامية (71612078122116) تثير الانتباه إلى تمسرح وتصنع عالم المسرحية: جانياً 
(وع4510). والمقدمة (5عناع2:010) والخاتمة (065ا1108م8)» ومسرحيات داخل 
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مسرحيات. وكما أشار إلى ذلك جايمس كالدروود (310625000© 13065) (1969) 
التخيل ([1713865) الحقيقي للمسرحية يمكن أن تكون له وظيفة ميتا درامية: مثلاً 
الصور المكررة للتمثيل المسرحي لشكسبيرء «الظلال» والخشبة... إلخ. تم استعمال 
ميتا مسرح (806181068]56) في بعض الأحيان بشكل مترادف (مثلاً كير إيلام 7أه>1) 
(ستدأظ (1980))؛: لكن وكا استعملها على نحو أصلى ليونيل أبيل (61طى اعدهز.آ) 
(1963) فإنها تحيل على التقليد المضاد للطبعياتية (2115616د0هل8-ناهه) التي تمنح 
للحياة حلما ولعالم المسرحية واقعاً: يا في عمل بيرتولت بريخت وصاموئيل بيكيت. 


0 ا ميتا سَرّد. ميتا سردي (16اععغ11613012 روزوععء751614301) 


واحد من مجموعة مصطلحات (10186]10-) (انظر» أنضاء سَرّد (515و101686)) 
وسرد خارجى (18<15301686515) في عمل جيرار جينيت على السرديات والمستويات 
السردية فإن هنا سرد (1161201686515) هو حكاية داخل حكاية» قصة من درجة 
ثانية» مثلآء الحكايات التي حكاها الحجاج المدمجة (870560060) في الإطار النظري 
لحكايات كانتربوري لشوسور. 


ليس كل النقاد أحبوا اختيار جينيت للمصطلح هناء مادامت ميتا (-0846]8) 
تبدو أنها تعنى «تحت) (86107) أكثر من «وراء» (20ملا86) أو «فوق» (46016): 
ولذلك نقد فضل شولوميث ريمون - كيئان (282ع222200-1ل1 طغتصسملطد) 
(02) مصطلح مُندَرج سردي (حكائي) (001686515م119). من الممكن أن تكون 
هناك سرديات بدرجات إضافية: في مرتفعات ويذرنغ (كاطعنء18 معط ا 1717 ) 
لويميل برونت» مثلاء يسجل لوكوود (1.0015000) في يومياته حكاية قصتها 
عليه نيل دين (12632 2/6119) التى هى بالفعل حكاية قصتها عليها إيزابيلا. كثير 
من البحث يجب أن ينجز حول الوظائف الخاصة وتأثيرات الحكايات الميتا سردية 
(1اعع8ع11»1201). 

يمكن أن تقام الملاحظة هناء أيضاء بالنسبة لمصطلح جينيت كناية بالسبب -806) 
(128165515 الذي يحيل على الانتهاكات الصريحة للمستويات السردية (101686116) 
بواسطة تطفل السارد أو الشخصية في عوالمها السردية (©1(168661) والميتا سردية -23/16) 
(6عع182016. التأثير هو أن تمنح وهما أكبر للحقيقة للعالم المتخيل. ولذلك فلورنس 
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ستيرن ينصح دائياً في تريسترام شاندي القارئ لمساعدة الشخصيات بطريقة ما. 
3 ميتا لغة. وظيفة ميتا لغوية (لمتاعصنا"! لمناعستلداء51 زعع دنع 132د)ء151) 


إن استعمال ميتا لغة (81613132811286) في اللسانيات قد ارتبط على المخصوص 
بعمل لويس هيلمسليف (11[615215167 101115) (1943) إنه نسق - دليل -5182) 
(5[/51610 تم تطويره للحديث عن نسق - دليل آخر كمضمون (002]656). أو لغة 
ذات مستوى عال للحديث عن لغة أخرى (موضوع - اللغة (ع3286اع2ة.آ-اءء [0). 
لقد طور الرياضيون والعلماء أنظمة خاصة من الرموز للحديث عن المفاهيم بطريقة 
سهلة. وقد طورت موضوعات أخرى با فيها اللسانيات ميتا لغات أو رطانات» 
وذلك بخلق كلمات خارج العناصر الموجودة في اللغة أو المعاني الموسعة للكلمات 
العادية. ولذلكء فإن هذه المعاجم التفسيرية مثل هذا المعجم تكون ضرورية. 


وحتى في الكلام العادي نستعمل اللغة ميتا لغو َّ (15]16311897ناع م11 2اء151) 
لتأطير الكلام بإثارة الانتباه إليه لسبب ما: تفحص التلفظ الخاصء ومساءلة كلمة 
عامية» وملاحظة التباس (/110197[طت0صة)... إلخ. تتضمن السمات الميتا لغوية للغة 
مع الظروف (8056151315) مثل (إاعلصة:) أو (8[112419): وعلامات (1285) 
الخطاب المباشر وغير المباشر في تمثيل الكلام (مثلاً (لععل0 عطد «روبحة 00)). 
إنها الوظيفة الميتا لغوية (1112616102 34616211281131) للغة (انظر رومان جاكوبسون 
(ه05650غ131 هقدده18)) 1960 هى من يساعد على تمييز التواصل البشري عن 
التواصل الحيواني. ْ 


2 استعارة («مطمواء051) 


(1) تم استعمال استعارة (846180501) (من المعنى اليوناني «0767 تتدن)») 
ايرجى») أحيانا كعنونة عامة لمختلف أنواع المعاني المجازية (عهنهدء]/3 لهسا 1) 
أو التحويل الكلامى با في ذلك الكناية (/846]023/153) والمجاز المرسل (57726600616). 


(2) دائيًء مع ذلك وبشكل خاصء هي صورة أو وجه بياني (15056) شائع جداً في 
البلاغة. عندما تستعمل الكلمات بمعان استعارية» فإن حقل أو مجال الإحالة يتم إرجاؤه 
إن العالم 
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ب201) 2166060لآ له 15 

(11 .1) ... ع5 6غ 0010175 11521 

فسمات الحدائق تطبق على العالم. وكما يكشف عن ذلك هذا المثال أيضاًء تعد 
الاستعارة دائاً أداة لإعطاء معنى لتجارب معقدة نسبياً ومجردة أو غير مألوفة بلغة 
تجارب مألوفة أكثر. لقد اعتبر كوينتيليان الاستعارة إلى حد بعيد أجمل الوجوه 
البلاغية» هدية من الطبيعة. لقد كان أرسطو في شعرياته (206165) أكثر تحليلية» 
بحيث رأى الاستعارة كوجه بلاغي مبني على الشبه» وكثير من النقاد الآخرين منذ 
ذلك الحين لاحظوا علاقة ضمنية بارزةً مع التشبيه (5152116). وهكذاء في معجم 
صاموئيل جونسون تم تحديد الاستعارة باعتبارها «تشبيها مكبوسا في كلمة». في 
المثال أعلاه » قارن هاملت العالم بحديقة معشوشبة باستعمال بشكل صريح القارنة 
(©1ذ.آ) (مثل). لكن قضايا (252005181025) للشكل س هو ص تبدو أكثر فعالية 
وإثارة من تلك التى ها شكل س تشبه ص. يمكننا للحظة أن نعتقد حقاً أن س 
هي صء» وتأويل الاستعارة في سياقها العملى (000216<14) 2238708616) والحرفي 
(/1161811)» وليس مجازياً زو م81 وكا استدل على ذلك الفيلسوف 
دونالد ديفيدسون (102:710502 1202310) (1978). كل التشبيهات (بشكل عادي) 
صحيحة؛ لكن معظم الاستعارات (بشكل واضح) خاطتة» » إنها تظهر إذن لتهزأ 


بمبدأ النوعية (0118114 04 2371152) لغرايس. 


وقد اهتمت الدلالة والنقد الأدبي بالحافز وراء قيام هذه القياسات» والسمات 
الدلالية الخاصة التي تربط س ب ص معاً: إن فحوى المضوع (10م50) والأداة 
الناقلة (©1ء1طء/؟) (النظير (عناع2210)) بلغة إ. أ. ريتشاردز (88705ع21 .له .1) 
(1936) وإن هدف (13:860) ومجالات المصدر (501106) في الشعريات المعرفية 
(2061165 11765مع00)). عندما نظر روميو إلى السماء. قال 0320165 5:]طم1ل< 
0101 811106 على (روميو وجولييت (/12لال 4ه 1807160) 111 : 20187 إننا نعطي 
معنى للغز - تعيين الشموع كنجوم لها فعا درووان بالضوء. هنا محل وماد 
الشموع لا يتصلان بالموضوع. ومن ثم. فإن هذه التفاصيل نحذفها ذهنيا. فإن 
فحوى الحدف والأداة الناقلة (9/61616) (مصدر) يجب أن يكون لما بعض التشابه 
حتى يبدو القياس مناسباً وأن يكون هناك اختلاف كاف في الاستعارات الدرامية 
أو الوصفية حتى يبدو القياس أخاذاً وحياً. وبالفعل» في بعض الحالات ليس من 
السهل دائاً تعيين خلفية (6#010180) الحافز بالنسبة للقياس بشكل دقيق» أو من 
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القراءة الأولى» واللاحتمية (/إ©121836ئ1006]6) والالتباس (إاتناعأطسدة) اللذين 
ينتجان عن مصطلحات وليام إمبسون (181025012 17171111313) (1930) ويجعلان 
الاستعارة مصدراً قوياً لتعدد المعنى. (وني بعض الحالات لا يكون الشرح بالتشبيه 
دائاً واضحاً. انظرء كذلك. جيفري ليش (أءهع.آ (©156مء6) (1969)). 


تعد الاستعارة في إعادة صورنتها (602112361082مء026ع856) للتجربة مثالا 
بيدا لسير ورات إزالة الألفة (126121211121122410): وهى مهمة على نحو خاص 
بسبب ذلكء في اللغة الشعرية. ولنفس الأسباب يتم استغلالها بصرياً ولغوياً في 
سجل الإشهار (رقاقات البطاطس (005242165) المقترنة بأشعة الشمس... إلخ). 


وكا تبين أيضاً (350165© 4*5طع2]1). لا تأخذ كل الاستعارات صورة تركيبية 
وضمنية ل س هي صء وكا تبين هذه المعادلة نفسها حيث يتوقف الإعجاب التام 
بالاستعارة ليس فقط على معاني الكلمات المفردة بل أيضاً على تأويل الوحدات 
المعجمية والتركيب في السياق. فليس كل الاستعارات أسماء (7101105) فضلاً عن 
ذلك. فمع الأفعال الاستعارية (6255/ 24613012011631) تكون صورة التشخيص 
(26150215881100) مقترنة. وهكذا يتواصل كلام روميو: 


102 120ا10 3520 ,0101 أمتناظ عنرخ 20165ةن) 75غطاع ار 
5 101121311 1115167 عط 1 ده عماأم11 562205 


وبلغة النحو التوليدي (018501285) 0626184196). المحاكية لتفكير القرن 
السابع عشرء ستكون الاستعارة في الشطر التالي انحرافاً (26718108)» مادامت 
قيود اختيار الفاعل والفعل يتم خرقها هنا: 02 110106 5618205 ترد بشكل عادي 
مع أسماء موسومة بإحالة حي/ إنسان (ك) هو الشأن بشكل عادي مع 20ناء10). 
إن استبدال المركب الفعلى المألوف (07657© 6285م42) بالشاذ ظاهرا يؤثر ليس فقط 
في الفعل هنا بل في الفاعل بشكل مجاور: إنبيوم الذي (/18) تم تشخيصه واكتسب 
ظلال معنى «بالعدوى؛ وأيضاً ربا بشيطانية شبابية (1202215111655 1011 أنامل]). 


يمكن للاستعارات أن تعمل بطرق موسعة أكثر عبر مقاطع كاملة أو مقاطع شعرية 


(5163235)» للتزويد بإطار مرجع أو تصور» أو أدوات للاتساق الثيم. 5 دوفر بيتشس 
(7©ه86 «©22(0:6) لماتيو أن نولد (4150010 8413667). استعارة «البحر» للإخلااص 
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(طاتة©) تكن تخيل (12286297) في معظم السونيتة (26)6م50)» ويظهر أنها تسمح ببروز 
استعارات متصلة (العالم كشاطى). (انظرء أيضاء وينيفريد نووتني -7210 4ءكامة18) 
(7إ7:0 (1962). بالنسبة للاستعارة الموسعة (846]80101 8<162060)» وبول ويرث 
(طارع/17ا [نحد) (1999) بالنسبة للاستعارة المدعومة ((1012م1/16]2 5105121260). 


ليست الاستعارة خاصة باللغة الأدبية أو شبه الأدبية كالإشهار. إننا نستعمل 
ونسمع مئات الاستعارات في الكلام اليومي. وفي اللهجة السوقية (51328)» وفي 
الحديث العموميء» ونقل الأخبار... إلخ. وكما شدد أيضا لسانيون معرفيون مثل 
جورج لاكوف وآخرون (.21 6© 1210415 ع060:8) (1980) وما بعد التفكيكيين 
مثل بول دومان (1979). ليست الاستعارات «زخرفة» لكنها جزء من بناء اللغة 
والفكر أيضا. (انظر نظرية الاستعارة التصورية). لكنها مستعملة بشكل شائع؛ 
عكس الاستعارات الأخاذة في الشعرء بحيث نتوقف في كثير من الأحيان عن أن 
نكون مدركين بأن المعنى المجازي متضمن (266076155 120ا20 ع15). وعط1) 
(10113610 أومنتدعى :735 ورء8701 علاء813))» وحتى هدف ومصدر أعلاه. وبلغة 
تحليل الخطاب النقدي (003) إنها أمكنة للأيديولوجياء متواضع عليها -002568) 
(6102211260 ومنسجمة مع الطبيعة. (2121405811260). وهكذاء تعودنا على القراءة 
عن الحرب كا لو أنها «لعبة». تساعد الاستعارات أيضا في ملء الثغرات المعجمية 
2 اللغة» مثلا: كا في (5ع202 5اه06010110) التي تنتمي إلى علم الفلك (مجالاات 
الفضاء حيث الكواكب ليست لا ساخنة جداً ولا باردةً جداً)ء و2726 مغلط/11) 
التي تعني الانصهار النجمي (5137 01014 امنبد8)) . 


ما سمى بالاستعارات الميتة (2466315015 10630) هى كليات ل يعد معناها 
الحرفي متداولاً وقد تحول معناها لذلك إلى المجازي: مثلاً كلمات ذات أصل لاتينى 
مثل (20غعطء1م000) و(0ع1026م00112) و(5نام1عمئعع:ط). 


(انظرء أيضاًء ريموند غيبس (1655© 080ماتة2) (1994)» وأندرو غواتل 
(لإانده© «عمفصة) (1997). وديفيد بونتر (مءامناط 10و©) (22007). وإيلينا 
سيمينو (5610120 81623) (2008). وبخصوص الاستعارة والمتون» انظر جونائان 
كارتريس بلاك ك1[ع01321215-812) صقط)2م30) (2004). و العدو ديغنان ع112م) 
(مقمعاء72آ1 (2005)). 


0138 
1 
مجصر 7 


(3) الاستعارة النحوية المعجمية (6<160863511518]1681.آ) أو بكل بساطة 
الاستعارة النحوية يتم استعاها في النحو النسقي (:313101031) 53516111) حسب 
عمل ميخائيل هاليداي (إ1131118 ا36ط810) منذ الثانينات (مثلاًء انظر (2004)) 
للوحالة على نقل الوظيفة الدلالية من الطبقة النحوية التي قد تميزها على نحو 
نموذجي إلى أخرى. مثل الاستعارات النحوية هذه هي ذات اهتتمام وقيمة مهمة 
في مناقشة الاختيار الأسلوبي. هي دائاً تقتضى تحويلها إلى أسماء تأسيياً -58ندمه21) 
(1122102 على حساب الأبنية الفعلية السيرورة»» وتزود بإنجاز بارع ضروري على 
حساب اللاشخصية أو التجريد. إنها شائعة في الكتابة العلمية والأكاديمية. تأمل: 


لاع 5 116123610121 101 اتكتقووع 1162 1717385 أ2ع123ل35طتزه80 وأع20 1 لمع 116 
في مقابل: 
101 لإتوووعع 116 171735 (7متمط 1 83) 0ع220طنرهظ8 1705 عع م امعط عط]1 أهط 1 


1116102110281 56117 


(انظر أيضاء أ - م. سيمون - فاندنبيرغن وآخرون -ههلا-208مذ5 .31-..ه) 
(1805) .1ه أء مععىء طمعل) (2003)). 


.| كناية (إ92دماء01) 


من اليونانية (ع28هط) 2]13216») تغير الاسم (10620021231100) تسمية في 
اللاتينية» وهي وجه بلاغي أو صورة بيانية يتم بواسطتها تعويض اسم مرجع 
ما (أمعرعزع2) إلى صفة (عاناط1):1ةى). أو لذات (069)م8) مقترنة بطريقة دلالية 
ما (مثلا سبب (08310156))) و تأثير ع8588). وأداة (125)501026826)» ومصدر 
(ع5016). وهكذا في شعار الإشهار الفتيات السنغافوريات 1515) 5128372016 
,/ا11 10 :1809 غنوءى0 ى عرخ ناملا -. الشذوذ المثير للعين الواضح يتم تفسيره 
باستبدال (الفتيات) (01515) ب (4121106) المخنطوط الجوية التى تعمل لفائدتها 
(01515)). وبلغة السيميائيات» تعد الكناية (/إتال[7216600) دليلاً إشارياً -1زء120) 
(مع51 31ع: هناك علاقة تجاور مباشرة أو منطقية بين الكلمة المستبدلة ومرجعها. 
وهكذاء في الإشهار التلفزي منتوج مثل منظف الأرض يعد قريناً لأسلوب الحياة 


المنزلية الموصوف أيضاً. 
0439 


الكناية شائعة في اللغة اليومية. إننا نحدد بشكل شائع الكتب من خلال مؤلفيها 
( مُنْتِحُ المتتوج) ىا في (ععلا10 5265ة1 1.0765 عط5). مركبات مثل (ووه:2 116) 
(الجرائد (6155م3م71675). (ع5128 126) (المسر ج (ءع7أدعط1). و (02070) عط1) 
(الملكية (لإع:81023)))» و البيت الأبيض (210115 11716 ع11) (رئاسة الولايات 
المتحدة (:276510626 17.5)): يتم استعماها تقريباً دون إدراكنا أن الموضوع المقترن 
بمهنة أصبح يرمز للمنصب ذاته. التأثير يمكن أن يزيل الشخصنة في أوضاع شكلية 
خاصة (مثلاً دون ذكر للاسم). ومع ذلك تستعمل للاقتصاد والملاءمة في البيع 
بالمزاد العلنى (120001 ع1 /إ8 824 0ع1 عط1 16 5010) و-سنامعصظ عن1رء5) 
(1655 و (017 صب عط نإ 15 522011 نداط عط1). كثير من الأساء الشائعة 
المشتقة من أساء الأعلام تبدي كناية في تحوها الدلالي من اسم العلم إلى موضوع 
مقترن بالاسم (مثلاً: (صدع نل مدع) و(لإل مو س8) و(أ2دنن12)) 

تلتبس كناية ببساطة وفي كثير من الأحيان مع مجاز مرسل (2600056ل5)) 
وإن هذا الأخير من جهة الإدراك ينظر إليه كنوع خاص من الكناية (337/ا8/1©]03). 
في المجاز المرسل يعوض اسم المرجع مباشرة باسم جزء فعلي منه: مثلاً (و8هذم5) 
(215 125101126 51512860) و (كاععط 717 01 أء5) (نهةن) وراعءع 1) (متطد)... إلخ ؛ 

في الكناية والمجاز المرسل معاً المعاني المقترنة هي في نفس المجال التصوري أو في 
نفس المستوى الدلالي» فليس هناك نقل حقل المرجع كما في الاستعارة» وليست هناك 
إهانة علاوةً على ذلك لبدأ النوعية (/01131149 04 813181): «الحقيقة» تمت المحافظة 
عليها. وكالاستعارة أيضاً تعمل بالاستبدال: كلمة متوقعة بأخرى غير متوقعة. 
وحسب عمل رومان جاكويسون (721065082 1010232) (1956) حول الاضطرابات 
اللغوية وحول التفريع الثنائي البنيوي بين الاستعارة (النموذجي -53:20185328) 
(©61) والكناية (المركبي (©5[/2128702]1)) وتشاببهاته) الشكلية واختلافاتها فإن 
الصورتين معا قد تمت مناقشته) في غالب الأحيان كزوج مثنوي وأصبحت تقوم 
كرموز (5[9000015) لتفريعات ثنائية إضافية في الثقافة والأدب. لقد تم الاستدلال» 
مثلآء أن السينما والمسرح يعملان بشكل أكثر طبيعية من خلال الكناية: فشجرة 
يمكن أن ترمز لغابة المسرح؛ وصف من المنازل يرمز لقرية» المشهد يقرن المشهد 
بالتجاور. تستغل اللغة الشعرية بالمقابل الترابطات بالمشابهة» وبالاستعارة بشكل 
عام على الأقل. هناء أيضاًء تمت إقامة التمييز في النقد الأدبي بين صيغ مختلفة للكتابة: 
إذا كان النثر «الواقعي» يتم النظر إليه على أنه كنائي في المقام الأول» فإن بعض 
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أنواع الشعر المعاصر تشتغل عبر الكناية منها عبر الاستعارة. (انظرء أيضأء ديفيد 
لودج (ع1008 1231710) (1977) العالم النفضسي الفرنسي جاك لاكان ذهب إلى حد 
أنه استدل على أن اللاوعي مبني كاللغة بلغة الاستعارة والكناية, وهو ما يتكافاً مع 
تكثيف (002062536102)) واستبدال (16865020126615268214) سيغموند فرويد. 

في النظرية التفكيكية (/11601 2»)1060015)11161101 ىا في اللسانيات المعرفية 
(5)165أناعماءآ عكتأتمع00) من جهة أخرى. التقابل بين الكناية والاستعارة تم 
محوه. كثير من الاستعارات الشائتعة لها أساس كنائي: عندما ترتفع الأسعار الأشياء 
تكلف نقوداً أكثر» بقدر تراكم الأشياء (سبب (056ا©)) تزداد ارتفاعاً (أثر -86) 
(16©1). مصطلحات شائعة للمخاطبة (4007655) والإحالة (2616162©6) تؤلف 
الاستعارة والكناية: مثلاً: (81141612628618) و(م71/1145-10) و(مه1 امسة©). 


(انظر. أيضاء أ. برشلونة (1008عع837 .ى) (2000). ورينيه ديرفن ورالف 
بورين (8مءة2 طم82[1 لهة معضانآ ممع18) (2002)» وريموند غيبس -/إ88) 
(51555) 20مم (1994) وجيرار ستين (51662 06130) (2004) وبخصوص 
المقاربة الدياكرونية التى تستعمل المكنز التاريخى للإنجليزية -7176 [مء:ه/:ف1) 
((عفاعدظ ره كنسمندى انظر كاثرين ألان (صهلاخ مبصطنمع) (2008)). 


1_0 وزن (بحر). عروضيات» نموذج عروضى... إلخ ز5عأء1١‏ /عماع01) 
(.عا» لمع غغة لدمعأداء154 رز ث1 راء01] 


الوزن هو الاسم الذي يمنح للنمذجة المنتظمة في البيت الشعري للمقاطع 
المنبورة (5)665560) والمقاطع غير المنبورة (17[25165560)» وصدارة الإيقاع المتغير 
أكثر للكلام اليومي. إنه مميز لمعظم الشعرء لكن, أيضاًء الأغاني والأغاني المقفاة 
والشعارات والأمثال والأحجيات. 


يرتكز الاهتام تقليدياً في دراسات الوزن (العروضيات (806]665) أو علم 
العروض (إ2*0500)) على تكرار وحدات الويقاع داخل شطر البيت الشعري» 
الموزون بالقافية (5668) (منذ علم العروض الكلاسيكي). أو قياسات -0168) 
(515. وهكذاء فالوزن الخماسي التفاعيل اليمبي (3206]65اصد عاطم ذ1) له 
نموذج تكراري لخمس مجموعات من س (غير منبور)/ (منبور) أو خمس تفعيلات. 
وبشكل عام كان الوزن الإنجليزي ولايزال دائأ نبرياً (1181م4006) أو نبراً موقوتا 
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(515655-115360). والعدد الفعلي للمقاطع لكل شطر هو أقل أهمية (عكس الوزن 
المقطعي للشعر الفرنسي). 

يشمل الوزن. أنضاء استعمال القافية (©102/إ1) وبدون قافية (ع7تإط2102-1) 
كأدوات بنيوية (الدوبيت البطولي من خمس تفعيلاتء والشعر المرسل 8151) 
(©5لا» ونماذج الأشطر في صور المقطع الشعري (5]8828) كوحدات. مثلاً تعاقب 
أبيات شعرية من أربع أو حمس تفعيلات في مجموعات لأربع أمر * ئع في أغنيات 
الأطفال والأغاني البسيطة (ما سمي بوزن الموشح الغنائي (©216]5 821130)). 


لقد اهتم العروضيون ليس بمعايير بنية البيت الشعري فقطء ولكن أيضاً 
بالانحرافات التى قدشا عبر النير المنقول أو القلب (125765510825)» وبالإيقاعات 
النادرة... إلخ. التموذج العروضي (هرع23 1ه16ماء31) يفكر فيه أخيانا باعتباره 
جيشتالطاً أو نموذجا مجرداء أو بنية تحتية يمكن أن تتفاوت بسبب تأثيرات خاصة. 
كانت مصطلحات سيمور شاتمان (مقصاقطن) كتامصرروء5) (1964) هي هندسة 
البيت الشعري (10651882 1/6556) في مقابل البيت الشعري الفعلٍ -5م1] عورع17) 
(©©2ه). منظور إليها من تجربة القارئ» تقيم ناذج التكرار العروضي توقعات 
للتكرار» ما سمى بطبقة عروضية (561 32461151621): يشغل الوزن حيزا في عين وذهن 
القارئ بقدر 7 ف الأبيات الشعرية ولغة القصيدة. 

هناكء أيضاء تنوع في الأساليب العروضية (519165 716111621) بين الشعراى. 
عند تناوهم لنفس الناذج الإيقاعية (مثلاً انظرء أيضأء توماس كاربر وديريك أتريدج 
(ع108غغخ عاءقء2آ1 لطة بعمعةن) كدصمط1) (2003). وجيفري ليش (06601156) 
(طععع.آ (2008)). 


أسلوب متوسط. وسيط. معتدل 501 3110016) 


واحد من طبقة التمييزات الأسلو بية الثلاثة (رفيع (54ة:6) أو عال (طع111)؛ 
وبسيط (1210) أو منخفض (1,.07)) الذي تمت صياغته في البلاغة الكلاسيكية وقد 
كان له تأثير على التأليف الأدبي خلال القرن الثامن عشر. 


إن مبدأ اللياقة («تندهء6)) كان التأثير الحاسم: يجب أن يتلاءم الأسلوب 
(©501) والمو ضوعء والجنس (068256)). والوصف (01313616512811002) والو ضع 
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(51126100)... إلخ. الأسلوب الوسيط (569016 8410416) يمثل «الوسط» بين 
الأسلوب المنمق والرفيع ى]| هو مستعمل في السرد الهزلي. لقد كان بشكل عام 
الأسلوب اللمتبنى في خطاب التعليم والتثقيف» وللاستدلال والتحليل: استعمال 
بعض الصور البلاغية لفائدة الإقناع والتفخيمء لكن النغم (1026) عموما محايد إلى 
حد ما. يمكن اعتبار تقليد العظة الدينية الإنجليزية» انطلاقاً من كُتاب مثل إيلفريك 
في المرحلة الأنجلوساكسونية» عبر جون ويكليف 77112 102) وما بعد السير 
توماس مور (21056 7805035 515): تمثيلاً للأسلوب الوسيط. لم يعد السياسيون 
المعاصرون يفضلون الأسلوب الرفيع: الأسلوب الوسيط يعتبر أكثر مساوأة. 

ماكاة, تقليد (ذوع م11 


(1) تعد محاكاة (38011526515) من تقليد (1201]86100) اليونانية» مفهوما تمت 
مناقشته كثيراً في النقد الأدبي منذ المناقشة الأولى لأفلاطون وأرسطو في تفكيرهما حول 
طبيعة الأدبء. والسرديات والفن. (انظرء أيضاًء إيريك أورباش (طء6768نى 826) 
(1957)). 


استعال أفلاطون للمصطلح في الكتاب 111 (111 80016) من الجمهورية قد 
تناول على نحو خاص صيغ تمثيل الكلام. لقد أقام تمييزاً بين السرد «الحر» 16م812) 
(515ع0168آ1 والمحاكاة: الأول خطاب الشاعر كساره والثانٍ الكلام المقلد مباشرة أو 
الممثل للشخصيات نفسها. يتناسب هذا التمييز مع تمييز هنري جايمس بين «الحكي» 
و«العرض». الحوار المسرحي هو خطاب محاكاة بشكل واضح. بينا الرواية هي في 
المقام الأول سردية (©1016861]1). 

تبنى أرسطو في شعرياته (2061168) رؤية واسعة للمحاكاة التى هيمنت على النقد 
الأدبي حتى اليوم: أي إن الفن والأدب غيا أسات؟ا محاكيان في سعيها| لجلب الوهم 
لتمثيل العامل الواقعى. وحتى السرد (11686515) ليس فناء لأنه ليس تقليداء أو أنه 
نوع خاص من المحاكاة. اتجه النقاد للموافقة على أن هناك درجات في الحكي: السارد 
دائ) «متضمن» (60ذامد]) الذي يزود بوضوح بالوسم (58ذمع12) (5210 556)... 
إلخ). ولكن هذا لتبنى المعنى الضيق للمحاكاة عند أفلاطون؛ فمعنى المحاكاة عند 
أرسطو أوسع. 

فكون الأدب يمكن أن يقدم تفكيرا للحياة هو وهم فقطء مادامت الكلمات يجب 
أن تعوض الأفعال والمشاهد التي تحاكى بنجاح بواسطة المسرح والرسم, لكنها وهمء 


103 
7 


مجصر 7 


«أكذوبة» (أفلاطون) التى قمنا بتثمينها وتقييمها (انظرء أيضاء احتمال -ناتصزونع؟؟). 
(06نا! «الواقعية» هي خاصية عدد من الروايات الإنجليزية والأورويبة للقرن التاسع 
عشرء مثلاً الأب غوريو 007101 66ج 1.6) لأونوري دو بالزاك أو الحرب والسلم 
(ععهء2 مه «176) لليو تولستوي (لا1015]0 0عنآ)؛ التي يبدو أنها تمنحنا الحياة ىا 
هي في تفصيلها الاجتماعي والدرامي. هنا أيضاً أي معنى للكمال يعد وهما: يجب أن 
تكون هناك ثغرات (0305). يعول الروائيون على قوة القراء في استنتاج مقدار مهم من 
المعلومة وبناء العالم. 

يمكن النظر إلى المحاكاة إلى حد الآن كمحاكاة للمضمون (60216860©). من 
الواضح أن التقنيات اللغوية التي يستغلها الكتاب في محاولاتهم لتمثيل «حقيقة» الحياة 
يمكن أن تكون متفاوتة ومنحرفة. أدوات استلاب (11608)88ه) وأمامية -©:50) 
(1528لصدممع مثل التخيل (7مع15238) والتأليف يمكن أن تؤكد الإدراك حول طبيعة 
الأشياء (ى) في شعر جيرار مانلي هوبكنز). وفي نفس الوقت يمكن للغة أن تثير الانتباه 
إلى نفسها وإلى الأدب كصورة فنية» (ك) في الروايات الميتاوظيفية» أو قصائد !. !. 
كيو مينغز). 

(2) يمكن للغةء أيضاء أن تثير الانتباه إلى ما تصفه عبر محاكاة الصورة (50ه5): 
بواسطة سيرورة تشاكل التمثيل (أهعصاءهص8) أو الأيقونية (67أءنهمع1). الأصو ات 
والحركة يقع تمثيلها على نحو أفضل بهذه الكيفية بالجناس (111]653608)؛ أو 
التجانس الصوتي (455023266)» والتركيب (:530813) المرن. تعد الصور المحاكية أو 
المثارة (8401173660) سمات تحليل المفردات المجمية العادية للغة في المحاكية الصوتية 


8# أسلوب ذهنى (©1ج5 هخ 

(1) مصطلح شائع ولده روجر فولر (70165 180865) (1977) لوصف التمثيل 
اللغوي في تقليد الرواية «للذات الذهنية للفرد»ء سواء للشخصية. والسارد أو المؤلف 
الضمني (05طاناى لعذام12). وقد تم الإدعاء فيا بعد أن فولر (507162) (1986) قد 
تأثر بأفكار بوريس أوسبنسكى (/115068510 80215) (1973) حول وجهة النظر60166). 
(716317 01 

إن تقديم فكر اللهجات الفردية (11201856-101016015) للشخصيات قد تم 
تأكيده في المونولوج الداخلي (عناع010ه110 +5لع1م1) وكتابة تدفق الوعي «تهع5) 
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(171711]1118 02015101152655 01: عمل جايمس جويس وفي رجينيا وو لف. مثلا. يركز 
هنري جايمس في السفراء الأحداث الموصوفة تقريبا كلها عبر الأحاسيس المعقدة 
وملاحظات الشخصية الأساسية لامبيرت ستريثره» باستعمال منهجيات تقليدية كثيرة 
للنقل السردي (165010 2/3228576). في القصة ذات الشخص الأول يقع إدماج 
أساليب الذهن (84180) للشخصية والسارد: ى) في حارس في حقل الشوفان -/00) 
(عبرظ :17 :1 وزع مثلاء ل. ج. د. سالينغر (2862ذ1ة5 .12 .3) أو لوليتا (©/:1ه.1) 
لفلاديمير نابوكوف (213601017 1712012012). 

يميل الأسلوبيون إلى توجيه اهتمامهم إلى أساليب الذهن غير المألوفة أو المنحرفة في 
القصة. حيث السمات الأسلوبية الخاصة تكون إشارية (1250671681): مثلاً» الاستعارة 
والتعدية (15312511197157)» تحت التعجيم (16211236100ء.ط-3ع1120) وميولية -84008). 
ناذا 

(2) في معناه الواسع يمكن لأسلوب الذهن أن يستعمل لوصف تشكيل المفاهيم 
الفردية للأحداثء مهما كانت موسومة أو «محايدة» على نحو ظاهر. لا توجد لغة أو 
قصة حتى تلك التي لتشارلز ديكنزء و5. و. لورنس أو إرنست همنغوايء نافذة شفافة 
على الواقع. والأسلوب الذهني يعكس كون كل تصوراتنا للوجود مختلفة» وأنها في 
مدى معين تحكمها اللغة التي نستعمل. (انظرء أنقباء أيدي و لوجيا). 

(انظر» ايشا إينا بوكتنغ (128ءاء80 3ه1) (1994): وجيفري ليش ومايك 
شورت (55016 علء1/11 320 جاءعءع.آ نإع15مء0) (2007).: الفصل 6). 

بالنسبة لمنظور الأسلوبية المعرفية» انظر إيلينا سيمينو (0صندطء5 81628) 
(2)2002-2007 

(3) إن مصطلح نظير مفيد في دراسات السين)| هو شاشة الذهن (2هعع5ء1/1205) 
الذي أشاعه بروس كاوين (18ذ18 ععنم8) (1978) للاحالة على مسرحة أفكار 
الميولية فعل الميل أو النزوع (طنع7؟ 110021 ,تإكنله30100) 

1( تستعمل الميولية (8010021167) 5 المنطق والدلالة والنحو» وهي تبتم بمواقف 
المتكلمين تجاه القضايا التى يعبرون عنها. إنها أساساً سيرورة ذاتية ومحددة: ال حكم على 
صحة القضايا من حيث درجات الإمكان, والاحتتال واليقين» والتعبير» أيضأء عن 
معاني الوجوب والضرورة والإرادة والتوقع. المعرفة والاعتقاد... إلخ. 
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لقد أقيمت محاولات لتصنيف مختلف أنواع الميولية. وإن بعض المصطلحات 
قد مرت من المنطق إلى الدراسات الدلالية. الضرورة والإمكان هما شأن أسامى في 
المنطق» وكذا صدق الميولية (210481149 عذطاهاه)» التي تتعامل مع «صحة» القضايا. 
ماهو بارزء أيضاء هو التمييز بين الميول المعر فية (3/10021167 15]61216م8) (من المعنى 
اليوناني «معرفة»)» والميول الوجوبية (2400831167 2]16ه1060) (من المعنى اليوناني 
«ما هو مربوط») التي تهتم ب «الضرورة» و«الترخيص». في النحو النسقي لميخائيل 
هاليداي (الذي) يسمى هذا المظهر الخاص بالتكييف (281001113108) وليس الميولية 
بالأحر ى. جمل مثل (5101 00) 113 باملآ) و(ءع026 الى 276ع.آ ]21105 1املا) تعبر 
عن الترخيص والوجوبء. و(118584 86 [1013 ناملا) و1760كة 11376 3051 عط5) 
(7107 83 تعبر عن درجات اليقين (والشك) والمعرفة. الموجهية هى إذن وسيلة شائعة 
للتشذيب (28ع0ع11). خصوضا في الخطاب العالمي والأكاديمي. ‏ 

(2) كا تبين هذه الجمل التي تعبر عن الميولية نموذجياً بها يسمى أفعالاً ميولية 
(16155 75240021). التصنيف الأسامى للأفعال المساعدة (6265؟1 :111313 <اناهش) 
في الإنجليزية.هى وسائل أخرى للتعبير عن الميولية هي الظروف (265ه:ك4) 
و(ل٠ا2055161)‏ و (قمقط 2): والحميلات (1134 متهارء0 07 65 ) والصيغة 
(084000). أفعال الميول التي تستعمل بشكل شائع للإشارة إلى الأناط المختلفة من 
الميولية هي (صهن)) و(غطع341) و(84056) و(10نامط5) و(842). في المعنى الواسع 
تتضمن المعاني الميولية المعبر عنها من طرف هذه الأفعال أيضاً الإرادة (9011108) 
والتو قع (دمناءنلعء:2) (17/111 و11دهط5).» والقدرة (4611197)ء والاحتالية -18امء201) 
(اذا (هه0 و 10 عاطة 86)... إلخ . «(انظر أيضا هاليداي (/1211108]) (2004)). 

(3) أصبحت الميولية تناقش في الأسلوبية كنتيجة لتزايد الاهتام في الخطاب 
والعلاقات البيشخصية بين المؤلف الضمنى والسارد والقارئ» وبالمسألة العامة 
لوجهة النظر («5/16 04 6هذه0) في القصة. ‏ - 

يمكن مناقشة أن القصة تعمل في نسق الميول غير الصادق ضرورة أو احتمالا 
ما دام ليس هناك كلام خيالي صادق أو واقعي ما عدا في العالم الخيالي المخلوق. 
القضية هي ما الذي قد يقع إذا ..... . وعلاوة على ذلكء تقال الأقوال في القصة 
دائياً انطلاقاً من وجهة نظر شخص ماء سواء المؤلف الضمني كسارد أو شخصية: 
أو هما معاً: الذاتية حتمية. بقدر ما تكون الأقوال مقيدة ومثمنة» بقدر ما يتم تبليغ 
معنى شخصية السارد كلما كان الوعي أكبر للمخاطب الضمني. 
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التحديد الموسوم يعد مميزاً للسرديات ذات الشخص الأول: كا في مثال من 
استهلال الحندى الطيب لفورد مادوكس فورد: 
01 72ا0) عط 01 250825ع5 2126 102 13205متتاططوة عطا تتتامما مقطا عخ1783 
- 260112111131166 211 7111 تعطاة؟ ,01 - ((ع112111112 عتاع جاه 211 امنا لمناع 1121 
0101 1/15 81075 00مع 2 25 ع105ء 35 اعلا 320 لإا35© 300 10056 35 متطة 
5 11آء/7 35 11181202 تاططنث .12215 3220 1312مده 1268 1 ههه 711 107 .لضقط 


11237 76 ,5625 32011161 11 راعلا 3520 ,003ط9مج 76ام20ع]ا 0غ ع055151م 35 11 
... لاعغط) أناه360 211 غ2 عقمتطامم 


تعد الموجهية الموسومة» أيضاًء خاصية لتمثيل سيرورات فكر الشخصية في 
فكر حر مباشر وغير مباشرء أو مونولوج داخلي. 

وعلاوة على ذلكء» تتم بئينة الحبكات ذاتهاء سواء في المسرح. أو الملحمة أو 
الرواية» باستمرار على الميول المتضاربة: على الأحلام والواقع» الوجوب والرغبات» 
الاعتقادات والعقائد. وهكذاء في الفردوس المفقود يسقط آدم (40370) لأنه خرق 
الميول الوجوبية السماوية التحريم: (... 10101 غ810 856 ناملا عع1” عد0 اءل١).‏ 

(انظر» أيضأء سوزان هنستن وجوف طومسون 36015) 320 11101251012 511522) 
(1101350' (2000)» وبول سيمبسون (51122502 111ة2) (2004 و2003). 
وبخصوص الدراسة المبنية على العينات للإنجليزية البريطانية» الأميركية والأسترالية» 
انظر بيتر كولينز (0011125 17عاء5) (2009)). 
1 صيغة المخطاب ((5نامء115 01) ع0100) 


(1) ترتبط على نحو خاص بدراسة النمط اللغوي (16815165) ى) طوره ميخائيل 
هاليداي (/812111089 أعقطء841) (1964): أحد العوامل السياقية المميزة(5112]10281) 
التي تساعد في تحديد السمات اللغوية والنصية المميزة للتنوعات المختلفة. (انظر أيضاً 
حقل ((11610) وفحوى (162017)). 

ليس من السهل تحديد صيغة (7840046) مادامت تشمل وسيط التواصل (مثلاً 
الكلام أو الكتابة)» ودرجة الاستعداد والتغذية العكسية (©7660801): ما أسراه 
هاليداي بالصيغة الرمزية (©284006 59050116) أو قناة ([عطههط©). الصيغة البلاغية 
(ع1400 1دع1مأاعط]) هي الشكل (#هصدره) أو الجنس (عتمء0) (مثلك حوار مقابل 
حوار داخلي» رسالة مقابل تقرير). 
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في سنة 1964 بدا أن هاليداي يضم قصد أو وظيفة التواصل تحت صيغة (مثلاً 
أيضاً حي ديداكتيكي).؛ رغم أنه فيهما بعد (1978 مثلاً) قد تمت مناقشتها تحت حقل 
(51610). ربها من الأفضل اعتبار قصد كعامل منفصل وهو ما ضمنه ميخائيل 
غريغوري (0168019 811658861) (1967) تحت وظيفة فحوى أو مغزى -0هنا8) 
(1680 158 ومع ذلك» يضم س. س. سميث (1]8تم8 .0.5) (2003) حديثا 
أوصاف» وتوجيهات» وسردي... إلخ» تحت صيغة. 


(2) في علم السرد (/ا7131:30108). في العمل المؤثر ل ف. ك. ستنزل .1) 
(22©1ة5 .12 (1984).: تعد صيغة أحد المحاور الأساسية الثلاثة لحلقتة النمطية 
(عاء01 لوناع010م19)» نموذج للأناط المختلفة من السرد. المحاور اللأخرى هي 
الشخص (2625082) والمنظور (262506011576). 


يتم التمييز في محاور الصيغة بين السارد الذي يروي الحكاية والعاكسين -86) 
(161055 أو المركزين (1062112655) الذين لا يفعلون ذلكء بل الذين يقدمون ما 
تم التفكير فيه أو الإحساس به مباشرة إلى القارئ. 


(3) في نظرية الجنس ((12601 6216 0)» تحت تأثير نورثروب فراي زمعط]210) 
(©5 (1957)» هناك (ثلاث) صيغ أدبية أساسية: الغنائية الأرسطية» والملحمية 
والدرامية. 


8# حدائة (مممتهءء3100) 


مصطلح عام لنطاق واسع للحركات الأدبية والفنية التي برزت في أوروبا 
والولايات المتحدة عند نهاية القرن التاسع عشرء في زمن الاضطراب السياسي 
والروحيء الذي تحدى تقاليد التأليف ونظرية الال بطرق جذرية حتى الثلاثينات. 
وكما قال ديفيد لودج (0086.آ 13714) (1981) بدلاً من اتباع مبدأ الفن كمحاكاة 
(1221121102) (الفن يحاكى الحياة (©1.11[ 15018165 غ)زث)) ناصرت الحداثة -8100615) 
(0و1ط القول المأثور لأوسكار وايلد «الحياة تحاكى الفن» (4116 151168166 ع1.15). اللغة 
ليست وسيطاً شفافاً للواقع؛ لكنها نشاط في حد ذاته يتم إبرازه في الصدارة عن وعي 
باستعال الرمزية (65011512لا5). والتركيب (<0]3/ز5) غير المألوف. والالتباس 
(/11لا3618ش)ء واللعب بالكلات» واللامنطق واللغز. تسيق الحداثة بطريقة ما 
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الحركات اللغوية والأدبية للبنيوية والشكلانية» التي يمكن توضيح أبحاثها الخاصة 
من خلال الكتابات الحدائية: قصائد إزرا ياوند» وو. ب. ييتس» وات. س . إليوت» 
مثلا» أو روايات فيرجينيا وولف وجايمس جويس. 


نعت (مع010016) 


(1) يستعمل في النحو الحديث لوصف العناصر التابعة (0606206814]) في المركب 
الاسمى (©21585 «نا8]0) أو مجموعة اسمية (جناهع© 21متمر810). يرد قبل أو بعد 
الانيم كراض (20ع85 حذم). 

تعمل المحددات (012615زء261) (مثلا 15 و) على نحو تّييزي كنعوت 
(أمصقطمع81 عط1) (15ع540016).: وكذلك تفعل الصفات (40[66141765) 010 عط1) 
(أمقطمع81 موءع تق ى و01 . هناك تميبز تتم إقامته عادة بين مثل هذا قبل وبعد التعديل 
(50512:00162102) (2001562102مء:5): هذا الأخير هي النعورت التي تل الاسم 
(تعرف» أنشاء بالنعوت (01131156155) عند هاليداي أو النحو النسقي ع0 ) 
(013101237©. تستعمل الجمل الموصولة (0131565) 161348976)» والجمل غير المتصرفة 
(01311565© غعأنم11-مه81) والمركبات الحرفية (2533565 051110881م226) فيا بعد 
التعديل وتتجه لتصبح أكثر تعقيداً نحوياً فيا قبل التعديل. 

(2) يستعمل النعت (04001865): أيضأء بشكل أكثر عمومية في النحو لوصف 
العناصر التابعة بنيوياً في مجموعات أخرى أو مركبات, مثلاً: (91657) في المركب 
الوصفى (71106 653/ا). تسمى هذه. أيضاًء نعوتا فرعية (56200016675). في النحو 
التقليدي تمد الظروف (840761505) داعا سواء كجملة (ع©5621652) أم نعوت للفعل 
(كا في: (صدهم18 عط] 1ه غ0 لعصدماد تواتروسخ عطة) . 


أحادية (مسمتهه311) 


تعرف أيضاً كنص (ع1) أو أحادية حمالية (1512م3810 علاأعطاوعم4)» وهى 
نظرية للمعنى ناصرها بعض النقاد الأدبيين (مثلاً النقاد الجدد (وع06ا 2[59)) 
والأسلوبيون (مثلاً في اللسانيات النقدية)» التي تستدل على تلازم الشكل (50551) 
والمضمون (أصعامه2)). 


تستدل وجهة النظر المقابلة» الثنائية (110811512)» على أن الشكل والمضمون 
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يمكن تمييزهماء ومن ثم من الممكن بالنسبة «لنفس» المضمون أو المعنى أن يتم التعبير 
عنه بطرق مختلفة بالشر (ءعكةقطمهءد2) أو بالترادف (/(0تال53201). 


بالنسبة للأحاديين (24021515)» مع ذلك. كل تغيير في الشكل هو تغيير في 
المعنى» وحتى الثنائيين يعترفون بأن هناك» في مستوى السطح. تغييرات في القيم 
الإيحائية للكلمات. رغم أنه يبدو دائأء أننا نملك الاختيار في البنيات والتعابير» فإن 
هناك فرو قَ دقيقة في المعنى يتم تبليغها: (1211128 م0غ51)» و(أء0101 86 عووء21), 
و(علسنط1 7ء05ز84 م116 056 1)... إلخ. في اللغة الشعرية خصوصا حيث 
التركيز الجماللي يكون على مستوى الشكل منه على مستوى المضمون. فإن المدى الذي 
يكون فيه التأويل ممكناً حقاً باستثناء في المستوى الأعمق للتكافؤ الضمنيء أمر فيه 
نقاش. بالنسبة للأحادي كل الاختيارات الأسلوبية هى اختيارات لقوية والعكس 
محي لين الأنبلوب ققط اطريقة» للتعبيرة بل قينا ذا حغنى : 

(انظرء اا جيفري ليش ومايك شورت 38410 0مة طاءءع.[ (ع185معء0) 


1 حوار داخلى. مونو لوج. حوار داخلى درامي ,عذع5102010 رعسومامده81) 
(عناع 0102010 102311201 
(1) حوار داخلى (824020108116) هو مخاطبة الذات» خطاب لتكلم واحد دون 

تو قع الحجواب من المخاطب (عع55ع4002). 


تأخذ الحوارات الداخلية صوراً كثيرة: من «الحديث بصوت عال». إلى النفس في 
السرء إلى المحاضرة العمومية المهيأة. كثير من الحوارات يمكن أن تتضمن فترات من 
الكلام من طرف متكلم واحد التي هي حوارات داخلية فعلا: أوصافء وسرديات» 
ودعابات» واعترافات. الحوارات الداخلية شائعة في الوسط المكتوب: أنواع قليلة جداً 
من الخطاب المكتوب غير الرسائل تتوافر على توقع مباشر للجوابء ولو أن المقالات» 
والمراجعاتء وكراسات التعليمات... إلخ» تتم كتابتها إلا أن القراءة حاضرة في الذهن. 

هناك أنواع كثيرة من الحوارات الداخلية الأدبية. ما سمي بالحوار الداخلي 
الدرامي المونولوج الدرامي (210201086 10318]16)» حيث قصائد مثل دوقتي 
الأخيرة (5 1011:7125 1.051 :14) لروبرت براونينغ» وفرا ليبو ليبي (1.:221 ممرصاءاآ ه1) 
تعد أمثلة مشهورة» تقدم نوعا من شبه الحوار: المتكلم - الشخصية يخاطب «الجمهور) 
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الذي يكون حضوره ضمنياً (باستعال عناصر بيبشخصية)» لكن جوابه غير مصرح به: 
!ع27عآ ناملا نا8 ,0مم1.آ تتعطامع8 2002 ررك 1 

.ع3 119 10 وعطع م10 ناملا م013 8101 0م116 خاملا 

... إعلده54 566 ناملا علصتط 1 ناملا بعتتة8[1 16 5 أقط نلا ,ى 2,001 


ف المسرحء هناك تقليد للحوارات الداخلية الهزلية» مثل إلقاء ستانلٍ هولواي 
11011082 لا518016) بخصوص ألبر ت رأمسبو توم (2م1 13225560 أمعط1ام) 
والأسود (1.1085) الذي قدمه لجمهور مستمع . يعد خطاب الذات (/501110011) في 
المسرح تلفظ بصوت عال لأفكار الشخصية (انظرء أيضاء حوار داخلي محكي -7132) 
(عتاع 11020160 60)). 


(2) ارتبط مصطلح حوار أحادي (©7640201081) (ذو صوت واحد)» على نحو 
خاص بكتابات اللغوي الروسى ميخائيل باختين (المنشورة لأول مرة في العشرينات 
وما بعدها) في مقابل حواري (21310816) (ثنائي الصوت). ناقش باختين بإقناع 
للتمييز الذي يتوقف ليس على عدد المشاركين بل على طبيعة الخطاب نفسه. وهكذاء 
فحوار داخلي يمكن أن يكون حوارياً (21310810) يتضمن «تحاوراً» ملازماً أو ضمنياً 
يوجه إلى النفس كا للآخر. وعلى العكس من ذلكء. يمكن اعتبار الحوار المسرحي 
خوارا أحادياً (1510101081) بمعنى أنه ذو صوت واحد عكس الحوار الداخلى. إنه 
متحدومتحكم فيه بواسطة الصوت المهيمن للمؤلف. والخطاب الشعرى. بالنسنة 
لباختين هو كذلك حوار أحادي (الأمر فيه خلاف). لغة الرواية» مع ذلك؛ هي على 
نحو مميز ثنائية الحوار» مفتوحة على كل لغات الحياة اليومية المتنوعة اجتاعياً المحيطة 
بهاء التي تحرر أصوات الشخصيات والسارد داخلها. 
آل صيغة الفعل (01000) 

(1) هو في النحو التقليدي تصنيف تتم الإشارة له من خلال الاختلافات 
في صيغ الفعل التي تسبب في بروز أناط مختلفة للجملة» وتقابلات دلالية أساسية 
للميولية (/8400231117). 


الصيغة الأساسية أو غير الموسومة (21000 128121160]) في الإنجليزية هى 


الوشاري (©1201638159) أوصيغة حقيقية التى يشار لها في صورة الزمن الحاضر 
للشخص الثالث على الأقل» بواسطة 5- التصريف 16-5أنآ 0691015137 به/ا عطه 
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15 التى تتقابل مع الصيغة غير الحقيقية (511[1111]176).» التى تعبر عن غير 
المؤكدء الافتراضي أو المرغوب فيه... إلخ. الذي يشار إليه بحاضر الشخص الثالث 
دون لاحقة انتهاء على الإطلاق :(12111560طء/(25 2 1زؤزلا عطد أهط1' أوء51188 1). 


في الإنجليزية الحديثة تم استبدال الصيغة الافتراضي (50]1976نازطا5) في 
استعمالات عديدة بأفعال الميول (7626 840131). الميول الأساسية التفسيرية: آ 
2591151 3 م7151 0الامطذ عط أقط1 أوععوع ناك و أيضاً الصيغة الإشارية 
(26197ع1201): ]أ115أوقطء:259 8 15115 عطد5 أوععع511 1. 5 بعض الأنحاء يتم 
وصف الصيغة الأمرية (18006184176) أيضاً كصيغة يعبر فيها عن الإرادة والرغبة. 


في أنحاء أخرى اطاليدية أو النحو النسقي يتضمن التقابل الأساسي اختلافات 
في القوة الإنجازية» ويقترن بشكل ضيق بالمكون البيشخصي للنحو. وهكذاء فالصيغة 
الإشارية تستعمل بشكل عادي بالنسبة لأنماط الجمل الخبرية (2613186176) التى 
لما قوة الكلام» بين| الصيغة الامرية (1570061211976) تستعمل في جمل الأمر التي 2 
قوة الأوامر أو الطلبات. هناء أيضاًءيتم حصر نمط جملة الاستفهام كصيغة التي 
تستعمل لطرح الأسئلة. 


(2) لقد تم تطبيق المضطلح. أيضأء بشكل اتعارئ على مظاهر دراسة 
السرد في عمل تبنى النحو السردي (5350120815) 213:1211576) كنموذج. لقد اقترح 
تزفيتان تودوزوف (10002097 1'276122) (1966) الصيغة (81000). والزمن 
(16256) والمظهر (#ع6م45) كأبعاد للدراسة. رغم أنه في الأخير قد غير صيغة 
(84000) بمصطلح. نمط لغوي (16815]65) (1967 وما بعده). التصنيف الملائم 
الواضح بهتم بشكل عام. بنمط الخطاب المستعمل من قبل السارد. وبصيغ تقديم 
الكلام» ودرجات وضوح حضور السارد والقارئ. 


لجيرار جينيت (666116 6350 6) (1972: فصل 4) أيضاً له صنف للصيغة 
(81000) التي تتبع انشغال تودوروف بأناط الخطاب بالموازاة مع استمرارية السرد 
المحاكي (ع1أعم كلخ - شزناععء01آ). التي يتم تعيينها أيضا بشكل ضيق مع دراسات 
وجهة النظر (/1167 04 26زأه2) مظهر (إع6م45) (تودوروف) والمسأة بالميولية 
(840021169) من طرف نقاد آخرين. وكما استدل على ذلكء. فالجانب غير الموسوم 
في السردء كا في الخطاب العادي» هو الجهة الإشارية (12016811976): وذلك لنقل 
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الوقائع. أيضاًء هناك درجات إثبات ممكنة» درجات في كمية المعلومة المقدمة (ومن 
ثم درجات في «المسافة» بين السارد والقارئ)» واختلافات في وجهة النظر أو التركيز 
(مملغوجتلوهءه])). 


25 الصرف. مورفولوجياء (أصغر وحدة صرفية). مورفيم ولع 1010م 101) 
(722ع 1م1101 


(1) في النحو (3181312135)) والمعجميات (ا1:6160108) مهتم الصرف -1105) 
(/إ108ه0طم (من (عطم,340) (2ده1) (شكل) اليونانية»)» إن التشكيل الداخل 
للكليمات» «جذورها» (20015)). أو «جذوعها؛ (516705)؛ ولواصقها (81487©5). 

تعد الوحدة الصرفية (26526م8401) (تم توليدها في 1896) بالقياس مع 
الوحدة الصوتية (©282026126) الوحدة المميزة الصغرى في التحليل النحوي: قد تكون 
كلمة أو صورة حرة (701170 5566). أو لاصقة (4186) أو صورة مربوطة 0هناه80) 
(0تده1. وهكذاء ف (53115386-5) تتكون من الصورة الحرة (©5215386) كجذعء زائد 
صورة مربوطة. واللاحقة (5063) النحوية أو (الصرفية) (174661100-5) التي تسم 
ا جمع. اللاحقة حقة النحوية» مثل علامة الجمع والإعراب والزمن. .. الخ ات 
الإنجليزية. 

تعد معظم اللواحق. وكل السوابق (2568*©5)» وحدات صرفية معجمية في 
الإنجليزية» تستعمل على نحو مميز لبناء وحدات معجمية جديدة: كما في -ط5-ه5) 
(ءاطخ-هةء01-نص1) (علصص و(ء)ة:5-غمة). الوحدات الصرفية المعجمية لها أكثر 
من معنى معجمي (128هدء14 2[1ه6<1آ) من الوحدات الصرفية النحوية مثل (108-). 
أو (50-) (انظرء أيشاء إلصاق (4857<3102).» واشتقاق (215720100ء10)). 


بعض الوحدات الصرفية معظمها نحوي ها تحقيقات أصواتية (ء1اعدهط5) 
مختلفة حسب سياقاتها الأصواتية: تسمى تنوعات صرفية (15م:41101201) أو تنوعات 
مو رفيمية ١/8213065(‏ عتدمعطم:70) أو صرفية فونيمية (10261210م50م8/101). ف 
// و /0/ و /10/ كلها تنوعات للوحدة الصرفية للزمن الماضي (280» في كليات مثل 
(815560) و(1:260م:513) و(1103:060). توجد تنوعات أخر ى في كليات من قبيل 
(103775آ <1.021)؛ (لدعء111). (ع01أقهممدع12) (من سابقة بقة النفي اللاتينية 12[-)» و 


(/1/ - /ؤ5/) (121ع7عمتصامن) دعن لماه 0)) . 
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(2) الصرف في معناه (لا50108م8405) العام» المعنى البيولوجي «لدراسة أشكال 
الأشياء». معروفة أيضا 5 علم السرد (/إع212::2010) انطلاقاً من العمل الرائد 
للشكلاني الروسى فلاديمير بروب في 1928.» نشر كتاباً حول أشكال متن حكايات 
لفن الرومنيةة علدسظاً كيف أن الاختلافات فى بسركة العمل بين كل .سدكاية حى :فى 
الواقع تنوعات «لنفس» الحبكة التي تسمى عناصرها الأساسية بالوظائف -ءصب5) 
(1085. (انظر» أيضاء حافز 70114) (في أدناه). 
#ٌ ذكرة رئيسية متكررة 16ه31) 

(1) اعتنى بها الشكلانيون الروس (مثلاء بوريس توماشيفسكى -10 80515) 
(2352675197 في دراسات التحو السر دي» وسابقيهم فيسيلو فسكي (إ1/656109/916) 
في بداية القرن العشرين (انظر ل. ليمون و م. ج. ريس (ناشرون) 300 208عنآ .1آ) 
(وأع8 .1 .34) (1965). تم استعمال فكرة (784011) في الوحدات الموضوعية السردية 
البسيطة في الحكايات الشعبية» والحكايات: مثلاً زوجة الأب تكره الربيبة الجميلة؛ 
وسرقة ضوء الشمس... إلخ. يمكن أن تدمج الافكار في أية حكاية» وتتكرر من 
حكاية إلى أخرى في تمظهرات مختلفة. (انظرء أيضاًء عمل لوبومير دولوزيل ؟ثصةهطندرآ) 
(1اع20102 (1976: 1979) في الدلالة السردية). 

(2) استعملت فكرة متكررة 740117) بشكل أكثر شيوعاً في الأدب ودراسات 
السينا كمرادف للفكرة المهيمنة المتكررة (1.610020114): تيمة متكررة أو فكرة في نص أو 
أثر. وهكذاء فازدراء المتع الدنيوية يعد فكرةً متكررة في الترنيمات الدينية القروسطوية» 
مرور الوقت (11526 01 2355188) في سونيتات شكسبير: تسمى في البلاغة بالفكرة 
الرئيسية المتكررة (05م10). 


الإثارة: المحفزء المثير للمعنى (دم نغ +31005) 
(531155101 10 012320 (1916)) وشارل س. بيرس (عع2615 .5 01281:165)) (منشور 
1 -58) وآخرون. إنه مصطلح لوصف العلاقات بين الرموز (51885) أو الدوال 
(615 5 أصع51). والمدلولات (15605مع51) والمقاصد (5امعرع1ء1). 

معظم العلاقات بين الرمز والمدلول في اللغة البشرية هي اعتباطية أو غير 
مكارة: لست هناك علاقة اشر ابي الكلمة و«الموضوع") الذي نحيل عليه. ومع 
ذلك. فطبقات الرموز أو الإشارات التى تعرف كأيقونات (025ج1)» ما دامت تشبه 
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بصرياً ما تمئله (كيا في التصوير الزيتي والتصوير الفوتوغرافي» أو المجسمات -51010]) 
(28705ع). فهي مثيرة للمعنى على نحو عال. هناك بشكل واضح درجات لإثارة 
المعنى (8101178108) حتى داخل طبقة الإشارات الأيقونية» فإشارات الطريق هي 
أقل إثارةٌ من الرسوم المتحركة التي هي أقل تحفيزاً من الصور الفوتوغرافية» وبعض 
أنواع التصوير الزيتي (تجريدي» سوريالي) هي رمزية (60110:لا5) أكثر منها أيقونية. 
طبقة الإشارات المعروفة كرموز أيقونية هي محفزة في جزء منها إلى مدى يوجد 
اتصال بين المدلول والدال يكون دائ) سببا أساييا لفهم الكناية (لإدطلزهماء/8). 

وحتى من الناحية التقنية يمكن للؤشارات الاعتباطية أن تبدو محفزة للمجتمع 
الذي يستعملهاء بواسطة نوع من الأصالة (/720108نإاء) (الشعبية» أو (الإبداعية» 
(انظر دوايت بولينغر (80112868 36اع6271) (1965). انظر أيضاً جاك ديريدا 
(1761108 1360165) (1967) في نقده لسوسور). بعض الكلمات في الواقع» تكون 
ربها مثيرةً إلى مدى تكون فيه ذات أصل محاكٌ صوتياً: صورتها محاكية للصوت الذي 
تمثله (ى) ف (72400)» و(ط01356)). يضاف إلى هذا كلمات الفونيات العنقودية حيث 
تقع (011151615)» في مواقع أولى أو أخيرة» قد اكتسبت ترابطات جمالية صوتية -880) 
(8365]58610» بغض النظر عن الأصل المحاكي صوتياًء التي يمكن لذلك أن تجمع 
مع بعضها وأن تعتبر حفزة أو «معيدة للتحفيز بالارتباط» (86750014192660) ديريداء 
مثلاً: دسة61-8). و 61-07 وعع:61-1)» ومآ-1ت وءره]]-1تل وغ]آ-ال؛ ومدصمنا-ظ 
ومد نا حطكء. ومممنا-01. 


يمكن النظر إلى الإثارة بهذا المعنى كنوع من «التطبيع» (81365211286102)؛ 
وكىا لاحظ ذلك رولان بارت (883:4565 01380ه8) (19673).: يطبق على أنظمة 
أخرى للاشارة كالملابس. ليس هناك سبب لا يجب على ثوب من الكتان أن يكون 
ملائاً في ليل صيفي بارد أكثر من رداء من البوليستر» أو من صوف محبوك. لكن 
بحلات الموضة يمكن أن تجعل من الاختيار الأول يبدو طبيعياً تماماً وعقلانياً. بعض 
المعجميين يميزون» أضاء الحافز الثانوي (2401178102 7ةلممء56) في اللغة. 
وهكذاء فالعلاقة بين المعنى التصوري الأسامى للكلمة ومعانيها المرتبطة المشتقة 
يمكن اعتبارها على أنها مثارة» أو أن عناصر الكلمة المركبة (4ناوم2050) أو امُدّيَة 
(81684) ما دام بالإمكان تعليل أصو ها (166 ءاومة) «هي شجرة فيها تفاح». 
و(51208) هي (دخان وضباب) (10864562 508 0مة ععاهحمة) معأ 
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(2) التحفيز (81041978608) بمعنى العلاقة المقترحة بشكل متعمد أو المدركة 
بشكل فعال بين الإشارة والمرجع وهو ملفت على نحو خاص في اللغة الأدبية. كان 
الشعراء الرمزيون مثلاً يأملون معالجة ما كانوا يعتيرونه «خللاً» في اللغة العادية, 
أي اعتباطيتهاء ويبحثون بدلاً من ذلك على لغة مثيرة للمعنى على نحو عال» ذات 
تناسب قريب بين الكلمات والأصوات والمعاني. شعراء آخرون. أيضاًء من خلال 
ضم الكلات الرنانة المتشابهة يقترحون علاقات بينهاء مثلاً: لجيرار مانلي هوبكنز 
(لإأنتدء8 لعتط) لعلاءع5 ,عاعاعة دز تعنتع 1ق طلالل أو طاتت لع تدعو 15 311 لدف 


(تناع0 طقئع 5 0مع) 1011 غ71 0ع27عمهة ,لععدع1ط بزع0). 


وبشكل عامء نتوقع أن تكون اللغة الشعرية واللغة العادية ككل (إن تكون 
مثارة بالمعنى التي تصمم) بشكل واع لتخدم التيهات والهندساتء والتحفيز كمبدأ 
فني كان الاهتام الأكبر للشكلانيين الروس. وهكذاء بالنسبة لفيكتور شكلوفسكي 
(لإكآة1107ط5 1110/) (1917) فإن أشكال الفن كان يجب أن يقع تفسيرها طبقا 
لقوانين الفن» وليس لقوانين الواقع اليومي. فهذه القوانين تزود. إذن» بإطار 
مر جعي يكون العالم الأدبي (رديفاً له). 

بالنسبة للرواية على الخصوصء مع ذلكء نتوقع نوعاً من الإثارة الفنية للحبكة 
والعمل الذي يكون واقعياً للغة العالم الذي نعرفه. على الأقل في الروايات التي تدعي 
أخها واقعية (ليس بالضرورة في الخيال (/7881359). أو الخيال العلمي مثلاً) (انظر 
أيضاً احتمال (011100106:زوة65/؟)). على السارد أن يعمل جاهدا لإقناع القراء «تعليق 
إنكارهم» وهو عمل أو حدث قد يبدو للوهلة الأولى غير محتمل ظاهريا. وهكذاء 
في ميدلمارش لت. س. إليوت على السارد أن يقول لنا مقدارا كثيرا حول أماني 
دوروثيا (120:0162) وأوهامها لتعليل انجذاها للمعلم كاسوين (ه00581050). 

(3) في الموضوعية (27281026165) يمكن إقامة تمييز وفق جيفري ليش -6©601) 
(طءءه.آ1 نزء5 (1983) بين قواعد النحو باعتبارها تواضعية أساسأء ومبادئ 
الموضوعية باعتبارها محفز (38101178660) بلغة الأهداف التحاورية. وهكذاء فالوعد 
وَعْدّ في التعرف على حافز المتكلم. 

للحافز الموضوعي في النقد الماركسي وتحليل الخطاب النقدي دوران أيديولوجي: 
لا يتم النظر إلى أهداف المخطاب باعتبارها خالية من المصلحة بل محدّدة بقضايا القوة 
الاجتاعية. 
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"ل الميولية المتعددة, تحليل الخطاب المتعدد الميول -165نا181 ,ئ002114د281:16) 
((1514124) 15515[د مذ ع5 1نامء015آ 110021 


(1) تميز الميولية المتعددة (2411848:0081149) أي نوع من النص يستنتج من 
اللغة» والصوت. والموسيقى والصور أو عناصر خطاطية أخرى في تأليفات مختلفة. 
تعد الإعلانات التلفزية مثالا واشيحاء وكذلك الأفلام والنص الفائق (6116220م113) 
لصفحات الويب. يمكن للنصوص المطبوعة التقليدية» مع ذلك» أن تكون مُتصَمنة 
أيضاء إذا فكرنا في الكتب المصورة للأطفال, أو إعلانات المجلات» باستعمالها المتنوع 
للطباعة واللون. والمسرح بالطبع» فهي متعددة الميول على نحو مميز في استغلاها 
للدلائل البصرية واللفظية والسمعية. 

إن الأسلوبية وتحليل الخطاب النقديء كالسيميائيات تميل إلى مثل هذه النصوص 
على نحو متزايد» خصوصاً تلك الخاصة بوسائل الاتصال الجديدة؛ وسياتهاء وسردياتها 
وتصاميمهاء رغم أن تقديمها للتتائج يكون في أحيان كثيرة صعبا على الورقة المطبوعة 
البسيطة. قضايا هامة تتعلق بالتأليف (منط5مه41]0) تتم إثارتها: فالصحفي باعتباره 
«مصم]» قد يكون مسؤولاً عن النص المنجز. 

(انظرء أيضاًء شارون غودمان وكيران أوهالوران (صقءه211ط*0 صوءءةك]) 
(2006»). الفصل 6). وغونتر كريس وتيو فان لوفن (862اناعع.آ[ 1/92 1260) (2001). 
وماري - لور ريان (13980 2156آ-813:16) (2004). وكذلك غاي كوك 0103) 

00010 (2001) حول الإشهار ودان ماك إنتاير (ع15/ظاء74 مضه) (2008) حول 
ريتشارد الثالث إيان مكيلين ((1162ع141 132). 


(2) يستعمل تحليل الخطاب متعدد الميول -/إ4281 1556ا0ه1015 8/11161520091) 
(3108) (515 اللسانيات الوظيفية النسقية (16810150165أئآ 1126610031 عتمتعاولزه) 
كإطار نظري لتحليل الإجراءات التى بواسطتها تمَفْصّل النصوص التلفزية أو السينائية 
«اللغة» بصرياً. ينظر تحليل الخطاب متعدة الأونحه أيضا بشكل عام للتحقيقات بين 
الخطاب والتكنولوجياء بط فيها التواصل الموسط بالحاسوب -14601 - 162نم طاه0) 
(2163610نامطحط 00 3660 (0340)) (انظر جَ ر. مارتن وديفيد روز طلاكة71 .1 .[) 
(ع105 102510 لصة (2003). كاي أوهالوران (282ه0”81311 :(1>8) (2004)). 
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ا مونولوج. حوار داخلي محكي (عتاع 1102010 2112660 11) 

تم استعماله من طرف دوريت كوهن (0082 1001116) (1966, 1978) لوصف 
واحد من الأناط المستعملة في القصة لتمثيل الوعى. 

إنه يتكافأ لغوياً مع المصطلح الأكثر استعالاً وهو فكر غير مباشر حر 586) 
(15011884 4[5664م1» مادام موسوماً بغياب الجملة الناقلة وبصيغة غير مباشرة غالبة 
(استعمال الأزمنة الماضية وضيائر الشخص الغالث» مثلاً)» بالموازاة مع ميل إشاري 
«حاضر» كما في فكر مباشر (15011814 ]1(11601). وكنتيجة لذلكء» فإن صوت السارد 
يُذْمَج مع وجهة نظر الشخصية» دون إيقاف تدفق الحكي. 

أحد إيجابيات مصطلح مثل حوار داخلى محكى (عنا8 1102010 213::3:60) الذي 
قد يظهر من ناحية أخرى غير ضروريء أنه بالإمكان استعماله لوصف. ليس فقطء 
النقل الفردي أو العرض داخل وعي الشخصية في كلام ماء لكن في كل امتدادات 
النص أو «الحوارات الداخلية» كالتي توجد في روايات تيار الوعي /0 5/627) 
(200750101/57:©55) لفير جينيا وولف مثلا. 

(انظر. شلك سرد - نفسبى (293:650-1131521108) . 


5 مسرود إليه. مروي له (ع1321:21) 

باعتباره تر حمة لمسرود إليه (1311812156)» وعلى نموذج (مخاطب) (ءءووع:00م4) 

في الإنجليزية» دخل مسرود إليه (003:3160) إلى علم السرد انطلاقاً من عمل جيرالد 
459 
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برنس (22266 0618101) (1971). وتمت إشاعته من طرف سيمور شاتمان كتامطالاء5) 


(013232 (1978))» ويحيل على المشارك في وضع تواصلى. المتلقى للسرد الذي يبلغه 
السارد. 


يتفاوت المسرود إليهم (5ع213:2216) من عمل لآخره وفي درجة الوضوحية. 
وقد يكونوا بشكل واضح شخصيات تخييلية تخاطبها شخصيات أخرى في حكاية 
ما (إنصات ميراندا (0/1152202) لتاريخ زوجها في بداية الاهتياج (أقةع تع[ عط1) 
لشكسبير» مثلاً): ما أسمته سوازن لانسر (1225615 511231226) (1981) المسرود 
إليهم الخاصين (71328]665 6غ27178). أو قد يكونوا امستمعين» يثار حضورهم 
بشكل صريح في البداية» والذين من أجلهم يؤطر (5+3068) خطاب الحكاية ككل 
بشكل واضح. في الروايات الرسائلية مثل باميلا صاموئيل ريتشاردسون. هناك 
«أب وأم» باميلاء وبالنسية للروايات البوحية (002165510081)): مع ذلك. مثل 
لوليتا فلاديمير نابوكوف أو حارس في حقل الشوفان ل ج. د. سالينغر» رغم أن 
المسرود له (ع7235266) يمخاطب بوضوح بالضمير (010لآ)» فإنه غير مسمى. 


في مثل هذه الحالاات» من الصعب دائأ تمييز المسرود إليه (2132:266) من 
القارئ الضمني الذي (يتموضع) بشكل غير ظاهري خارج سردياً -18)23) 
(10110]هعه1ل «خارج» العالم الخيالي» ولكن الذي تتم مخاطبته دائياً بشكل مشابه 
وصريح. هو متلقي الحكي (كى) في روايات هنري فيلدنغ. مثلاً). وهكذاء وانطلاقا 
من وجهة نظر وظيفية؛ القارئ الضمنى والمسرود إليه (73:553666) منصهران. نحن 
كقراء حقيقيين» فإننا مس رود إلينا ( 012866 أيقاء ونلائم ياستمرار أجوبتنا ضد 
القارئ المفترض و/ أو السامع المتخيل. 


5 سرد حَكَى إظهار الحقائق (13112110 20" ره ل) 


(1) يتداحل 5 (3:3010ل8) في أحيان كثير ة مع سردي (7131153876) (انظر 
(2) في أدناه)» لكن ىا شدد على ذلك جيرار جينيت (062666 631:0 06) (1972) 
في دراسة القصة (716108) والحكايات» من المفيد إقامة تمييز أساسى بين فعل (66م) 
وسيرورة سرد حكاية (سرد) 500 وما بين ما قيل إنه فعل مسرود أو سرد 
بضم السين وكسر الراء (71317811076). هناك مصطلح بديل هو (112:58]128) سرد 
بفتح السين) في الترجمة الإنجليزية لجينيت (ع1اعمع0) (1980). 
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يعد سَرّْد مظهر للسيرورة الكاملة للتواصل أو الخطاب بين المؤلف والقارئ» 
وبين السارد والمسرود إليه (213113466). في الدراسات النقدية وعلم السرد. يتضمن 
سرد مناقشة الأصوات (01665؟) ووجهة النظر» ومختلف أناط ومستويات السرد 
(الشخص الأول» والشخص الثالث. وكلي المعرفة... إلخ)» ومنظورية الرؤية: 
وميول القصة (1"101108). في بعض الروايات يتم جعل القارئ عليما بالسارد وفعل 
السرد (ك) في تريسترام شاندي للورنس ستيرنء وفي روايات أخرى كا في المونولوج 
الداخلي (عناع 2102010 1216:105). يكون السرد ضمنياء لاا شخصيا: «شفاف» على 
نحو ظاهريء ينكر السرد الضمني وضعه كفعل للسردء حتى لو أنه موسوم كسرد 
صريح. السرد الضمني يظهرء أيضاًء لتمييز المسرح والسيناء ولكن ليس هناك سارد 
(انظرء أيضاء ديفيد بوردويل (8070611 23714) (1985)» وبول سيمبسون 
(502م2زك أبده2) (2003). يجيز ديفيد بوردويل (11ع80105 1037101) (1985) 
السرد في السيناء لكن ليس السارد. (انظرء كذلكء. بول سيمبسون -م512 1ة) 
(هة(2003)). 


(2) يعد سرد (8131186108) (213113610) في البلاغة التقليدية» جز 7 وخ الكلام 
أو الخطاب. حيث يتم تقديم الوقائع » أو الحكاية كمثال (ء1[ممرءءعد8) (مسسامصمعع:8)ء 
قبل الخاتمة أو «المغزى» (240521). فهو مازال حاضرا في جلسات المحكمة اليوم في 
خللاصات الدفاع والتقاضى. فهو إذن قريب للحكي. يعد السرد (521:8610) في 
الخطاب الأدبي» مميزا للخرافات. في القصائد الدينية ىا في البحار (7ع5681487 عط1) 
و حلم الصليب ((02055 -) 1000 ع1 04 تضوع1 16» الأنجلوساكسونية» 
هناك تقسيم واضح جدا بين السرد (72]3152610) وبين المغزى والعظة. 

ا سردي: قضية سردية» سردية ,220005101082 لامهالا :ع للعو ررولة) 


(22101و ا[ 


(1) سردي (213158176) هو أساسا حكاية (5]0577)» للحوادت والأحداث» 
سواء حقيقية كانت أم متخيلة» وحيث السارد يعتبرها ممتعة ومهمة أم علاجية. 

تتخلل السرديات كل مظهر من حياتنا. ينظر إلى السردي الآن كصيغة أساسية 
للمعرفة (16102مع008)). بالموازاة مع الاستعارة (7206132101). التى تساعدنا لإعطاء 
معنى لحياتنا. السرديات (الحقيقية») هى تلك القن للتقارير الصحفية. والمدونات 
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(81085) والاعترافات» والنعى» والسير الذاتية» والتسجيلات التاريخية. والسرديات 
التخييلية (51010881) هى تلك التى تكون للمسلسلات المزلية» والقصائد البطولية: 
والأغاني البسيطة والخيال السردي (16اء11 2]33076).: كالروايات والقصص 
القصيرة. تحكى السرديات في الغالب بكللات. في كلام (كما في الأدب الشفوي 
والإيياءات) أو (في المقام الأول) في الكتابة» لكنها يمكن أن تمثل في مسر حيات على الخشبة 
أو يمكن عكسها في صور لفيلم» والتلفزة الصابونية (8م508 17) وألعاب السيبر 
(0066)... إلخ. (انظر» أيضاء ماري - لور ريان (1388 ناة.آ-عنعة31) (2004)). 


تبنى السرديات با معنى الذي تتكون فيه على نحو مميز من السره المتعلق بتعاقب 
الأحداث أو التجارب غير العشوائية (المتصلة)» أكثر من واحدة. تتصل القضايا 
السردية (250205161005 22860056ة]2) دائ) زعثِيا أو سببيا» صر احة أو بالتضمن 
(0511102مطناوء22)» وتكون دائ) موسومة بالزمن الماضى. ما يسمى بالحاضر 
التاريخي يستعمل أحياناء مع ذلك» خاصة في النوادر الشفوية» لخلق تأثير أكثر 
حيوية وإثارة. 

تسمى المتوالية الفعلية للأحداث كما هى محكية دائ) بحكاية (#61ناز5) أو 
خطاب (1(15001155)» حسب تمييزات الشكلانية والبنيوية بين كيفية قول الحكاية 
وبين ما تم قوله؛ المحتوى أو الترتيب الكرونولوجي المجرد للأحداث. مصطلح 
جيرار جينيت (66]ا0626) 0618:0) (1972) للتمثيل اللفظى للخطاب السردي هو 
حكاية (16ء156). ١‏ 


خارج الفضاء السيبري» تتوافر السرديات في غالب الأحيان أيضاً على شكل 
معترف به وثابت» وعلى نموذج مميز لفتح وإغلاق المتواليات التي يتعلمها بالتدريج 
أو يستوعبها الرواة أو القراء على حد سواء ى) نضجت منذ الطفولة كجزء من 
القدرة السردية العامة. الوحدات البنيوية والموضوعية النموذجية هى تلك التى 
للتوجيه (012162136102) (وضع المشهد في بداية الروايات» مثلاًء أو ا 508 
الجن لكان يا مكان (11106 2 02م17آ عع02).؛ «بدء العمل) (41102 12118)1528)» و 


(*) برنامج تلفزي يتضمن الكثير من المسلسلات الدرامية المبنية على العنف والصراع 
تمول هذه المسلسلات لبيع منتوجاتها (المترجم). 


000 
1 


مجصر 7 


(تعقيد) العمل» والأوج (عنهم:011))» حل العقدة (1620116716121) أو الحل والتقفيلة 
(002©) أو إغلاق العمل (مثلاً: ععقة ع8 الأممد81 لع تنآ [آى نزعط1 لصة) . 
(انظر ؛أشاء وليام لابوف وج . و اليتسكي (لاك1واع11/21 .ل لصه نثئ260.آ 113:0 :117) 
(1967) حول السرديات الشفوية). تنجه الحكايات الجديدة» مع ذلكء إلى فقدان 
الرتبة الكرونولوجية» حالما تكون الجملة «الرئيسية» في غير محلها (انظر ألان بيل 
(لاع8 مدااة)) (1991). 


(2) أكد المنظر ما بعد الحداثي جان فرانسوا ليوتار (0]250ئآ وزوجصةء-هدء1) 
(1984) الأهمية الأساسية للسرد في الثقافة والفكر الإنساني والمعرفة. لكن ليوتار 
كان قلقاً. يحتاج العلماء مثلآ» إلى ميتا سرد (346]2-21388106)؛ وإلى سرد كبير 
قء16 01220 3210ل 01220). مشروع فكري شامل الذي يدعي مساعدتنا 
لفهم بعض مظاهر ال حياة المعاصرة من أجل شرعنة معرفتهم الخاصة (مثلاً النشوثية 
الدروينية). مدعياً أن هذا مهجور في العصر ما بعد الصناعىيء ١محرد‏ لعبة لغة». 
فقد ناقش بدلا من ذلك لفائدة السرديات على نطاق-(ضيق) (ع91ع211-5مد5) 
(سرديات صغيرة) (26©11 56]145)» وليس تلخيصاً كاملاً. السرد في الجوهرء أكثر 
من «الواقع) الذي هو مصدر كل القيمة والحقيقة. 


(3) تستعمل بعض الأعمال حول السرد مصطلح سردية (7 أاننهسة<) 
(تم توليده من طرف أ. ج. غريماس (0561035 .1 ..4) (1970)) للإحالة على 
القدرة الواضحة للنص على إعادة العالم للحياة» وشغله بالشخصيات والحكايات 
ولنقل الإحساس بواقعيته. روايات هاري بوتر (201167 «11477) ل ج. كت رولينغ 
(8هذا50 .1 .1) نجحت بواسطة هذا المبدأ. ترى ماري - لور ريان -313216) 
(هةه ء مدآ (1991) الحبكة أساسية للسردية (2132:21911)» سيمور شاتمان 
(سهصنغقطن عنامصرزء5) (1978: 1990) التوترات الدينامية بين الخطاب والحكاية 
(1115]015): جيرالد برنس(عع2212 06223104) (1987) سمة الحكى -16113111) 
(» تجريبية مونيكا فلوديرنيك (للنمءلد1 هعانده]8) (1996): أي الإثارة شبه 
المحاكية للحياة الحقيقية مع «مُعَان» (محرب) (65168665م<85). بالنسبة لهاء بالإضافة 
إلى ذلك. تعد السردية (/ا7121518211914) نعتا يفرض على النص من طرف القارئ الذي 
يؤوله كسردي (112118]176). 


(انظر» أيضاًء كاثرين إيموت (8020014 26زروط)02) (1997).: وديفيد هيرمان 
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وآخرون (.21 أ 11622082 1033710) (2005)» وشولوميث ريمون - كينان طاتصره1ط5) 
(سقدع ؟1- مم صصص 11 (2002). وميخائيل تولان (132ه10' أعقطء18/11) (2001)). 


> اله سق 


نحو سردي (613113113131) ©1121:1:20176) 


لقد كان النحو السردي (01320185) 213628176) مقاربة مفضلة في علم السرد 
(01087غ721322) والشعريات (2064)105) خصوها فِ فرنسا حيث تم تحليل البنيات 
السردية والحبكات باستععمال إطار نظري ممائل للبنية الاعتيادية (082001681) 
النحوية للجملة: بنيات كبرى (8126150-51111111565) بلغة بنيات صغرى -0116150) 
(5123640565 أو وحدات سردية (2131:565265). وهكذاء فالفاعل النحوي يطابق 
الفاعل (401286) في الحبكة أو منفذ (46معع 8) أ و «فاعل» (460105) (مصطلح تم 
استعماله تقليدياً من طرف النحاة)» ويطابق فعلاً لحدث أو العمل ويطابق المفعول 
(اء06[6) «المتلقى» للعمل: ىا في 1اء062هأن) 0ءم1اء1 جعط)م0جل000 نصنه؟ عطل 
أو عاعقط نرطه8/1 0م العا طقطة متمامة©., 


العمل الرائد كان دراسة قام بها الشكلاني فلاديمير بروب (مم220 15دم1/1201) 
(1928) لحكايات الجن الروسية» الذي قلص متنها إلى مجموعة أساسية من البنيات 
المجردة أو أنوية (75615©؟1) باستعمال مكونات الدور (2016) (للشخصيات) 
والوظائف (أفعال دالة بالنسبة للحبكة). 


فالمفهوم الذي يضم عددا محدودا من العناصر سينتج تنوعا واسعا من الحكايات 
لا يشبه المبدأ التوليدي للنحو التحويلٍ» وإن علماء سرد آخرين أسسوا على عمل بروب» 
مثل كلود بريمون (8261020 106:ة21) (1973)» وأ. ج. غريماس (025زاء:6 .1 .ه) 
(1970).؛ وتزفيتان تودوروف (10001507 129]182) (1969) حول الديكاميرون. 
وجوليا كريستيفا (115]67/9 2ذآن1) (1970). 0 اقد تناولوا القياس النحوي أيضاًء 
وطوروا ميتالغة لغوية استعارية في تحليلاتهم المة لمقعدة للحكايات كمحمولات -22601) 
(02165» بعضها توليدي. 

يعد النحو السردي لتودوروف واحداً من أكثرها اتساقاً نحوياء وأيضاً مثل 
الآخرين يكشف عن قوة وضعف هذا النوع من المقاربة. رغم أنه يمكثنا تقدير أن 

متن الحكايات المتفاوت بشكل واضح هو مبني على نحو مة متسق مما قد يبدو من النظرة 
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الأولى» ومقاربة مثل هذه تقلل من المخصوصيات ومن التنوعات الفردية على حساب 
العناصر المشتركة. هل يمكن للأنحاء السردية حقاً أن تعمل بنجاح على أنواع السرد 
الأكثر «تعقيداً» من حكايات الجن أو الحكايات الشعبية؟ سؤال يظل مطروحا. 


و وف ف اه ساءعقع7مع16) ااممعغ1 )2 313) 
5 تقريرء نقل سردي مثيل لفعل (18ع1101018) طعععم5 01 (3)108) 


الكلام (الفكر)... إلخ. (عاء ,(ه () 5«ل) )عم 


(1) نقل سردي لأفعال الكلام (واعى طاعععم5 01 6نزممع]1 212121176) 
وأفعال الفكر (4615 1501854) مصطلحات أدخلها جيفري ليش ومايك شورت 
(تمط5 عاء111 حممة طعوع .1 تإعتمع6) (1981).: وتمت إعادة تأكيدها في (2007). 
فهي تحيل على صيغ تمثيل الكلام والفكر في التخيل (7161108) واللاتخيل - 2102) 
(1101405. حيث حديث الشخصية أو تفكيرها يتم قرنه بواسطة السارد في المجمل. 
كانت التقنية تسمى سابقا بملخص سردي (511181508159 10168]16) (براين مكهيل 
(ع1قطعكلةا ممترظ) (2)1978 مثل كلام خفي (اععءم5 لعع2عمططن5) (نورمان بايج 
(ع228 232تنه]2) (1973)). 


وكا يقول ليش وشورت فإن نقل سردي لفعل الكلام (2)81159 ونقل سردي 
لفعل الفكر (7118) هما «غير مباشر» أكثر من كلام/ فكر غير مباشر. هناك ببساطة 
إقرار بأن فعل الكلام أو فعل الفكر يقعان» دون تفاصيل لما قد قيل أو تم التفكير فيه 
على نحو خاص. أو التعبير المضبوط. قارن 04 567165 4 502 1162 10 أناط عط5 
5 (نقل سردي لفعل الكلام (71153))؛ ووة21ء5 ى 11[ء25ع21 10 اباط عطدك 
715 ]5 (نقل سردي لفعل الفكر) (718). ولذلك فهو أذاة مفيدة جد قِ 
كل نمط لغوي حيث التحاورات تحتاج إلى نقلها ف صورة مكئفة : تقارير الوقائع 
البرلمانية» ومحاضر الاجتاعات... إلخ. يستعمل الروائيون التقنية للإشارة إلى كون 
التبادل أو الكلام قد حدث,. والذي ليس مها بشكل كاف كي يتطلب تفاصيل 
دقيقة: مثلاً الجملة الاستهلالية للسفراء هنري جايمس: 
لاوط 1155 ,اع1أا80 عط لعطعمع 1 ع8 معطا ,مم ناودع 00 516نا1ط ومع طاعاء:511ك 


1 2119م مم4 105آا طأوتدد127 )2ط 1 2:0118عآ 815 ذه اعلا ,0م216 18115 
11/5011 غ810 55لا ع عنمامعا 1111 رم 10 
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هنا لا أهنية من قد يكون من المحثمل أن تحدت إليه ستريقر (ربياء: طبعاًء 
المكلف بالاستقبال في الفندق)»» ولذلك لا يحتاج هذا المحاور كي يظهر وأن السؤال 
نفسه واضحٌ ليطرح في هذه الظروف. 

إن استعمال النقل السردي (8620110 2128]176) حيث قد يكون الخطاب 
المباشر متوقعاً يمكن استغلاله للدعابة» كما في دوريت الصغيرة لتشارلز ديكتر: 
يوصي الناس بالانتقال إلى المكان الصاخب بدلام (مهالء8). 

(2) في دراساتها المبنية على المتن (مثلاً 1997) أدخل كل من إيلينا سيمينو -1:16) 
(0هنديء5 2ط ومايك شورت وآخرون» أيضاً صنفين جديدين متصلين للحد الأدنى 
من تقرير الكلام والفكر. يشير نقل/ تمئيل صوت السارد -16 /165010 2132:8055 
2 إلى النشاط اللفظي. لكن لا توجد إشارة واضحة لأفعال كلام خاصة 
(مثلاً: 0 131164 عط5). فهذه التقنية تستعمل في أحيان كثيرة بشكل اقتصادي في 
التقارير الصحفية, مثلاً: (...5181160 دمع قطدءمه2© م1 دعلله1 ععقة). ينقل سرد 
الحالات الداخلية/ السرد الداخلى -32آ8 62021)ه5/1ة]512 لقممع امآ 01 سمنندسةل8) 
(72102 التجارب المعرفية 517 للشخصيات. مثلاً: -178802 1885 2816 .3/5) 
(0صذل )تاوطخ لم21 (انظر» أيشاًء سيمينو وشورت (51011 320 0ظالتتاء5) (2004)). 

(3) لقد أخذا بعين الاعتبار التصنيفات الماثلة لتمثيل النشاط الكتابي» مثلاً: نقل كتابة 
السارد (28نات1 01 116ممع] 5 1مغدسصدل8) (/103ا) (لزاكنامصداط 1106 عط5).ء وغثيل 
فعل الكتابة للسارد (اعة ع متغص//1 01 05 1أقأمء5ع مع 1 01*5غ21312) (8[803/4) ع5 ) 
(أطع1!! غ35[ 16512226102 01 اعنام[ جع281 عاماا. 


5 علم السرد: معرق. نسوى... إلخ . -2ع1 رع [ازسع0) :وع212010ة11) 
(.عاء رأعتسا 


إن مصطلح علم السرد (213:52:0108) الشائع من الفرنسية» تحت تأثير 
البنيوية (51113111121151026)» وقد وَلَّده أول مرة تزفيتان تودوروف -1000 ههاء1297) 


(207 (1969). إنه ييل على الدراسة النظرية وتحليل السرد ومستوياته وبنياته» ويعرف 
أحيانا بالنظرية السردية (126019 21386176). إنه يتضمن تمظهر السرد في اللغة عبر 


(:#) تحيل الكلمة بدلام على التشوش والجنون وهي أصل المستشفى الملكي بتلهم مرع اطع 8) 
(1ة)نم8105 1قئزه للأمراض العقلية بلندن (المترجم). 
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وسائتل الاتصالء كالسين! مثلاء ى) أنه يشمل مدى واسعاً من المقاربات با فيها النظرية 
ما بعد الاستعمارية (/116015' 205160102131). لقد تم تطبيقه على نحو شائع على تلك 
الدراسات التى تركز على بنيات الحبكة؛ كا في النحو السردي -018250) 2240576ة81) 
١ .1131:(‏ 

كثير من الأعيال الحديثة في السرديات المعرفية (/ا51211860108/ المع 00)) 
أو التحليل السردي المعرفي (5أكلزلهسهىة عكتندصدآ< عخزاتمع00) (003) اهتمت 
بالكيفية التي يعالج بها القراء السردء وكيف تساعدنا الخطاطات (560610225) في إقامة 
استدلالات حول ما يقع في السرد غير الأدبي والأدبي على حد سواء. 

علم السرد النسوي ((213::260108 10156د76) الذي تم تطويره في الثانينات 
وما بعدهاء أدخلته سوزان لانسر (27565آ 511231126) (1986)»: لكن دون أي نموذج 
أو نظرية مستقلة. لقد اهتم» مثلا بنقد الأنماط الجاهزة المتعلقة بأساليب الحكي 

بين الرجال والنساءء وتمثيل النوع (06256) في سرديات وسائل الاتصال. وقضايا 
السلطة والصوتء والتركيز واستجابة القارئ. (انظرء أيضاًء روث بايح 305ل1) 
(معةط (2006)). 


(انظر» أيضاًء مييك بال (821 عغا316) (2010)» ومونيكا فلوديرنيك 118ه010) 
(علنصمعلن1) (2009, 1996). 


أ السارد (313222601) 
(1) السارد (1131:8105) شخص أو فاعل يُسُردء الذي يحكى حكاية» حقيقية 
كانت أو خيالية. 


وفقا للتمييز الأفلاطوني بين السارد الذي يتكلم بصوته (760106)» وذاك الذي 
يلبس صوت الشخصية (انظر» أيضاء سرد (101686515) ومحاكاة (1/1116515)) يحصر 
النقاد المعاصرون عادة المؤلف الضمنى (4114805 112201160) كسارد في ما يسمى بسرد 
الشخص الثالث (213286108 2 0. في بعض المقاربات مع ذلك» يقصي 
السارد هذا (كم! في الدراسات الشكلانية)» حيث إن السارد شخصية (مثلاء الحجاج 
في حكايات كانتربوري لشوسور. والمتكلمون في الحوارات الداخلية الدرامية لروبرت 
براونينغ. ومع ذلكء, فالقارئ العادي للرواية سيسوي بشكل عادي بين السارد 
و«المؤلف» (الضمني أو الحقيقي). 

007 


يتفاوت الساردون في المدى الذي يشاركون. أيضاً وفي (إطار) العمل الذي يقومون 
بوصفه. ما يسمى بساردي الشخص الأول هم على نحو مميز الأبطال أو البطلات في 
حكاياتهم (مثلا جاين إير وديفيد كوبرفيلد). ما أسماه جيرار جينيت (16]اع م06 61320 6) 
(1972) بساردي السرد الذاتي (7135:20155 ع1اءعم0016ناش). وبالمقابل» السارد العالم 
(218318401 غمعاءو1صدط0)). والمؤلف الضمنىيء هو على نحو تميز سردي لا متجانس 
(عناعع1161620016): منفصلاً عن الأحداث» و قد لا يقيم «علاقة) خطاب مع القارئ 
الضمني (1162061 1160م152): هئري جايمس وجايمس إليوت أو تشارلز ديكنز. حتى 
في روايات ديكنز تتفاوت أنماط الساردين: كا في منزل بليك, مثلاً» حيث هناك ساردان 
مزدوجان لإستر سوميرسون. والسارد العالم. هناك تنوع أيضاً في مجموع التفاصيل التي 
يقدمها الساردون. في الروايات «الواقعية»» أوضاع وأوصاف الشخصيات يتم تقديمها 
بتفصيل كبير» ويتم تثمينهاء وأفكار الشخصيات يقع تأويلهاء والتعميات التي يتم 
وضعها على المجتمع والقيم التي يتم تصويرها (انظر أيضاً ف. ك. ستنزل-5088 .15 .07 
((ء2 (1971)). 

(2) يقع التمبيز أحياناً بين الساردين الموثوقين (7]3584055 16ا16113) والساردين 
غير الموثوقين (7131:260155/ 0056118016])» حسب واين بوث (80015 1883906) (1961). 
يفترض القراء عادة أن الساردين موثوقين» خصوصاً إذا كانوا مؤلفين ضمنيين: أي أن 
ما يتم قوله هو «حقيقة» (خيالية). (من الممتع أننا من الصعب أن نفترض (عدم كفاءة 
المؤلف!)). في السرديات مع ذلك. خصوصاً عندما يكون التركيز محدوداً في السارد (كم في 
روايات الشخص الأول)» يمكن أحياناً أن نعي تحيز الحكم: كما في محبوبة فلاندرز لدانيال 
ديفو مثلاً. السخرية الدرامية في الرواية هي دائما نتيجة للمنظور المزدوج للقارئ والسارد. 

الساردون غير الموثوقين يبرزون في السين). كا في رهبة المسرح”) ع8 عع512) 
لألفريد هيتشكوك. يلجأ أحد الشخصيات الرئيسية» «البطل» الظاهر إلى الرجوع الفني 
(10عةطط5ة1) في سرده للأحداث, لكن روايته تنتهي لتصبح خاطئة (وأنه ليس بطلاً 
بكل تأكيد). 
2 الألفاظ المولدة (نمردتع10مء5) 


(108م10<ع.1) على «كلمة مولدة بشكل جديد». 


(:#) ترجم هذا الفيلم إلى الفرنسية تحت عنوان (1طناة 4دة0 6.]) (دَفْعٌ بِالعَيْبّة) (المترجم). 
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كل سنة تحمل مقداراً وافراً من المولدات التى قد تجد في الأخير طريقها نحو 
القواميس؛ إذا أصبحت مقبولة على نطاق واسع عبر المجموعة اللغوية (مثلاً 1 
4 وطعصدط) 16لع02) وع810). الكلمات المولدة في الأدب» مع ذلك. هي أقل 
حظاً كي يتم «اقتراضها» من طرف الآخرينء مادام تعليلها للإبداع يأتي من سياق 
النص؛ وليس من الحاجة العملية ذات النطاق الواسع» وأيضا قد يتم استعماها 
من طرف أجيال متأخرة من الكتاب (كى) في الأداء الشعري (08ه1210 غ1اءه20)). 
كثير من الكليمات الأدبية» لذلك» من المحتمل أن تظل موجودة وتسمى بكلمات 
المناسبة الخاصة («6ع02 عط[ +101» 5عضةى صقط] عه ع381) (5ل170:0 ععدهك؟) 
كما في موغل”) (810881) ج. "5 رولينغ في روايات هاري بوترء أو كليات في 
اللهجة الفئوية لبرتقالي لي (ععمهةع0 عزأرمجعاءه01) لأنطوني بورغس ومع ذلك». 
حتى الكلمات الأدبية يمكن أن تملاً ثغرة معجمية (م8© 1.6<168[1): لقد احتفظنا 
بلفظة الصخب ببوندمونيوم”' (10ناأم238506520) جون ملتونء. والوقاحة -8226) 
(1'260 شكسبير. 

تكشف المولدات عن مدى واسع للسيرورات الصرفية 601081621م8401) 
(وء5و52066, مثلاً التأليف (20158ناهمههن) والإلصاق (41886108) والدمج 
(816205) والإوائليات النحتية (461501/105). فالدمج على وجه الخصوص شائع 
في مجلات المشاهير الموجهة للتألق بشكل ساطع للحظة تم تختلفي: (06881585) 
من (163125) و (1.6881285). و(1/10055) (من (800565) الذكر)؛ و(ع5101/118326) 
من (عع102326) بين النجو : لتر ويج فيلم ماء و (4طع70ع28ع8162) من -286ع228) 
(214ع0< بين الرجال . 


3 نقد جديد (لمسقلء يك ن) جو ل8) 


(1) تعد الحركة الأكثر تأثيراً في النقد الأدبي الأميركي على الخصوص انطلاقاً من 
الثلاثينات إلى نبهاية الخمسينات» لكنها تدين كثيراً لأفكار النقاد البريطانيين مثل !. 
أ. ريتشاردز ووليام إمبسون. ورغم شهرة الحركات المتأخرة» فإن تأثير النقد الأدبي 


(#) في العالم الخيالي لسلسلة هاري بوثر» موغل تعنى شخص يفتقر لأي قدرة سحرية» ولم 
يولد داخل عالم سحري (المترجم). 

(*#*) هي الرأسمال الخيالي للجحيم حيث يطلب الشيطان من الجن والعفاريت النصيحة. ومن 
هنا تم استعمال بوندمونيوم لتدل على أي مكان تسود فيه الفوضى والفساد والرشوة (المترجم). 
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مازال موجوداً في بعض المستويات الثنائية والثلاثية لتدريس الدراسات الأدبية» 
وهو تأثير كان يهارس أيضاً على الأسلوبيات الحديثة في بدايتها في الستينات. 

النقد الحديث نفسه كان ردة فعل ضد نوع من مقاربة الأدب التي كانت 
مهيمنة في القرن التاسع عشر والتي كانت ترى النص كتاريخ أدبي فقط. والتي لا 
تقدر الأدب بشكل كاف باعتباره فنأء أو أنها تحلل النصوص الأدبية في استقلال 
وموضوعية كحوادث مصطنعة (4116198015) موحدة في لغتها الجوهرية. 

يؤكد النقاد الجدد كثيراً على لغة الأدب. من نواح كثيرة وفي اهتمامهم الخاص 
بالشعرء فإن أفكارهم تدنو من أفكار الشكلانيين الروس. وكا أشار إلى ذلك تيري 
إيغليتون (283816608 '165151) (1966)) مع ذلك. كانت دراسة النقاد الجدد للشعر 
تقريباً «عقيدة»» ملاذاً أو تراجع مما يرونه تهديداً إيدولوجياً للعلم والصناعة. 


أهم النقاد المرتبطين بالنقد الحديث في الولايات المتحدة كانوا مونرو بيردسلي» 
ور. ب. بلاكمور (20115ك[8136 .2 .16)؛ وكلينث بروكس (8700[15 طأمدع01). 
وجون كروي رانسم (1635010 0201796 صطه1) (الذي أطلق الاسم على الحركة). 
وروبرت بين وارين (طعصهةاا صدء< ]زء0606))» ورينيه ويليك (زء1اء7 ممع ]) 
وف ك: وئمسات (عضو مدرسة براغ قبل الحرب العالمية الثانية). 


لقد ارتبطت بأفكار هم مبادئ ضد القصدية (4211-12162110281155823): وإن 
«معنى» النص هو الأول الذي يجب أن يشتق من العلاقة الداخلية» وليس من 
«مقاصد» مؤلفه. جدير بالملاحظة أيضاً مقاربتهم الأحادية (0002151) للشكل 
والمضمون التي تبناها كثير من نقاد الأدب الآخرون: النص (خصوصاً النص 
الشعري) يجب أن يقرأ في كليته؛ وامضمونه» يكون غير متفصل عن الكل. (انظر: 
أنضاء مغالطة وجدانية (لإء12112 ءع9ناءع11ه). ومعنى انفعالي -1168 81202011576) 
(2128) . 


(3) يتبنى مصطلح نقد جديد (01121510) 7ع[72) (في الفرنسية -7/0 ©.2) 
(©:071114) +611 رؤية معاكسة تماماً للنقد وأهدافه). لقد كان شعاراً تم تطبيقه 
على الأفكار «الليبرالية» واستكشافاً لأفكار رولان بارت الفلسفية على المخصوص» 
حيث كان عمله انطلاقاً من 1953 وما بعدهاء الماركسى والبنيوي» في خاصيته» وكان 
وفافعل ضد النقد الفرسي التقليدي أ تفسير النص (06 116 10 مملغوء 1اصد). 
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تاريخانية جديدة (سدوك ره)5ئ11 جع31) 


[هي] تطور في النقد الأدبي ابتداء من الثهانينات» حيث كانت ضد النقد الجديد. 
وضد الليفية9) (1511ت3ع.[-1أمة) ومن ثم ضد المعيارية (22021681آ-211ش). 
وضد الشكلانية» ومتأثرة بشكل كبير بعمل فوكو والنقد الماركسي في تأكيده على 
السياقات التاريخية والسوسيوسياسية للونتاج النصي والاستهلاك. وى) هو الحال 
بالنسبة لما بعد الحداثة (2050520065815:2) فإنها تطرح إشكال العلاقات بين الحقائق 
و«النصوص» (متحدثة عن «نصية» التاريخ و«تاريخانية» النصوص»» وتطرح أيضاً 
إشكال العلاقات بين الأدب وبين الأنواع الأخرى للخطاب غير الأدبي» وخصوصاً 
التاريخ نفسه. وهناك عمل مؤثر بشكل كبير تمت كتابته على المخصوص حول مرحلة 
النهضة والرومانسية. ابتداء مع ستيفن غرينبلات (1840[طهءء07 م«عطمء)5) (1980). 


(انظرء أيضاء س. كالاغير وس. غرينبلات -مء626 .5 4هة ععطق 62112 .©) 
1360 (2000)). 


58 معلومة جديدة (1012126109ه1 نوع [3) 


أحد زوج المصطلحين (انظر معلومة معطاة (154015286108 01768)) الذي 
استعمل في الخطاب وتحليل النص بالإحالة على مضمون المعلومة الخاصة بالكلام أو 
الجمل. وكما يوحي بذلك اسمها تحيل «جديدة» على «معلومة» التي ليست معروفة 
عملياء أو غير مفترض أنها معروفة بالنسبة للمخاطب. أو التي 5 اعتبارها «ذات 
أهمية إخبارية» على الخصوص . تحيل معلومة جديدة على المعلومة المصرح بها ولكن 
المعروفة بالنسبة للمشاركين» سواء المزود بها في النص المصاحب (00-164©) أو 
المفترضة انطلاقاً من السياق المقامي أو المعرفة المشتركة. 

كل كلام في خطاب موسع سيقدم ناذج مختلفة للعطاء والجدة. نتوقع استهلال 
الجملان تتضمن كل المعلومة الجديدة. ترتبط الإحالة غير المعرفة بشكل عادي 
بالمعلومة الجديدة» والإحالة المعرفة بالمعلومة المعطاة. 


ترد المعلومة الجديد بشكل عام للأمام أو في نهاية الكلام (انظر بؤرة - نهاية 


(*) نسبة إلى ف. ر. ليفيسء الناقد الأدبي البريطاني لبداية منتتصف القرن العشرين (المترجم). 


471 
1 


مجصر 7 


(5ناء820-10)). و تلتقي في غالب الأحيان تطريز ي (211ه25050016) بنواة التنغيم 
أو يشار إليها بهاء مثلاً: 
توءلا عط 1 اأذ مآ طامه]8 أو 1رمء854 عط[1 أ 
1377 01 طغخمه1١‏ نحععكا عط[ 15 
(روين هود ومرافقوه الثلاثة): ( 301/1765 177726 ©1771 24720 1000 01 18). 


ترتبط المعلومة المعطاة والجديدة في أحوال كثيرة بمفاهيم مدرسة براغ للفكرة 
المحور (156526) والخبر (18826506): اللذين يعدان أيضاً مظهران لبنية النص المتضمنة 
للمعلومة. لكن قيمتههما وأهميتها أكثر من درجة الجدة. ومع ذلك» رغم التأكيدات 
المتعلقة بضرورة التمييز بين بنية المعلومة والبنية المحورية (انظر ميخائيل هاليداي 
51311103 أعقطء81) (2004). مثلاً». فإن الترابط الشائع يكون غير مفهوم. الخبر 
(#ستعط8).؛ مثلاء جزء من الجملة (دائا بعد فعلى) يكون من الناحية التواصلية أكثر 
أهمية ودلالة» ويلتقي في أحوال كثيرة مع معلومة جديدة. 
00 كليات جديدة... إلخ. (.عاء وعاوهع مومع 31) 

(1) تم توليد مفردات جديدة ([716750682) من طرف جورج أورويل (1949) 
(أاء:017 عع0601) وشرحها في ملحقه في روايته 1984 الديستوبية "© (182م10[2560) 
باعتبارها تحيل على مجموعة من المفردات المستحدثة من طرف السلطة الدكتاتورية 
للاشتراكية الإنجليزية (©12850) التي تم تصميمها على نحو خاص لتصبح مثبطة 
للذات ولكبح سيرورات الفكر اللادينية واللاتقليدية. 

كان المبدأ وراء مفردات جديدة (6291م8[67/5) تمي فسان شا بحيث إن 
أورويل أدرك أن الطرق التى يمكن بواسطتها استغلال اللغة لأهداف الدعاية. أحد 
التأثيرات في مفردات جديدة (علهءعم75ع[2) , يكن في حد ذاته مانا : الإنجليزية 
الأساسية (5ؤذاع588 82516) ل س. ك. أوغدن (ه6ع084 .14 .©) (1930) التي تم 
تحديدها كأدوات «كونية» للتواصلء لغة مشتركة (11532©8 128118.آ) وقد اجتذبت 
اهتاماً كبيراً إبان الثلاثينات. هنا الإنجليزية تم «تقليصها» لانتقاء ألفاظ ب 850 كلمة. 

إن مفردات جديدة (كلهءم2/675) لأورويل قد جعلت من استعيال القلب 


(:#) هي المكان الخبيث والفاسد في اليونانية» وهي عكس الأوتوبيا (/ام1[10)» وهي كذلك 
مجتمع خيالي ومخيف غير مرغوب فيه (المترجم). 


02 
1 


مجصر 7 


(085615100©) استع الا مهما (ملدنط1) كاسم وفعلء مثلاً)» والإلصاق (86<2]100.ه) 
(100) كسابقة للنفى في (00مع12) و(11203:1). والتأليف -<ء5) (ع منلصنامممره2) 
(©0طه. ومن الناحية الدلالية» كثير من كلمات المفردات الجديدة 2/617:50681) كان 
الحا (1211516101512). يتجه إلى فرض مواقف ذهنية مرغوب فيها: 701060 (إ00) 
(تتنهن) كنامطةرآ و :3م8111 زعدكاا 01 ناكام لك8) . 

(2) ليس مدهشاء مع ذلك. أن كلمة مفردات جديدة (716758681) نفسها قد 
انتقلت إلى الاستعمال العام: أحياناً تستعمل بشكل فضفاض للإحالة على المولدات 
(5ةوأع716010). فهي تحيل على نحو خاص على الكلمات الجديدة المرتبطة بالرطانة 
الدعائية» خصوصاً تلك التي ذات تلميح أو مسحة مشؤومة. في السياسات الأميركية 
لتسعينات انبثقت (112101165ع1' 12161508201058 8212260) (تقنيات المساءلة 
المدعمة) بالنسبة للتعذيب. وقد ألهمت أيضاً كلمات متصلة من قبيل ©5681 10010616) 
((التباس) (لإانناعأطاسهة)).؛ ولغة نو وية (ملوءمدعلد81) (مثلاً -هة1 عتطموعمصءط 
(عصناعع) بالنسبة ل (10125/ ع1ممء2 على 0ع0نتأك 5وممد211]6. ولغة إيكولوجية 
(#لوعم 8600-5) أو لغة خضر اء (ملهءمكدءء0) (مثلاً دونه[ نامتصد/1 ممتتماععء17) 
بالنسبة ل (11128اع1). و(74122386111611 6212126)) بالنسبة ل 771110 01 ع 2ااصبطط عط1) 
(815تتانهة. ولغة النص (621م5 - 16<6) أو لغة المراهقين (6©216م1668-5) ولغة النت 
(كلهءم5-]»71).» ولغة وسائل الاتصال (681م7246012-5) ليست بالضرورة ذات حدين. 


بي مجموعة اسمية؛ مركب اسمى (م. 15 10111 ,210112) 3[01131221) 
س). التحويل إلى اسم (2 2113160 ستسرهلةم ,(طل8) 


(1) مجموعة اسمية ومركب اسمي (م. س) مصطلحان مترادفان نجدهما في 
أنحاء (55ةتصصة0) مختلفة: النحو النسقي (0780321 عندمع81/ز5) يفضل المصطلح 
الأول» مثلاء والنحو التقليدي والنحو التوليدي (01810212875) 0606180156) يفضل 
المصطلح الأخير. 

يحخيلان معاً على بنية لها اسم (اسمي) أو ضمير رأسي (1680): بنعوت أو 
بذوما: مثلاً تناع لمةء 6 [0005]. ولاتدع8 [ل216]» وز0-110ما1ا [عط 1 ] و01] 
+01 [2هناء26:26: تعد المجموعات الاسمية الثقيلة التي تتضمن النعت بأسماء 
أخرى أكثر من الصفات مميزة لأناط لغوية مثل عناوين الصحف أو الإعلانات» مثلاً 
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إصقاط اللههن) أالع1ن) 5تعاع11 عمللتدط]؟ 5عم10 دم1دوع1دهن) ه1111 840015 . 
وعلى العموم, فولفا لدوغلاس بيبر وآخرين (.21 ؛» 8162 100118185) (1999, فصل 
8) توجد المركبات الاسمية المعقدة على نحو دائم في النثر الأكاديمي. 

(2) يحيل نحو يل الاسم (211220082«نصره81) في المعجميات (نا1.61600108آ) 
على مظهر سيرورة بناء الكلمة للالصاق (466<:2]108) أو الاشتقاق (1021726100) 
التي بواسطتها تشتق الأسماء من الأفعال باللواحق (المحولة إلى اسم) -811مئصده21) 
(5111265 2128: من ثم الأساء المشتقة من الأفعال: مثل (46102.-11261028112)) 
و(أضء10621102)» و(002515-108) من (00217616). تكون التحو يلات إلى اسم 
بحردة على نحو مميز. 

(3) تم اعتبار الأسماء المشتقة من الأفعال نفسها كجزء من سيرورة تركيبية 
وأسلوبية تعرف. أيضاء بالتحويل إلى اسم (2101212211236108)» حيث تعد البنيات 
الاسمية «تحويلات» في لغة النحو التوليدي» للجمل التحتية كبنيات عميقة م1266) 
(565ناأءن51. ليس فقط الأساء المشتقة من الأفعال بل» أيضاًء الأسماء الفعلية 
(2101125 1/6:681) (موسومة باللاحقة (158): كما في (5128128 و 28اعصةنآ)... 
إلخ). التي يتم استعاها في مثل هذه التحيلاات إلى اسم. قارن: 
هآ عع213 ع100[1 011115122167) 10 0-52:0125[أعمطذة عط 1 01 2ه1510ع:23مي) ع1 

عع 0 طاءاك ع1 

213 1001 1115 .13211 أواقغطن) 10 0م ازع :توه ن) عمعناا 05مع:10-52[مدة عط8 ]1 

7م ع0) 511 ع1 101 

.101 نامث 5لامطتهةن) 15ؤ1ء 217لا عط لآ ده 0ع41107 81016 15 28ك1201د 

.1 لاللث 0310115 10219715137 عط 1 ذه ععاهطتك 10 411070 )810 ععرم برهملا 
(انظر. أنقياء استعارة نحوية (01طم8/1]8 06132012811621)) . 


مثل هذه التحولات إلى اسم المتراصة. المركبة مع المجهول (273551076)» شائعة 
في الأناط اللغوية اللاشخصية والشكلية مثل البيانات الرسمية والمقالات العلمية. 
تأثير الاستععال المتىاسك لأسلوب التحويل إلى اسم في اللغة الأدبية هو جعل 
الدينامى أو النشيط احتالاً ساكناًء وتجسيد المشاعر. (انظر روجر فولر 20867) 
1016 (1977)» الذي يشير إلى الاستعمال المميز في روايات جايمس جويس). 
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2 غير متصرف: فعل غبر متصرف. حملة غير متصرفة بع نم1 ده ل8) 
(12115) عأتسا 1 حص هطلخ رطعء7؟ عالساط -درهو احا 

في تصنيف المركب الفعلي في النحوء الصورة غير المتصرفة ليست متصرفة» 
أي غير موسومة بالزمن أو متوافقة مع فاعل الشخص الثالث في الزمن الحاضر 
بالنسبة للعدد المفرد (مثلاً 11685117 5206-5 ع181). وليست موسومة بالنسبة 
للصيغة (84000). تشمل الأشكال غير المتصرفة غير المتصرفات (10681]1965) 
(مثلا ©5201 وععمعنم5... إلخ). وأسماء الفاعل (165مأ29:11). صور (108-) 
و(60-) (8سنصءم0): و(06260)). يمكن أن تكون صور الفعل غير المتصرف 
مركبة تماماً مادامت تتآلف مع بعضها بعضا للتعبير عن الاختلافات في المظهر -5.ه) 
(8عع6م والصوت (ع1/016). مثلا: صعع8 عتلقط 10 زمومء2 256[ عط1 17125 عاد) 
(12656 مء56. وهي تستعمل بشكل عام في ما بعد التعديل» وتتنصرف كجملة 
اسصسةء مغلة: (010656102 186 15 1524 ,ع8 10 201 07 86 10))» وحمل ظرفية. 
مثلا: 

((ع1تط/17ا) - بوه2آ عم 1020 عط1 ع 12و05 )) و-عاط مد مأغأم]آ لعمصتاظ 1 
م الجميلات غير المتصرفة بخلاف الجميلات المتصرفة هي دائاً تابعة -505) 
(01236. 

وبسبب فقدانها للتصريف,. وفقداهها للتوجه الإشاري (ع1261001) في الزمن. 
يمكن استغلال الجمل غير المتصرفة في اللغة الأدبية لاقتراح أفكار أو انطباعات 
تكون مستمرة أو كونية» وليست ثابتة على نحو مضبوط في زمن واحد, مثلاً في 
الأوصاف الاستهلالية للندن في منزل بليك لديكنر: 
علعد81 501 ذف مسمتعلد81! ,5أ20-للع02قلطن) لزمع"1 10070 108ء :7ام0[ 51101 


-295 غ100 ... 25عع8112[1 تكرعلا ماعط 1 16 لعطقمدامذ ... وء27015 ... 10112216 
.5 4201615 026 05]11928ل رواعع ع5 


ا تواصل غير فعلى ((17) سمناغقء أ ناسدره©) لقطءىء؟]-دولم) 


يمكن تمييز اللغة (الفعلية) من أنظمة سيميائية أخرى للتواصل بين الكائنات 


البشرية (غير الفعلية). 
01 


يمكن تقسيم التواصل غير الفعلي إلى صوتي (1002[1) وغير صوتي -51002-1/0) 
(1©: أي أدوات التواصل تلك التي تتوقف على صوت الكلام (انظر تطريز -50) 
(/إ5040 ولغة إيمائية (2318132811886))» وتلك التى تتوقف عليها الأجزاء الأخرى 
للجسد (التعابير الوجهية» والإيهاءات» والحركات الحراكية (156860)... إلخ). 
تَسْتَعْمل «غير فعلي» باستمرار بمعنى «غير صوتي». 


للتواصل غير الفعلٍ (©711770) أمية رئيسية بشكل واضح. في وضع الخطاب 
بالنسبة للتواصل وجهاً لوجه. وفي المسرحء يعد التواصل غير الفعلي نسقا-كبيراً. 
تتم ملاحظته في الخطبة الوعظية والسياسية» سواء بشكل عمومي أو على التلفزة. 
تؤكد الدراسات في تحليل الخطاب المدعومة بتكنولوجيا الفيديو أهمية رموز الجسد 
المتفاعلة» للتشديد. ولإعطاء إشارات لأخذ الدور (128علة1 28نا1) أو الإشارة إلى 
التغذية الراجعة ©766008361) للمتكلم. تعد التعابير الوجهية والإياءات مفاتيح 
أساسية أيضا بالنسبة للمعاني الموقفية (85هنصةء21 16001881]]). مثلاء للصداقة 
(ووعصتاقمعءء2) أو العداء. 


0١‏ المعيار (2نده<) 


مفهوم تم استعاله ومناقشته على نطاق واسع في اللسانيات والأسلوبيات» 
وتم إحياؤه حديثا في اللسانيات النصية (1:12811151105 0010115))» لكن ليس دون 

(1) يعد المعيار (710552)» على نحو دقيقء مفهوماً إحصائياًء يحيل على ما هو 
معدل إحصائياً. يحيل الانحراف (26713108) عالم افتراق في التردد وفقاً للمعيار» 
ولكن مهما كان مجال تطبيقهاء يصبح المعيار بسرعة مفهوما «مشحوناً» يكتسب 
إيحاءات «المعيار» (56820310) أو المألوفية (810:231147) في مقابل (غير معياري) 
(5)320210حدمه لال أو (شذو ذ» (االقسصصمصطة) أو اللانموذجية -16911م:020) 
(6. وخارج اللغة نكون واعينء مثلاء أن لكل مجتمع معاييره للسلوك الاجتماعي أو 
ضور القاعنة يه اكل اللجاريرء وان خرن غذه الدارير يتم إعتباره تقاذا للمتضيع ‏ 
وكاذا ود يستحق الشجب. تعد وسائل الاتصال اللجاهيري والإعلانات أدوات قوية 
لتمثيل تقوية المعايير للسلوك الاجتماعي 
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ومع ذلكء فإن تمحيصاً حتى للسلوك الاجتماعي يعد حقيقة مهمة حول مفهوم 
المعيار وهو أنه ليس مطلقاً بل نسبي. فسلوك اجتماعي شاذ بالنسبة لجماعة من الناس 
قد يكون أمرا طبيعيا بالنسبة لجماعة أخرىء والعكس صحيح. فسلوك ولباس بعض 
الجماعات من الشباب يصدم عادة الأجيال المسنة» وهو كذلك بالفعل» رغم أنه 
مقبول تماماً ومألوف لدى الشباب أنفسهم. 


تتأثر اللغة باعتبارها جزءاً من السلوك الاجتماعي على نحو مشابه. من الشائع 
والعملي في أحوال كثيرة (بالنسبة لصانعي الأنحاء) افتراض أن هناك مجموعات طبيعية 
من القواعد بالنسبة للغة الإنجليزية في كل مستوى من المستويات اللغوية : الصواتية 
والنحوية والمعجمية والدلالية» وإن خرق هذه القواعد يشكل انحرافاً وموسومية 
(843:1602655). فهذا أمر صحيح إلى أبعد حد. نتحدث عن تهجية «عادية»» وعن 
رتبة كلمة عادية... إلخ. ومع ذلك؛ يجب تسجيل أن إقامة معايير صواتية» ومعايير 
بناء الكلمة» أسهل من إقامة معايير النحو أو المعنى (على الخصوص). فصور مثل /* 
/1115 ليست نموذجا صواتيا للإنجليزية» و(لإ©31) 126 5232824م616)* ليست ترتيبا 
نحوياً. لكن هناك معايير لغوية أكثر نسبية من هذه: («انادل1» -) ,ءلن171 11ه[1) 
(168 هي «غير نحوية» بالنسبة لبعض المتكلمين» لكن ليس بالنسبة لآخرين حيث 
تنتمي إليها للهجاتهم. و(850ا180 67668) (تفكير أخضر) تعد رصفأ لغوياً -601©) 
(1062010 غريب رغم أنه في سياق قصيدة الحديقة (7ه74ه© 776) لأندرو مارفيل 
يكون مقبولاً ومفهوماً. 

(2) في كثير من مقاربات اللغة الأدبية كان هناك افتراض للمعيار وللانحراف. 
المعيار هو لغة اللاأدب احتمالأء نوع من لغة غير متفاضلة» حيث تنحرف اللغة 
الأدبية انطلاقاً منها. فمثل هذا المفهوم يكمن وراء مفهوم الطليعية لمدرسة براغ. 
ووراء الأفكار الشائعة في بداية الستينات للأنحاء الشعرية حيث «القواعد» تكون 
ختلفة عن تلك للغة العادية (انظر» أيضاء هنري ويدووسون -1717100017 لإتطع11) 
(5082 (1983)). إنه يشكل أساس عدد من الأعمال في أسلوبيات المتن 5نام001©) 
(51/1154165: كلمات مفاتيح القصائد والعنقوديات التي يمكن إقامتها ضد الصياغة 
المعيارية لمتن مرجعي واسع. 


لكن ما يوحي به هذاء أيضاء بالفعل أن النصوص الأدبية نفسها تقيم معاييرها 
الخاصة. وهي معايير يمكن وصفها: معايير ثانوية (ق7عه81 :29ة0ممء56) أو معايير 
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من رتبة ثأنية (15]015105 5600820-01061)» كما هى مميزة عن معايير أساسية -أع2) 
(5مه71 صقم أو معايير رتبة أولى (71012535 251-010ز17) (للغة العادية). مثل 
هذه المعايير في مستوى الوزن والقافية تكون ظاهرة على نحو جاهزء وأن مفهوم 
الجنس (66816) يعمل «بقواعد» وتوقعات عادية. ورغم أن هناك شعراء تظهر 
لغتهم منحرفة على نحو موسوم (إ. إ. كيومينغز» وجيرار مانلي هوبكنزء أو ديلان 
توماسء فإن هناك عددا فائقا من الشعراء تقارب لغتهم في درجات مختلفة قواعد 
اللغة اليومية. (انظر انها لغةَ شعرية (©8281138.آ 12اء20)). 


وحتى «اللغة غير الأدبية» تتضمن انحرافات شعرية كذا للعب بالكليات 
(118/0:0-5180) والاستعارة» مثلا» وأنها عموماً ليست متتجانسة كيا قد يبدو ذلك. إن 
مفهوم الجالية اللغوية (00133112117) طاععءءم5) والنواة المشتركة (6ع0052) 001010208). 
مثلآء مؤمثلان بشكل كبير. وبتضمنها لتنوعات كثيرة وفق المجموعات الاجتتاعية 
والأنناط اللغوية» مع درجات مختلفة من الشكلية (/70155381149) واختلافات.حسب 
وسائل الاتصال... إلخ» فإن اللغة غير الأدبية تتضمن حقاً مجموعة معايير. (حول 
المعايبر الخاصة للتحاور انظر» أيضاء مبداً تعاون (ء1مأعصاءم ع شورع م00-0)) . 


(4) كان شائعاً في السنوات التكويئية للأسلوبية في الستينات وفي الأسلوبية 
الحاسوبية (51/115]165 1113210221م0020)) فإن تحديد الأسلو بية نفسها بلغة 
الانحراف عن المعيار (انظر مثلآء س. ر. ليفين (0ذلا6.آ .2 .5) (1962)). تفترض 
أفكار بعض الكتاب الذين يستعملون بعض الأبنية باستمرار أو أقل استمرار 
أحول اللهجة الفردية (10101661)» نوع المعيار الذي في مقابله يمكن قياس التنوع 
الفردي. ويمكننا أن نعتبر لأسباب مختلفة كيف أن مثل هذه المقاربة يجب اعتادها 
على نحو حذر. يظهر الأسلوب بهذا المعنى «شاذاً» وأن ما تم افتراضه «طبيعياً» لا 
يكون له بسبب ذلك أي «أسلوب» (انظر أيضا درجة صفر (7268766 2610)). ومن 
المحتمل أن المعيار الذي ينحرف عنه الأسلوب هو معيار اللغة العادية» لكن هذا 
نفسه يتكون من كثير من المعايير المختلفة. يجب على الأسلوبيين» عند مقارنتهم بين 
الكتاب والنصوص. أن ينكبوا على أسس المعايير النصية: قياس أسلوب المقالة لدى 
صاموئيل جونسون في مقابل أسلوب كتاب المقالات الآخرين لنفس المرحلة» أو 
السياق الواسع للأسلوب التثري للقرن الثامن عشرء إذا كان ضرورياً. (انظرء أيضاًء 
جيفري ليش ومايك شورت 550151 علء111 لمه طاععءع.آا (ءع15مء3) 2007). 
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5 أسم. مركب اسمي (ع25قط2 تناها3 سياه 8) 


(انظر مجموعة اسمية (02ا0101) [8صنصه]8)). 
له نراة. نواة المقطع (©1طقلاترك مدعاعد1؟ رمبعاعن31) 


تم استعيال نواة (5ناءاءنا20) أو نواة المقطع (51/118616 مةءاءنا8) على نحو 
شائع في دراسة التنغيم (121028141052) وبنية المعلومة (121011186102): خصوصا 
ضمن اللسانيين البريطانيين» للإحالة على المقطع المنبور (40088160) الأكثر بروزاً 
في وحدة النغم (]1181 1026) الذي يحمل تعارض مهم في درجة الصوت (<اء)فط) 
أو نغم حراكي (1026 ع1اعهذكة) (انخفاض عال (7211 طع111))» وصعود منخفض 
(©115 /لامآ)... إلخ). يعرف أنشاآ بنبر نغمي (أمعءءة عنمه1) أو مقطع نغمي 
(ع1طة11نز5 عنمه1) (إيقاع نغمي (©ععه0306) في البلاغة). 


تلتقي النواة أيضاًء في مستوى المعلومة» مع عنصر يتوافر على درجة عالية من 
المعلومية» أي نقطة التركيز (15ا00). مثلاء حدء2 ععلنآ كأمقطمء81 )نصمط برطلا 
7 زناق. إنه عادة المقطع المنبور الأخير أو الوحدة المعجمية في كلام ما (انظر تركيز 
النهاية (09ا7506 - 8624)). لكن من أجل التفخيم أو التقابل يمكن للنواة أن ترد 
ف أي مكان. مثلا: 11 1لة:) 1 1دلجهدعد 513105221 لى. إن ورود أنوية كثيرة (مع 
نغيات منخفضة) في كلام ما سيقترن على نحو خاص مع كلام ملح ودوغ,ائي: /لا110 
... ناملا [أع1 10 عتتو8 1 00آ وعم111 لإصدالا. 
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أل منعول. موضوع »زط 0) 


هو في النحو مركب اسمي يلي عادة المركب الفعلي (عقوعطط 6ئ176) (الذي يجب 
أن يكون وتغلدياً (©107اأقصة1)) وتابع له مباشرة. 


هناك نوعان من المفعولات. المباشرة (1015606) (120) وغير المباشرة (اع120156) 
(10). المفعول المباشر «يتأثر» دلالياً وبشكل مباشر بالحدث المشار إليه في الجميلة أو 
الجملة» ويحيل المفعول غير المباشر (اختياري) (عادة إنسان) على «المستفيد») -6م86) 
(8013597 أو «متلق» للسيرورة الموصوفة. مثلاً: 


(100) عناط ع81 2 (10) مسالط ع037) عاد 
(أعطته (مفعول غير مباشر) عناقاً كبيراً (مفعول مباشر)) 
(عانقته بحرارة) 

وكا يبين هذا المثال يسبق المفعول غير المباشر المفعول المباشر (100). 
في لغات مثل اللاتينية والإنجليزية القديمة فإن هذه الوظائف يتم التعبير 
عنها بحالات المنصوب (0356 153]056ا06ة) والممنوح (102]176) على التوالي. 
ففي الإنجليزية الحديثة حالة المنصوب تحيا فقط في الضائر» ما يسمى بحالة النصب 

(035) ع8أأءء[06) مثل 216 و ؤ5لآء وتطلآط وعع]آ وتصطعط1 وتمط/1ا. 


يمكن للمفعول الباشر وغير المباشر في الأبنية المجهولة أن يصبحا فواعل 
(5اءء زطنا5)» مثلا: 
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00020111 بطلة] عع 89 طعده) 111 أستتدع8 ذش رورعز 5وثغا 12اع2ءع120) 
02011 13127 د21 :83 01201112 10 دع1) 185 طعدهب الالتأبدء8 كر 
قارن: 


.(طعدهن ابككبدء8 ذخ 1ل ئع120ن0 031 1ع طأاهحله© عحرلو8 2ع18) 
آل انشغال مفتعلء أسلوب ادعائي (0نغممسءء 0) 


صوزة يلاغية خيش البنارة يقول إله/. عنا لبس ديه[ .ها الوقت (مغذول جذا) 
أو هو الفضاء لوصف ثيء ماء ولكنه يقوم بذلك فعلاً... 


المثال المشهور يرد في حكاية الفارس لشوسور. فالسارد يتجنب الوصف بشكل 
كامل لاستعدادات جنازة آرسيت (470166).؛ لكن ما سيغفله يأخذ سبعة عشر بيتاً 
ليحكيه . 


ليس الانشغال المفتعغل (06©©1158110) صورةً ميتة. إنه يحيا في الأسلوب 
الاستطرادي لحكي الدعابات». مثلاء دعابات الكوميدي البريطاني روني كوربيت 
0510© هنههه2). الذي يقول لجمهوره التلفزي على نحو منتظم أنه لن يحكي 
نكتاً على شخص ماء ثم بعد ذلك يشرع في قوها على أية حال. 


(انظرء أيضاًء حذف بلاغى (5أوم031811)). 
001 السارد العليم» سارد كل المعرفة (1218401ة آل امعو أسمر)) 


تم استعماله في النقد الأدبي لوصف السارد المميز لسرد الشخص الثالث» 
وهو هنا يتهاثل طبيعياً مع المؤلف الضمنيء الذي يمتاز «بمعرفته لكل شيء» حول 
الحكاية المراد قولحاء وللدخول في الأفكارء كما لو كان ذلك تداعياً للأفكار. لكل 
الشخصيات. الخلاصة والتحولات في الإحالة الزمنية (من الماضى إلى الحاضر 
والمستقبل) تعد شائعة في السرد كلى المعرفة (1211526102/ 6 ع5 نط1 0) كا هو 
الحال بالنسبة للخطاب غير المباشر (015ا121560 12011661 ءه:7) وفكر مباشر -101) 
()طاعدمط1 أءعم. يقارن هذا في الأفلام الوثائقية بدون صوت (1/0106-01767) دون 
صورة (310618)- 011). 


كلية المعرفة للسرد هي القطب المقابل للتركيز المحدودء حيث تحكى الأحداث 


002 
1 
مجصر 7 


من منظور شخصية واحدة (شائعة في سرد الشخص الواحد). وبالإضافة إلى ذلك» 
هناك درجات في كلية المعرفة من رواية إلى أخرى (انظر ف. ك. ستنزل -5180 .>1 .7) 
([261) (1971). وحتى داخل نفس الرواية قد تكون هناك كلية انتقائية للمعرفة: قد 
يكون السارد «غير قادر» على كشف المعلومة أو أن يلج إلى أفكار الشخصية. (انظرء 
أيضاء حذف بلاغي (15ومتلوعة)). وتتم في أحوال كثيرة حتى تبدو لالحقبقة 4 
وهذا يمكن» مع ذلك؛ أن يكون ماكراً على نحو مثير» ما دامت كلية المعرفة قد تكون 
مهيمنة في سائر الرواية. 


5 محاكاة صوتية (012م0201260)) 


من (الاسم؛ اليوناني عمل» وهي سيرورة معجمية لإبداع الكلمات التي تبدو 
كمرجعها (21ع11611)) مثل 8 و13528). و0مء1عنان)ء وة6»51221 و2,001. 


كان هناك كثير من التفكير منذ أفلاطون حول ما إذا كانت لغة الإنسان الأولى 
محاكية (1)ع711102) ومعللة هذه الكيفية. 


لم يول اللغويون في وقتنا الحاضر منذ فرديناند دو سوسور غير اهتمام بسيط 
لأشكال المحاكاة الصوتية (101505 ع0205232000616)): ما دامت تشمل جزءاً 
صغيراً فقط من المعجم. حيث علاقات الاسم-المرجع اتفاقية واعتباطية على نحو 
مميز. وإلى حد ما مع ذلك. كانت الكلمات المحاكية اتفاقية كسائر الكلمات الأخرى» 
حيث يتطابق شكلها الصوتي (الفونيمي) (280865210) ونظام لغة مولديهاء رغم 
الكلية الظاهرة لمرجعها. فإذا قال البط كواك كواك (00301) في الإنجليزية» فهو 
يقول كوان كوان (0018) في الفرنسية. ليس من السهل التعبير عن كثير من الضجيج 
بالألفاظ. ولذلك فهو يحتاج إلى قوة تأويلية مهمة للتعرف على إحالات -11188288) 
(ه كالتثاؤب في الرسوم المتحركة للأطفالء و(/ناط2) أو (طعة) كا في قذائف 
القنابل في قصائد الحرب العالمية الأولى» أو (1:30016) كصوت الطرام في أوليس 
جايمس جويس. 

يتم استغلال المحاكاة الصوتية في اللغة الأدبية كثيراً كأداة أيقونية تعبيرية -غ58) 
(ع1دمع1 ع00زووع2م» بالموازاة مع ترابطات صوت آخر يمكن أن تجمع نحت عئوان 
عام لرخامة الصوت (252028685]526518). 
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00 فئة طبقة مفتوحة (1255ء دعم 0)) 


تستعمل في المعجميات ((/إ1.6160108) لتمييز تلك الأجزاء عر الكلام أو 
طبقات الكلمة التى تكون علاقاتها مفتوحة للتجديد بالاقتراض أو بالتوليد -2160) 
(10815102. 

تتضمن كليات طبقة مفتوحة (7/70505 02602-01385) متن معجم اللغة» وهى 
لحويا أسباءة أساساء وأفعال وصفات: ما يسمى بكليمات ذات مضموت أو كليات 
تامة معجمياً (78/050 151111)» التي تتوافر على معنى معجمي وتحيل على موضوعات 
وتجارب 5 العالم. 

إنها تتقابل مع كليات طبقة مغلقة (010560-001258)))» وكلات وظيفية مثل 
الأدو ات (5ع1ع1مة)ء وحروف الحر (226205110825) والواصلات -20ازم00) 
(1025ء حيث علاقتها مغلقة على الإبداع» التي تستعمل في البنية التركيبية الأساسية 
للجمل . 

وبالإضافة إلى ذلك» فإن كلمات طبقة مفتوحة يمكن أن تطور بدائل تصبح 
وحدات طبقة مغلقة» مثلا: 828) 113 من 10 00128 4133 1[ (مستقبل)؛ ذاتها من 
8 413 1 (حركة). 
آل شنرية (ع سه 0) 

مصطلح مشهور في النظرية ما بعد الاستعمارية الكولونيالية -5051010) 
(/126011 2121 تم توليده بالقياس مع (1.11163405) (أدب) للإحالة سواء على 
(1) الأجناس الأدبية الشفوية في الثقافات الشفوية المخزنة في الذاكرة (مثلاً الشعر 
الشفوي الحديث الكرواتي - الصربي»» أو (2) إدراج التقنيات الشفوية أو الأداء في 
كتابة البلاك (1ء812) (السود). مثلاً: عمل جامايكا كينكايد (لنوعصك1 وعنةصة1). 

بالنسبة لوالثر أونغ (028 :182116) (1982) يبدي الأدب الشفوي شفوية 
أولى (/إ)ناه:0 صسددمنء2)» تظهر المجتمعات المتعلمة التى أعادت الأشكال الشفوية 
بسبب التكنولوجيات الجديدة (مثلاّ» الراديوء والتلفزة» والسينا والفيديو) شفوية 
ثانوية (/01211 /ج2021م0ع56). 


(انظر» أيضاء سكاز (5182)). 
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0 توجيه (0116243101) 


(1) وفقاً لعمل وليام لابوف وج. واليتسكي (1967)» وأيضاً وليام لابوف و 
ج. واليتسكي (/516ا11216 .1 0هه 1.3009 22 17711!!3) (1972) حول بنينة السرد 
الشفوي» يستعمل توجيه (01162120108) باستمرار لوصف إحدى «المراحل) 
المفتاح للسرديات. يتموقع بشكل عام في بداية الحكايات» ويحيل على وصف 
الأرضية الضرورية للزمن والمكان و/ أو المشاركين لتثبيت الحكاية في محيطها. 

يتراوح مقدار مثل هذه المعلومة من حكاية لأخرى. فكان يا مكان مءم0) 
(11506 له مم11 تقتضى أبسط صيغة توجيه. وفي الطاحونة على النهر فلوس 126) 
(11055 عط1 نه 3/1111 جورج إليوت وصف دورلكوت ميل (84111 100:16016) 
والريف المحيط بها يتسع إلى فصل واحدء وفي تيسة دو أوربرفيل يتم تقديم الزمن 
والمكان وإحدى الشخصيات في الجملة الأولى: 
5 2قك/ا عع - 5110016 2 :1/123 01 غ22 2161[ عط 1 102 امع 89 تلخ 010 
عط م[ ,181210 01 عع1113/ا عط 10 ومأمقطك مسصمعط 280 اعمط عمتعلاة1ا 


00 :07 ع01متاععاء 812 01 ١7216‏ ع0 1م 1ه زل م 
بالنسبة لبداية الحكايات أو الروايات في قلب الشىء (165 38160135) تكون 
مثل هذه التوجيهات الأولى مفقودة: يجب أن تقدم المعلومة تدريجياً في مكان ما. 
وهكذاء بالنسبة للقارئ» قد تكون التجربة الأولى منحرفة. 
التوجيهات هى كذلك مميزة لأناط الخطاب الأخرى كالمقالات الصحفية 
والمحاضرات» مشلا الظروف الابتدائية في: 1105026 ع1 1002 1223211122624 
01110 أعع511 أطاع اط 10 عصهاط بجع لل8 لعالمء عع] تداع 1ع5. 


1 علم الإملاءء إملائيات )19م ةلاع 210 0) 


من «تهجية صحيحة» اليونانية» مصطلح في اللسانيات يحيل على نظام تبجية 
اللغة (المعيار) (56320310) للغة. 

يعد نظام التهجية الإنجليزي تقليدياً دون شك. ذلك أنه يمثل التلفظات 
الشائعة في القرن السادس عشرء لكن نفعيته تكمن في كون أن له معايير» ومن تم 
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تماسكه انطلاقاً من لحجة إقليمية إلى أخرى في الجزر البريطانية» ومعظم التنوعات 
الكبرى للإنجليزية عبر العالم (ماعدا الولايات المتحدة). 


نجد الانحرافات عن التهجية المعيارية في أسماء العلامات التجارية (مثلاً 
4ذ111-15. وء2ءمءء1؟1)؛ وني الأدب اللهجي الذي يحاول تمثيل الكلام اللهجي 
أصواتياً (مثلاً قصائد دورسست (/20756) لوليام بارنز (83265 78/11113:0)» وتوليد 
الكلام العامي (انظرء أيضاًء .لمجة غير معيارية (8/6-2121606)). 


مَعْجَمَة مُفرطة (211234102ء1<عآ -ناء؟0) 


أشاعها روجر فولر (162ه0] ععع80) (مثلاً 6) للاحالة على المفكياتك 
(لاع010ع1671) والأسلوبيات (5/11561©5) وحول وجود محزون من المترادفات 
لفهو : خاص (انظرء أيضَاء مَعْحَمة ناقصة ((1[02061-16<10211236100). 


ترد الخحية المفرطة ف اللغة عندما يكون مفهوم خاص أو جموعة مقاهيم 
ذات حيوية بالنسبة للثقافة. يكشف الشعر الإنجليزي القديم» مثلآء عدداً من 
المرادفات لفاهيم مثل «لورد» (1050) و( حرب) (88616) و(إقدام) (ع600101138). 
تعد رطانات (13:8085) بعض المهن والحرف ومصطاحاتها أيضا أمثلة. (انظر 
مضاد- لغة (322811286آ111-1ظ)) . 


في النصء يمكن أن ترد مجموعات المصطلحات المتصلة في الصدر لتفخيم ما 
تم وصفه. وهكذاء ففولر نفسه لاحظ المعجم الاتساعي ل (003266ناطة) (وفرة) 
البارز في أنشودة غنائية للخريف (41/1::7171/ 159 006) حون كيتس. 
0 جمع الأضداد (00:3:1210102) 

صورة بلاغية من تناقض ظاهري (2111-م:503) اليونانية» تجَاور بشكل واضح 
التعابير المتعارضة ذات تأثير ظريف أو أخاذ. (مثلاً 1وءه.آ 1180210:5 ع1 :11580 
عاصة8)» والقرية الكونية (1/111286 610821) لمارشال ماكلوهان). إنه يقدم نوعا من 
المفارقة (22:2007) المكثفة. فعنوان فيلم مثلاً لمليونير المتشرد -1/111110 ج7:00د[ى) 
(©:791 الذي يلخص بشكل بليغ أساليب الحياة المتناقضة» | أنه ملفت للنظر. 


ارتبط جمع المتضادات (07<3:20202) (الجمع هو (0702058)) على نحو شائع 


416 
1 


مجصر 7 


بالاصطلاح الشعري مع تقلبات أو تناقضات مشاعر الحب: وهكذاء فبنداروس 
(23033115) في ترويلوس وكريسيدا لشوسور يتعجب 4 ,170 10117 ل 1376 1) 


(/5018 '9]قناءآ (50170177) ويعد نواح روميو «الملتاع من الحب» في روميو وجوليى 
(/ع:آلال تنه ممعم 12) (1 .1) تقليدا بنارا بارودذياً للسونيتة المعاصرة : 


,121 ع07128آ 0 ,ع07[آ 2251128ط 0 ع1 ,تتط/الا 
1 1156 املك 01 أعقاط 1 نامث 0 


! لاتضولا 5ناماعرعذ ! 55م ماطع 1[ بحتدءع8 0 
5ه [ ع7تتمرعءء 5 -لاءاا 01 ومقطن) 2ءم 8115-52 
10 905 ع5 لامك ,عكامصرة عطعفظ ,قدوعآ 4ه ععطنوعء 2 


يدعو ريتشارد لانهام («تقطمةآ 81652150) (1991) بشكل ساخر قرّاءه 
للعثور على المعاني المتضادة في الجمل المعاصرة مثل : 2012151586108لش عتتماء20عف 
وع1518نن) عمتاعئنف ودعتطاظ 5وعمضزاونا8 وععرعع11اء1ه1 35غ31111. حلى المفضلة 
تتضمن 16512 810226). و1260-101011512. و1070 /16ادع5. (انظر 556 يشياهو 
شين (52612 للطة(قطوع7) (2007)). 
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5 مفارقة (632002) 


مفارقة من «ضد - الرأي» اليونانية» وهي قول متناقض مع نفسه على نحو ظاهر 
نوع من التضاد الموسع» مثلا: الحرب هي سلام (هع6ء2 [١‏ ه171 ) لجورج أورويل؛ 
والحرية هى عبودية (5137617 15 11660012)) والجهل قوة -51768 15 013066م18) 
(خطع (1984). أو الإنسان يولد حرا وهو في كل مكان مكبل 11566 80150 15 31322) 
(8185ن) م1[ 15 عرعط17 بورعنا8 لمح لحان جاك روسو (11011556211 2001165[-موء[) 
(العقد الاجتهاعي (/ه1ء50 1ه0071) (1)). 


يجب أن يسبر القارئ ما وراء المعنى الحرفي (128ه2ة»21 1.116:21) للعثور عن 
معنى أعمق وأكثر فلسفية الذي سيسوي العبث الظاهر. وبسبب ال حيرة الأولية» مع 
ذلك» تعد المفارقة وجهاً بلاغياً يمكن استغلاله فعلياً: في الشعارات الإشهارية لجذب 
الانتباه وفي السياق المحير الواسع للأحجية؛ مثلا 7104 ددة غعلآ ,110105 2نا0ء2 1) 
151 1186 تإددث (عثة الكتاب) (71022 80016 ث). اعتبره النقاد الجدد سمة مركزية 
للشعر. لقد كان أداءً بارزة في شعر الحب»ء الدنيوي والدينى معاًء عبر العصورء للتعبير 

عن المشاعر المتضاربة التي يثيرها الحب. وهكذاء يكتب جون دون عن علاقاته بالله: 
1[ هآ 
رعع22 ع8 القطد ععماءل8 رعك]/طا الوتطاصط ياملا أمعععاط 
.1 ط3015] ناملا أمعء:<:ا ,عأققطن) عط عو ار 

(السونيتات المقدسة 14 (14 ,كاء502 براه27)). 
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5 دراسة سمات اللغة شبه اللغوية» سمة شبه لغوية 1811286 221) 
(:26111ع"1 16 5اناع 21111 :13 


تتفاوت تعاريف لغة شبه لغوية (ع2311308028) على نحو مهم بحسب ما هو 
متضمن أومستبعد. لكن بشكل عام هناك إقرار بأن التواصل في وسط شفوي يقتضي 
ليس فقط أن الأقوال هي التي تحقق اللغة (فعلية) لكنء أيضاء أنظمة أخرى للإشارة 
(مع51)» التي هي غير فعلية ([ه6زء/؟ - 8[00). 

من هذه الناحية» يتم اعتبار شبه اللغة دائ) غير فعلية» لكنها نظام صوتيء بالموازاة 
مع السهات التطريزية (1683601565 22050016) كدرجة الصوت (طع)21) وار م قوة 
الصوت (1.010102655). وستكون السمات اللسانية شبه اللغوية المميزة ضجيجا بحيث 
لا تشتغل كصوتيات (فونيات) (080261065) (أي في بناء الكلمات). لكن على الرغم 
من ذلك تبلغ «معنىّ» أو موقفاً في كلام ما: مثلاً القهقهات, والشخير» والإعلان عن 
الاشمئزاز والاستنكارء والضجر... إلخ. لكن تعاريف أخرى أو مناقشات تتضمن 
أيضاً سات تطريزية (انظر كير إيلام (81370 أء؟1) (1980)): وما زالت رموز غير 
صوتية أخرى مثل التعابير الوجهية والإيماءات مرادفة افتراضاً للتواصل غير الفعلي 
(انظر لاينز (25ملآ) (1977)). 

تتداخل شبه اللغة على نحو دال مع لغة (6ع1.2081188) في الخنطاب الشفوي. بحيث 
يتحمس محللو الخطاب والتحاور لدراستها. فهي غير تمثلة بسهولة في الوسيط الخطي 
(1110ل54 ع1طمة»0) للحوار الروائى. يعتمد المتكلمون على التغذية العكسية شبه 
اللغوية 6606261) لمخاطبيهم. والجمهو ر المشاهد والمستمع لمسرحية ما يمكنه أن 
يتمثل المدى الكامل للإيحاءات الانفعالية والمواقفية انطلاقاً من تصويت -16081128) 
(105 الممثلين. وبإمكانهم بالمقابل» أن يحكموا على أدائهم انطلاقاً من ضحك وأصوات 
الازدراء» والاستهجان بال هسهسة أو السعال على يء من ردود فعل الجمهور. 
5 تعريض», حذف بلاغي » حذف زائف (5وأعمتلقءة2 ركزومة2221) 

المصطلحان معاًء يلتبسان بسهولة. يوجدان في عمل جيرار جينيت 066:820) 
(66عم06 (1972) حول الخنطاب السردي (0150111556[ 2131181106): 


(1) يقتضى التعريض (2312165515) الذي ولده جينيت» إعطاء معلومة أكثر مما 
يعطيه معيار أية رواية على نحو صارم. بالنظر إلى درجة القيد على مثل هذه المعلومة 
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حسب التركيز أو المنظور الذي من خلاله قيلت الحكاية. تكون التناقضات واضحة 
على نحو خاص في السرديات ذات التركيز الداخلى. أو ذات ساردين للشخص 
الأو ل (1[12222015 مموعءط 6و112). ١‏ 

وهكذا ففي ما كانت تعرفه ميزي (1721/ 144151 777614) لحئري جايمس 
رويت لنا تفاصيل حول مشهد كون ميزي (3131516): وهى الصوت الأساسى في 
الرواية» التي لا تحتاج إلى شهادة. وفي غاتسبي العظيم لسكوت فيتزجيرالد» نيك 
كاراواي» السارد يلج بوضوح إلى أفكار ومشاعر الشخصيات الأخرى: موقف 
يسوغ فقط على نحو ضعيف من خلال تعليلاته التي تم نلقها إليه. 

(2) الحذف البلاغى (732118515)» باعتباره مصطلحاً مقبولاً سلفاً في البلاغة» 
الدال على «(حذف حال كما في (3)» هو عكس التعريض (وزوم23:316).؛ وتحديداء 
إعطاء معلومة أقل نما قد يتطلب معيار التركيز. المثال البسيط سيكون حذف السارد 
لبعض العمل أو الحدث الذي يخص الشخصيات الأساسية المركز عليها. في الحكايات 
البوليسية» مثلا» يتم حجب مفاتيح حيوية أحياناً على القارئ» ويتم الكشف عنها 
فقط في مرحلة متأخرة. وتتوقف القوة الكاملة للحكاية الصغيرة سارازين لأونوري 
ذو الوا عل كون جسن المقدة الملة لبس واضحا مباشرة. 

(3) في البلاغة التقليدية يعد الحذف البلاغي (5أومناج2ج2) أداقٌ حيث يتم 
تفخيم شيء ما من خلال الإيحاء بأنه واضح با يكفي كي تتم مناقشته. في بعض 
أوضاع الكلام الشكلي تكون المركبات المؤجلة الحذف (وءوةعطط 6نم نلوعةم) 
شائعة جداء مثلا: 0 10 8101 و 4510 16317128 و01 81011128 523 10 . 

(انظر. ايشا انشغال مفتعل (22610ناءع06)). 


لا موازاة (مسمتاء لله عوط) 


وسيلة معروفة في البلاغة تتوقف على مبدأ التكافؤ -2اندو8 02 ء1مأعماءط) 
(16026 بلغة رومان جاكوبسون (13105508 2012232) (1960 وما بعده)» أو على 
مبدأ التكرار (6)10108م86) نفس النموذج البنيوي: بشكل عام بين المركبات أو 
الجميلاات. وهكذا في المثل (81120 01 0116 ,أطع51 01 01014) هناك تكرار للمركب 
الحرفي (©25135 505110022[1ع:6)» وني 01016560م00) 116 ,9و5 156 ,عون م11 
(جاء ورأى وانتصر) هناك تكرار للجميلة. وباعتبارهاً وجهاً بلاغياً تعرف الموازاة 
(متدذاء811عةم) أيضاً بالبنية المتناسبة (28215020). 
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هناك دائما بعض الارتباط الواضح في المعنى بين الوحدات المكررة التي تقوي 
التكافؤء لكن تحتاج كي تكون مترادفة. تعرف الموازاة مع التقابل أو التضاد -210ه) 
(لإتالاط بالطباق (156515)هم). كما في: لا وسصاوء8 006 16م[ 0ه[ 15 عم0 معطلا 
112 15 غهقط!' .5جع015 ع2 1لاءععه12 نق8 ولط عم0 320 .11[عوع02 ع م اكاءءء12 
.2 كك 2115 17010 


(أوسكار وايلد). 


تم تعريف الموازاة من طرف جيفري ليش (طاءءع.آ (ء066015) (1969) 
باعتبار ها «انتظاماً متصدراً» «217ةاناع126 060صنامععء:480». أحياناً يتم إبراز 
الموازاة بالجناس (4111658108) وناذج أخرى للصوت: شائعة في بعض أساليب 
النثر للقرن السادس عشر. مثلا. الموازاة كانت دائ) متأثرة بالماذج اللاتينية» التى 
هي سمة للخطابة» للتفخيم (13515م5672). يتم الإحساس بتأثير الشعر العبري» 
حيث الموازاة سمة ملفتة للنظر في الطقس الدينىي» ولغة المزامير (252/75): 

: 8101 علهعم5 لإع12 أنا8 ركط 11014 ع820 بوع1' 
.)50 عع5 لإعط1 أناظ ,لزعط1 ع حو8 وعر8 


غأ10]ظ تهع]1آ لاعط 1 أنا8 روروط 11206 باع1 1 
.80 اأعصدك لاعط]1 أبا8 ,لزأعط1] عتحقظ وعوهل1 


(115 ##اودوط). 


لقد لاحظ جاكوبسون استعالما الآخاذ في اللغة الشعرية -هة.1آ عناءه5) 
(286اع» وقد اعتبر ليش الوزن (ع0161) لا شيء سوى موازاة الويقاع (تتتطالاط ]1 ). 
بالنسبة لجاكوبسون. بالفعل» البنية العروضية للبيت الشعري هي التي ملي البنيات 
المتوازية» بينم) في النثر المعنى الذي يفعل ذلك. 4 ا 
إعادة صياغة (عكةطموعدط) 

(1) تعد إعادة صياغة (5356م058:3) في دراسات الترجمة نوعاً من الترجمة التى 
ليست خاضعة ولا حرة. أيضاً ما وراء العبارة. ما أسماه جورج ستينر 0) 
(#عماع)5 (1975) (الإخلاص)/ إعادة صياغة مستقلة تعد القصائد عدر 
القديمة في سفر التكوين (0626515) وإكسودوس (82:200115)) رين روه 
لكتب الإنجيل. حرة بالفعل على نحو لا يمكن إنكاره وإسهابه في المواضع الملائمة. 

(2) ما هو متضمن في أحيان كثيرة في مثل هذه الترجمة هو نقل المعنى الضمني 
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(2128ةء74 270005110221) للجملة في لغة واحدة إلى كلمات مختلفة في لغة أخرى» 
وإن اللسانيين المهتمين بالدلالة يستعملون إذن مصطلح إعادة صياغة -89:8) 
(©15585م لوصف مناوبات التعبير هذه في نفس اللغة الواحدة. إنه إذن نوع من 
الترادف في مستوى الجحميلة منه في مستوى الكلمة. 

ما هو متضمن في (1) و(2) على السواء هو أن الجمل المتباينة على نحو ظاهر 
في تعبيرها في الحقيقة لها «نفس» المعنى. وقد كان هذا الافتراض المسبق الأهم في 
تطوير العوم. لشو فسكي اللليسن التخويل: مغ مهومي اله النطحية والبيه 
العميقة» وأيضا يكمن خلف النظرية الثنائية للمعنى -11©8 04 امعط أ5زلهن1) 
(8تفط؛ الشائعة في الأسلوبيات (549/1156165)» أي كون نفس المضمون يمكن التعبير 
عنه بصور مختلفة. ويستعمل الشرح كتقنية تفسيرية على نحو شائع في المحاضرات 
والمقالات الإخبارية لتبليغ الأفكار المعقدة بيسر أكبر. 

لكن مفهوم إعادة الصياغة لم يسلم من التحدي -2652[1[] عمه0 2106 8135) 
(162860 من طرف النقاد والمتر حمين» خضوصا ف علاقته باللغة الأدبية. وما يجب 
تحديده هو مفاهيم «تمائل» المعنى أو المضمون. من الأفضل التفكير بلغة «التشابه) 
(انمة[نسز5)» أو بلغة دلالة المعنى الصريح (1260013]108) في مقابل دلالة مواكبة 
(04860هه20) أو المعنى المحوري (21630128 1560346). وفي مستوى واحد 
وإذا صح ذلك.ء مثلاء تيل (آ أندط5) و(0116165 86 ناملا :*02) أو الجمل المبنية 
للمعلوم أو المجهول على نفس القضاياء لكن الوجود الحقيقي «للمناوبات» يلمح إلى 
أن اختيار بناء ما يتوقف على عوامل أخرى: درجة الشكلية (701281167) الوضعية» 
55 نصف قافية. شيه قافية ( 5ط ةو 2) 

واحد من مجموعة مصطلحات ملتبسة الذي استعمل بشكل مختلف وعلى نحو 
متراكب في النقد الأدبي للإحالة على أنواع القوافي غير التامة. 

(1) تظهر قافية مُرْجَأَة (عطالاطتقعةط) مع بعض النقاد على أنها مترادفة مع نصف 
- قافية (106/إ1121216) وتجانس صوتي (0025028266) إذ إنها تحيل على تكرار 
الصوامت النهائية مع تنوع في الصوائت السابقة» مثلاً: ؛و26» وغ35.آ. 

(2) لقد استعمل جيفري ليش (اععع.آ ا0660156) (1969) المصطلح لا أسآه 
آخرون تقاويا ضرا (/101م0مزث): تكرار الصوامت الأولى والنهائية فعا مع تنوع 2 
الصواتت الوسطىء» مثلاً: و26 و]285. 
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5 إرداف (232)2<:15) 


يوصف الإرداف في النحو التقليدي وفي البلاغة بأنه ربط الجميلات بواسطة 
التجاور (051108م148ا1) منها بالاتباع (550018802) الصريح (تبعية أداتية) 
(0)8:<15م113) أو العطف (00-010128]108)). تتضمن بعض النقاشات» مع ذلك» 
العطف تحت تبعية أداتية (مثلأء روجر فولر (1:0162 0861) 1996). 


الربط بين الجمل يجب إذن استنتاجه. ربط منطقي زمني أو بسيط يكون مميزاء 
كا في: 
1ل ةمه 524 1010001097 1م1113 
للة'! أدهء01) ذ 1130 /أمتتنانآ تأمصسسط زسصعط1 لمم] 
وسببي أيضاً: 
,2197 10 ]0ا0) ع2زه) 1215 لمة 805 
.102:37 كذ أخطاع 811 كذ عصتطد طأه2آ مهه810 عط1 إزعدببوءء8] 
والكيفية: 25©15ع8 ل ]12 [110177] - وع176' 533. 
التبعية الأداتية رائجة في الأشكال الأدبية الشائعة وغير المتكلفة مثل أغاني 
الأطفال» والأغانٍ الشعبية يوميات نترية (65اء1طوقط© عوم:2) (مثلاً موت آرثر 
لمالوري»» والكلام العادي كذلك. إنها ترتبط على نحو خاص بالأدب الشفوي وتحيا 
في الشعر الإنجليزي القديم. 
(انظرء أيضاء .فصل بلاغي (4337:006408)). 


5 الحملة الاعتراضية (قأوعطتمعموط) 
مصطلح لازال يستعمل في النحو (073701186©) لوصف النعوت المتنائرة هنا 
وهناك في الجملة أو الكلام. يتم وسمه دائا في الكتابة سواء بمعقوفتين أو شَّرْ طات. 
وقد يوحى بفقدان الترويء ولذلك فالمخطباء قل قاموا باستغلاله للإيحاء بالسذاجة. 
واستغله المسرحيون للإيحاء بكلام وأفكار «طبيعية». ولذلك في مناجاة النفس 

لمافلعه نحل مقلة: 
ع8 غ[] ماعط ناا بجول[ 


511 2ع0237) 5012 01 ,0117102 121)وءع2 
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أاطع نه 11 مه /ااعواععءع2 100 ع8 2اعأملط 1 01 

715001 221 ع0 أناظ طامط ,لعع132اي) رطعتط ا خطع نامط]1 م 
1220377 7101 100 1 -- 00130 2325 عع1151 871 10م 

.(11717) ... 100[ 10 و قشطتلط1 قلط1 5237 10 ع17آ 1[ اعلا تتطنلا 


5 محاكاة ساخرة, بارودياء تقليد ساخر لعمل أدبي (عط23561 ,3لمموط) 


(1) إذا كانت الجذور اليونانية لباروديا (/[3100) تعني (00102]65-5028» 
(معارضة موسيقية)» فيمكن النظر إليها إذن كنوع من التقليد (1:0186102) الذي 
يقترض أسلوب (56916) وتقنيات نص ما أو لهجة فردية لكاتب ويلائم الموضوع 
الجديد معهء وذلك بقصد الحزل أو السخرية في أحوال كثيرة. ولذلك فالتكرار 
المعجمى والإيقاعات الملفتة للنظر لغناء هياواثا (4011:4 :11 [0 30718 17) لهنري 
لونغ 8 (10281611077 نزتمع11) تمت معارضتها في صيغ مجهولة عصرية. مع 
مضمون مألوف أكثر: 

.5 ه1ط80 عط 11110 16] 
,11111615 طنلط »8120 ع1 معاد عط1' 01 
و1510 5106 تلاط عط ]1 طا/ا معط 1 154206 
,01510 5106 ماعاك عط! طات/الا مدعط[1' 11206 
,12510 5106 متقهأا ع1 اع 16 116 
.11 5106 معاد 125106 ع1 اسم 


ما يجعل الباروديا مسلية في أحيان كثيرة ليس مجرد التعرف على السمات التي 
قت ضاكاها بسخرية وكاذا لكن أيضاً كبين الواهب الإبداعية للمحا الساخر : 
دمج الإبداعية أو الذكاء بالنقد (باتريشيا ووغ (طعنه؟ دنعامنةط) (1984)). 
إنها ليست مقتصرة على الخطاب الأدبي: سيحاكي فنانو الغرافيتي بسخرية الجمل 
الإشهارية. مثلاً: (طعذىاهه]؟]آ عط 115 -وع521 قتاوع1). 


من جهة. فالباروديا إما أن تتصدر أو تبتعد» وتعرض أو تبرز بعض السمات 
الأسلوبية للنضص الأصلٍ أو اللهجة الفردية. ومن جهة أخرى. وفي حريتها الخاصة 
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بالموضوعء فهي تعلي هويتها وتعرض اختلافها. حتى «التقليد» ليس دقيقاً: يتم 
«توليد» أسلوب الذي يشبه جزثياً فقط أسلوب المصدر. وكما استدل على ذلك 
ميخائيل باختين («اأطعلة8 811ط3/11) (1981)). الباروديا هي خطاب مزدوج 
الصوت (0ع10011516-1/0106)» منخرط في علاقة حوارية (1(1810816) مع نصه 
الموازي. لا تحتاج الباروديا لأن تكون ساخرة: لقد لاحظت ليندا هوتشيون 1218.آ) 
(معط811 (1985) أن معنى آخر للسابقة (-5212) قد يكون (17/15) (مع). أو 
«85106)» «بجانب»» ولذلكء فإن باروديا يمكن أن تعتبر أحياناً على أنها تشتغل 
تقريبا بتواطؤ مع مصدرها. باروديون معترفون (0021465560) - 5615) مثل والتر 
ناش (7]2858 ع187816) (1985) يقبلون بكل تأكيد أن أعمالهم هي نوع من العرفان. 


في تملكها واقتباسها لنص سابقء» الباروديا أداة مهمة للتناص -18]61167602) 
(1140: ما أسماه جيرار جينيت (06626]6 667854) (1979) بالنصية المصاحبة -589) 
(/13667<1118111. يرى بعض النقاد الباروديا كمبدأ قاعدي لتطور الأدب خضوضا 
في نزعات الوعي الذاتي «المضاد للرواية» (8211-21071) والميتا تخييل -©81612-56) 
(4102. لكن قراء روايات مثل جوزيف أندروز لهنري فيلدنغ ودير نورثنحر الحاين 
أوسعنء مثلاء عليهم أن يكونوا واعين. أيضاء بمساهمة القصد البارودي ف تكوين 
هذه الروايات مع عرضهم للتقاليد التى تعتبر سخيفة. 


(2) المعارضة (223861056) صورة نصية مصاحبة أخرى من الصعب تمييزها 
من الباروديا ما دامت اقتراضاتها هي أيضاً في أحوال كثيرة تكون لأهداف هزلية 
أوهجائية. لكنء كما يوحي بذلك اسمها (من المعنى الإيطالي «ألصق») فإن 
معارضة فى غل تحو يز «ألضق معأ خليط من الأسالبب المقترضة. :ولذلك؛ 
فإن الإيبيزود (ع1500م18) ثيران الشمس (5102 156 01 مع«0) في أوليسن هى 
معارقة كاملة لأسالنب:الغر الالجلبوى. الطلاقاً نن اللقي: الاتجاوساكسرنية إل 
يومنا هذاء متضمنة في أمكنة متعددة باروديات خاصة لمؤلفين معروفين (مالوري» 
بنيان» وديكنز... إلخ)» وآخرون, معارضة أساليب «المرحلة» (الإنجليزية القديمة؛ 
والإنجليزية الحديثئة» وأسلوب التاريخ الإليزابيثي... إلخ). 


(انظرء أيضاًء نحول نمط لغوي (عصنطء)51 -.نماوزع2) تطابق اللأسلوب 
(51011236102). 
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5 كلام (22101) 


أحد زوج المصطلحات الأكثر وروداً في اللسانيات (انظرء أيضاء لسان 
(عناعهة.1آ))؛ أدخله فرديناند دو سوسور في بداية القرن العشرين» ويترك دائا دون 
ترجمة لأنه لا يتوافر على متكافئ في الإنجليزية. لقد تمت مقارنته بتمييز نعوم تشومسكي 
(0120121517) حطنةه81) (1965) بين القدرة (ع©6]62م0012) والوؤنجاز (ععمقمصممء5). 
رغم أنهما غير متماثلين. 

لسان (عءنا1.3808) وكلام (23501) معاً يعنيان «لغة»؛ لكن بينما لسان يحيل عليها 
باعتبارها نظاماً عاماً أو شفرة تواصل في مجموعة لغوية» فإن كلام (©28:01) هو على 
الخصوص السلوك الفعلي أو أقوال الأفراد في الكلام والكتابة» التمثيلات الفردية 
للسان (2281016آ]). 

وكا يعترف بذلك دو سوسور نفسه. هناك بشكل واضح علاقةٌ وثيقة بين 
الاثنين: تنم صياغة الأقوال وفق «قواعد» النسقء والنسق نفسه يتغير دياكرونيا تحت 
التأثير القوي للاستعمال الفعلي لكلام (531016). تطوارت حديثة في تخحصصات مثل 
السوسيولسانيات قد عتمت التمييز: ولذلك. فإن أفعال الكلام (615ة طاءءءم5)» التي 
تصنف حتى الآن ككلام (737016) يمكن اعتبارها بالفعل كمظهر آخر للنظام اللغوي 
أنقنا: 

لقد كان ينظر لكلام (©08:01) تقليدياً على أنه نوع من اللغة الأدبية وللأسلوب. 
مع التأكيد على التحقيق الفردي أو اختيار الشفرة. استدل الشكلانيون كذلك على أن 
اللغة الأدبية هي نفسها نوع من اللسان (عناههة.آ)» وأن أي عمل فني ككلام جب أن 
ينظر إليه في علاقته بلسان (1.228116)» وبلغة (ع1.38281188) في كليتها. (انظرء أيضاء هنري 
ويدووسون (7710007502 بصمع21) (1983)). يجب على الأسلوبيين» عند تحليلهم لكلام 
(أمنةط)» حتأً أن يصفوا أية اختيارات أو سمات دالة في العلاقة باللسان (عناعهه]). 

(انظرء أيضاًء لهجة فردية (10101608)). 
5 جناس تام (0122519سمعرج2) 


يعد جناس تام (23380123512). من الجذر اليوناني (20201522513) «تسمية» 
(71312128)» مصطلحا بلاغيا عاما للعبة الكلمات (/171/010-2133)» خصوصا التللاعب 
اللفظى (125ا5)» متضمناً كلماتٍ تبدو متشابهة: مثلاً في العناوين الرئيسية للجرائد 
العاف والغرافيتي: 5 2مت2161 2000 2ق3ع1ءنالة. كذلك اللعب 
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بالكلمات المركبة لهاملت على جانب (45106) الساخر لكلاوديوسء الذي يخاطبه 
باعتباره ابن عم وابناً: (11 .1) !4هنك1 صقط] ووعآ قصة صنكا مقط 3106 ءانآ لى. 
هنا أيضا يوحي التناسب الشكلي بقرن دلالي: في زمن شكسبير معروفة بالتلاعب 
بالكلمات (15616:ا0). تعد التذكرية عاملاً في اللعب بالصوت (21890 20ناه9) في مثل 
هذه الشعارات الإشهارية مثل: (5” 110111508 غذ م510 10 1635005 1/1016). 


أهمية اللعب باللغة في اللغة اليومية أكد عليه رولاند كارتر -082 202810) 
(5ع1 (2004). الذي يراه كأسلوب بشخصية (6550231م102167) مهمة «للتّاسك» 
الاجتماعي. اللسانيون المعرفيون اللغة» (انظر في تطور غاي كوك (0001© لإنا©) 
(2000)). وديفيد كريستال (0251:5]81) 102810) (1998). حول اللعب بالكلات في 
الإشهار (انظر غاي كوك 0001 لإنا©) (2001)). 


#] اسم الفاعل (عاماعتفعوم) 


يصف في النحو (0181:0285) الجزء غير المتصرف (7202-1'10116) للمركب 
الفعلى (ء5عط2 طنزءع17). 


لاسم الفاعل صورتان: صورة (128-) وصورة (دء /لع-) كا في (22128ناك1). 
و(0060ةناة)ء و(ه52116). وتعرف هذه اصطلاحاً بأسماء الفاعل الحاضر -وه:2) 
(وع1منأعء مم غمء وأسماء المفعول الماضى (23161010165 2356) على التوالي» لكن 
الاصطلاح ليس دقيقاً وملتبساً. لا تبدي الأشكال غير المتصرفة على نحو صارم 
قيبزات في الزمن» وليست ثابتة في الوقت. وأيضاً تمييزها هو في المظهر: الشكل 
(158-) تستعمل في الأحداث التى ليست تامة بل مستمرة» وصورة (6©0-) تستعمل في 
الأحداث التامة. وهكذا تتآلف مع أشكال الفعل المساعد والمتصرف لتكوين المظهر 
التقدمي (601م5 ع تازووع رع 0رط) (مثلا: 2001 2 81108 15 عطد)ء والزمن التام 
التمام (اععقمء2) لاأوه8 شا مه ]1م11 8135 عط5)ء والبناء للمجهول أيضا 22551076) 
(م1781 77885 8001 ع18) (1/0166. تستعملء أيضاء وصفيا كنعوت في المركب 
الاسمى (251256 2]0112): مثلاٌ أمقطمع81 ع2ادءعء52 ل و-23ة8 5011325560 م 
8 مثل هذا النعت مميز للأداء الشعري التقليدي: 870015 ع صذاعناط ولعم1ه1 
8. بعض أسماء الأفعال قد اكتسبت وضع الصفة الدائمة: -12]61©5 12م 
امقطمع 1 قصتطكة 28/512 وأسمقطمء81 لع1)صتمع 800/1015 ث. تعمل عبارات 
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أسماء الأفعال أيضاً كنعوتء ولذلك فأساء الأفعال إجمالاً تكون شائعة في الكتابة 
الوصفية» مثل: 

بطاعععءم5 لع1أمققطن1ا 2*5ع0)5 طعوظ عوع2 10 

,10217 8387 10337[ 10105 ع1 1231128 

بطاعوء8 عطل' هه 5ع1مم1] عساممكن عط 1 عدا 10 


... 52127 /إ310ع1) 01 1265آ 125 تلان 17ع1620' لمم 
(ألفرد لورد تينيسون: أكلة اللوتس (1.0105-121275 77:2 زه ع507)) . 


5 البناء» (للمحهول) (©1976وو259) 


استعمل البناء للمجهول (2855176) على نحو شائع في النحو ليحيل على (نوع 
صنف الصوت الذي يهتم) (0166؟9) بعلاقات الفاعل (516[661) والمفعول -06) 
(اععزرو «العمل) المعبر عنه من طرف الفعل. إنه يتعاررض مع بناء المعلوم (17اعه). 


البناء المعلوم هو أكثر اعتيادية» ومن ثم فهو غير موسوم (60ع02-1/12:1]). 
هنا يكون الفاعل النحوي في الجميلة أو الجملة منفذاً للعمل الذي يعبر عنه الفعل 
المتعدي (20ع/ا 7 لأأقطة:1)., وللمفعول دور المشارك «المؤثر » (0ع01 11م ). مثلا: 


5 01 )828 عوباءععة4 دع 1امء1056نا8 10137 (3) 


في البناء للمجهول (ع1016 2355176) فإن المفعول المؤثر هو الفاعل النحوي 
والمنفذ اللذان يتم التعبير عنهما في المركب الحرفي» وتتكون صورة الفعل من الفعل 
المساعد (86) زائد (80-) اسم المفعول. أي: 


685 10179 817 8135 01 لع و5ناععة )88 (ط) 


هناك بشكل واضح علاقة تكاملية وثيقة بين الجمل المعلومة والمجهولة: يبدو 
أن لها نفس المعنى الضمنى (84632128 2508051110221). الذي يؤول لكليها. في 
بعض ناذج النحو التو ليدي (7ةططة 1 76و زعمء0) النو غان هنا تم النظر 
إلبميا عل عي 'منتقانة من ننس البنة العنيقة ويشكل واضيس ابضاًء .يدل الوحود 
الحقيقى للاختيار النحوي البارز على أن البناء لغير الفاعل يجب أن تكون له ظلال 
معنى خاضة به. 
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تكمن دلالته في قيمته الخبرية والمحورية. في الجملة المعلومة غير الموسومة 
يبدأ توزيع المعلومة الاعتيادي (088021621) بالمعلومة المعطاة وينتهي بالمعلومة 
الحديدة التي يقع إبرازها بواسطة تركيز نباية (5نا8120-706). الفاعل عادة هو نقطة 
الانطلاق» أي الفكرة المحور (156126). ولذلكء. في (9) أعلاه -مءءوه2نا8 :9زه1) 
(4165 هي المحورء والتركيز يقع طبيعيا على موضوع نقدهم. في (5)» مع ذلك. ال بي 
بي سي (©886) هو نقطة التركيزء وإن التركيز يقع على المنفذ (4.8624). 


من الممكن. مع ذلك» حذف المر كب المنفذي. أي : 
.5 ]0 0ن 5ناععثة 1155 8800 ع1 100239 7025تترهن) عط 1 مآ (ء) 


مثل هذه الأبنية المجهولة مفيدة على نحو بالغ عندما لا يكون المنفذ بالفعل 
معروفاً لدى المتكلم أو أنه محدد فقط بشكل فضفاض. تجير الجملة المعلومة التعبير 
عن المنفذء مثلاً : 


ع1 لء5ناعءعة (7ع1ممعء2 11323) 5012602 10037 012015زهن) ع1 مآ (0) 
5 01 82800 


في أنباط لغوية مثل الكتابة العلمية» حيث النغم الشخصي يكون دائاً غير 
مرغوب فيه وحيث منفذو الأفعال (العلماء أنفسهم) ليسوا مهمين قدر أهمية 
التجارب... إلخ. يكون حذدف الفاعل «المنطقي» مفيداء ىأ ف -0ث ذخ 15 غأ ماعطا 
لعصدءه 15 7 ععصةأوطنا5 و1 لآ 10 060 (انظر» أيضاء دوغلاس بيبر وآخرين 
(1999)» فصولء 6 و11) (.21 أء رعط1ز8 12008125)). 


يهتم الأسلوبيون» واللغويون على الخصوص. بالمدى الذي يؤثر فيه اختيار 
المعلوم أو المجهول. مع اختلافات في التركيز والتفخيم» في منظور العمل بحيث 
يؤثر في رؤية القارئ أو المستمع للأحداث. بعبارة أخرى» يمكن أن تكون للاختيار 
سياقات أيديولوجية متميزة. 


5 الزمن, (الفعل التام) (التمام) (7ناعع21ع2 وقولك راأعءع1مرء2) 


التام (اعع1ءء25) أو اتام (©ا1اعع221) هو المصطلح التقليدي في النحوء وهو 
نوع فرعي لتصنيف الجهة (608م45) المطبقة على الأفعال. 
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تحيل الجهة على طرق خاصة للنظر إلى القيود الزمنية على نشاط أو حدث. تشير 
الجهة التقدمية (27085655176) إلى ما إذا كان العمل في استمران أو تقدم (عوسمااء8). 
مثلا: (أمقطامعء1ظ عط1 عسصتلءء1 15 عط5)؛ وتشير جهة التام المكتمل ((176) أ0ه2»11) 
إلى ما إذا كان الفعل مكتملاً (مدء/لء+ 1139), مثلاً: #مقطمء51 ع1 0ع 8135 عطد). 


من الصعب فصل الجهة عن الزمن (168256)): التصنيف الفعل الذي عادة ما 

يشير إلى الميزات الزمنية. ف غصمقطم»81 7586 860 506 تَسِمْ م فعلاً ماضياء الكن أيضاً 
ببالتجاري فعلاً مكتّملا. و(اأهقطمء!8 عط 764 1185 عط5) تسم عملا تاماً ومن 
ثم عملا أصبح في الماضي. عالج بعض النحاة المكتمل (26518©1) باعتباره زمناً. 
في أحيان كثيرة يبدو المكتمل والزمن الماضي (ع1685 ]285) أنهها يستعملان بشكل 
مترادف في الإنجليزية المعيارية وبين اللهجات مقا (الريطانية والأميركية. مثلاً): 


201013 قلط]1 تتدوو8 811 م1 لعلمفط عاد (9) 
1115 15533 2612 م1 832060 مم8 عد () 


تبدو بعض ظروف الزمن أكثر استعمالاً في الإنجليزية المعيارية مع التام منه مع 
الزمن الماضىء» قارن: 
ْ 7د 50) (معهذة) 60؟) هآ غ1 لملمدكآ مط دوك 
7402021(7 00)) (عاععء1 أ25رآ) (7027ع1د5علآ) 5[ غ1 لصدط عطد 1010 
النحاة دائيا يفسرون هذا باقتراح كون المكتمل يمتلك بعض ظلال المعنى: 
للزمن الماضي القريبء مثلآً» أو لعمل انتهى لكن مازالت بعض الصلة مع الحاضر. 
وهذا لن يؤخذ بعين الاعتبار بسهولة الأمثلة (8) و(0) مع ذلك. في بعض الحالات 
نبدو أكثر تعبيرية (17201658176) بطريقة ماء أكثر حيوية أو مباشرة. 
(انظرء أيضأء دوغلاس بيبر وآخرون (1999). الفصل 81626 35اعناه2) 
(.1ه أء). 


0640 إنجاز. إنحازية (111أةسعرولسعءظ2 ,ععسمسممأععط) 


(1) تمت مناقشة إنجاز (ع26همده1لء2) دائ) في مقابل قدرة (ععمعاءممده0)» 
المصطلحان معاً أصبحا مشهورين في النحو التوليدي لنعوم تشومسكي 3800372) 
(ماقسهط© (1965). لقد تمت مقارنتهما دائيا بالتفريع الثنائي لفرديناند دو سوسور 
بين كلام (©2301) ولسان (©1ا1,3208)» لكن سياق النقاش مختلف تماما. 
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لقد أكد تشومسكي أساها على القدرة (6]60©6م00150). المعرفة اللغوية الذاتية 
التي يفترض أن يمتلكها متكلمو اللغة» والتي تسمح لهم ببناء وتأويل عدد لامتناهٍ 
من الجحمل الصحيحة نحويا (562162©68 0012606)). كان ينظر للإنجاز -:26220) 
(02566 على أنه ثانوي بالنظر إلى القدرة: ما نفعله عندما نتكلم في الواقع» أي سيرورة 
الكلام والكتابة. الأقوال قد تتطابق أو لا تتطابق مع جمل النظام بسبب التردد وزلاات 
اللسان... إلخ. التي ينظر إليها جميعها كمظاهر للإنجاز. 

الإنجاز كان. إذن» شيئاً مثل «سلة مهملات»» وأيضاً إن تطور تخصصات مثل 
تحليل الخنطاب. وتحليل التحاور» والتحليل الواقعي (25381336105) والسوسيولسانيات 
ونظرية فعل الكلام قد قاد إلى مزيد من الاهتام الجدي بالإنجازء ومن ثم إلى مظاهر 
السلوك اللغوي الذي طالما تجاهله تشومسكي. التفريع الثنائي الآن هو أكثر ضبابية: 
مفهوم الإنجاز قد تم توسيعه إلى قدرة تواصلية عامة -ده0) 36و10 أسباستدره0) 
(61626م تدمج «قواعد» مبنية على السلوك اللغوي الفعلي في السياقات الاجتماعية. 
وحتى «فوضى» الزلات والترددات يمكن اعتبارها أن لما خطابا مها أو وظائف إشارية. 
يفضل لسانيون أمثال ميخائيل هاليداي (/ق11211103 261ط816) (1978) إسقاط 
التمييز بين القدرة والإنجاز إجمالآء ويتعاملون معهما كناذج مثالية بقدر الامكان. 

(2) يعد الإنجاز (ع2611052326).: على نحو قايل للجدل» فكوا في الخطابة 
(©5ن023) أو الأدب الشفويء وفي إدراك الشعر الغربي في العصور المبكرة وفي 
القراءات الشعرية التي أعيد إحياؤها اليوم» وني إدراك روايات ديكنز في القرن التاسع 
عشرء وفي المسرح ماضياً وحاضراً. إن إنجاز الممثلين على المسرح يعد جزءاً حاساً في 
تأويلنا وإدراكنا. في المجتمع الذي ببيمن فيه الإعلام» حتى السياسيون يتم الحكم 
عليهم بواسطة إنجازاتهم كممثلين أمام كاميرا التلفزة. وبالإضافة إلى ذلك» حتى 
في الخطاب اليومى العادي تؤدي أدواراً في استحضار أحداث أو نوادر» متقمصين 
آأضوات وتعابير الأخرين. 

(3) بالنسبة لديريك أتر يدج (1:1086خ عاء:1) (2004) كل النصوص الأدبية 
هى حوادث مصطنعة (41613015) بفضل إنجازيتها: بمعنى مختلف عن ذلك الذي 
1 وصفه في (4) أدناه» وني الفقرة التالية. يقصد أن توقعاتها أن تصبح (أحداثا. 
و«تمثيلاً»» وتشريعاً وإنجازاً لمصادرها اللغوية» وأساليبها حول القراءة وإعادة القراءة 
ومن ثم خلق المتعة باستعراض قوتها. بكل تأكيد؛ لإدراك الشعر بشكل كامل لا يجب 
أن نخاف من قراءته بصوت عالء والاستاع إليه والإحساس به. 
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(4) في النظرية المؤثرة للونجازية (/26510:722419117) التى أدخلت في النقد النسوي 
(1512ء011]1) 156 ضتامء1) من طرف جوديث بتلر (28101161 0 1[) في التسعينات قد 
تأثرت ربا با بعد البنيوية (811852تطءنت5-]205)» الإنجاز بالمعنى المسرحي يتآلف 
ونظرية فعل الكلام (انظر الفقرة التالية) للتأكيد على البنائية الاجتماعية للهوية. يتم 
النظر إلى النوع (062067) كفعل إنجازي (اعى 26110108176) غير ثابت» لكن 
مؤكد عبر أفعال التعيين المكررة» والمدمجة بعمق في المجتمع: منجزة (50560-,ء5) 
أكثر منها مكونة سلفا (876-1"0153260). يقبل السوسيولسانيون اليوم أن الناسس يمكن 
أن يكونوا على ما هم عليه بسبب الطريقة التي يتكلمون بهاء وليس فقط أن الناس 
يتكلمون بالطريقة التي يتكلمون بها بسبب ما هم عليه. 


5 إنحازى: فعل إنحازي طعدء7 ع ااامممولعء 2 نع ااامسس امعطم 


(1) مصطلحات أدخلها الفيلسوف ج. ل. أوستين (5]12تناه ..آ .[) (1961 وما 
بعده) كجزء من تصنيف الجمل التي أصبحت ذات أهمية كبيرة فيها يعرف بنظرية 
فعل الكلام (/156051 أعة طءءءم5). 

كانت الإنجازيات (26:10208119765) في بادئ الأمر » تتقابل مع التقريريات 
(00251211075)) التي هي عا مرج الجملة الخبرية. أقرال تصف حالة أوضاع 000 
(منققخ 2ه. التى تكون «صادقة» أو «كاذية» (مثلاً عط1 15 ووأمقهط© ععماءم) 
(عضمعطآ1” 16 110 جأء11). 

الإنجازيات» مع ذلك. ليست فقط «قول» شيء» بل «فعل) شيء لفظياء مثلاً: 1 
1220110777 غ821 ناملا 2337 10 220120156) و0000) 86 1:11 5721 1. وع21310 1 
10118564 0010011 710111113 15 قلط1: رقطء 11307 0000 ملطد 1515' 
(804765). إشهار القضية ليست هي الصدق أو الكذب بل درجة النجاح (انظر 
شروط اللباقة) (0050161085) /إاأء1اء'1). 


انتهى أوستين نفسه إذن إلى استنتاج أن التقريريات (008512311765©) نفسها 
«تفعل» شيئاء وأنها جزء من عمل ينجزه المتكلم. يمكن أن تدرج في الإنجازيات 
بإسباق (25617128) شىء من قبيل 0531165 221266 126 6غ1ةأ5 /ناملا 1اء1 1) 
(عصمعط1 م1 10 عزه1] 6 15. فضل لسانيون آخرون بعد أوستين» فعلاًء جملة 
إنجازية تحتية كجزء من البئية العميقة لكل الجمل. (بالنسبة للمشاكل» مع ذلك. 
انظر كيث (41180 طااء؟1) ألان (1986) 11 فصل 8). 
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لقد نقح أوستين ووسع مفهومه للإنجازيات. كل الأمثلة المقتبسة إلى حد الآن 
موسومة بفعل إنجازي خاصء وبضمير الشخص الأول والزمن الحاضر. ومثل 
أفعال الكلام المباشر هذه تؤثر (كذا) في ما تعبر عنه بلاغياً لكنها موسومة بشكل 
حققى. قد تدى ف القطانه الواقق شكليً وسلطويً [ذاكانت عن ملسي يشكل 
زافه (مثلاً 5201 10 ناملا ل أطنن1 340 وهي فعلاً مميزة لأنياط لغوية طقوسية 
ومؤسسية. (قارن» أيضاء 711 220 1132 ناملا عع ستامضمعظ نإ6 عنزع]21 1). ومع 
ذلك. فتبصر أوستين في الأفعال (8015) التي نستخدم عندما نتكلم يعد ذا معنى» 
وقد انتهى إلى إقامة تمييز ثلاثي بين فعل تعبيري (]0 '[10011410885) (الفعل 
الفيزيائي للمتكلم) وفعل إنجازي (4©1 /111061011011813) (فعل يتم إنجازه في قول 
شيء). وأيضاً فعل إنجازي (أعى 259ه1100ناء26210) (فعل يتم إنجازه نتيجة لقول 
شيء: مشلا كالوقناع). 

ولذلك فبعض الإنجازيات تقع تحت عنوان فعل إنجازي. هنا استدل أوستين 
وآخرون (مثلاً جون سيرل (1969» وما بعده) (568116 302)) على أن كل الجمل 
تمتلك قوة إنجازية (ع1020 ةده باه1110) يتم التعبير عنها في أحوال كثيرة بشكل 
غير مباشر أو ضمنياً أي دون فعل إنجازي صريح. ولذلك ف عاع82 يدملا و2 1:11) 
(101201501 يمكن أن تفهم كوعد» و(ع1165 08[ عغ51201 6 1002) كتحريم: ما أسماه 
أوستين (الإنجازيات الأولى (26:40220765 'صددمنء2) (في مقابل الإنجازيات 
الصريحة (52202211765 أل نام<8)). و ب مااتم تسميته بأفعال الكلام غير 
المباشر (5اع 4 طعءعم5 أعع12012)). وعلى نحو مفيدء يتم إبراز قدرتنا على فهم القوة 
الإنجازية في الكلام غير المباشر (طء5066 100156014). في الجمل الناقلة مثل 566 1”11) 
(:10120101 ناملا فإن الناقل يجب أن يقحم إنجازية مناسبة في الجملة الناقلة» وأن 
وعد (22020156) من المحتمل أن يكون هنا (انظر أيضا جيفري ليش ا©066011) 
(طعععآ (1983)). فمع أو دون أفعال إنجازية ٠‏ (طزء/؟ 1101381106ء2)» تصنف 
الأفعال الإنجازية (15عى '1110010108359) باستمرار على أساس إنجازيات صر يحة 
باعتبارها ميتالغة (201618182811886)» حيث يشعر لغويون مثل ليش بأنها مضللة. 

وبالنسبة للنقد التفكيكى (1060025110161102151) للإنجازيات والتقريريات 
(0085131197©5)))» انظر جاك ير يدا (10611102 5عتنانوع12) (ط,2 1977). انظر كذلك 
بول دومان ((2432 126 آبنه2) (1979). 
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(2) قد يناقش التفكيكيون. أيضاًء على أن استعمال اللغة في التخيل (15161108) 
(م يناقشها أوستين) هي المثال الأساسي للإنجازية من حيث كونما تأي بالشخصيات 
والحدث الذي تصفه. في الواقع» يمكن مناقشة كون الأدب ليس فقط «يفعل» أشياء 
بكليات (لترديد عنوان أوستين) بل يفعل أشياء لنا نحن القراء» وأن له تأثيرات 
عبارية خاصة: يجعلنا نبكي ونضحك أو نرحل ونغير العالم. (بالنسبة لوجهات النظر 
الأخرى حول الأدب والإنجازية (561401083)159167). انظر الفقرة أعلاه). 
8 حملة دورية» (فترة) دورة أيضاً ع2 وقلىة رععسعادء5 عتلمأعء6) 
(1100 


(1) مصطلحات في النقد الأدبي التقليدي منذ القرن الثامن عشر تصف الجملة 
المركبة حيث يتم تأجيل الجميلة الأساسية إلى النهاية. يمكنان تتعارض مع الجملة الدورية 
بها يسمى بالجملة المفككة (6ع562462 1.0056) حيث الجميلة الأساسية تأتي 5 الأول. 


من المفترض أن تكون الجملة الدورية صعبة على أذهاننا في المعالجة» تبيمن 
عليها البنيات المفرعة إلى اليسار (1,65-818261828) أكثر منها المفرعة إلى اليمين 
(8قنطعمة:8-طع111). وى يقول جيفري ليش ومايك شورت لاءمع.[ 01756 6) 
(55010 عاء3241 همة (2007) يجب أن نبقى كل العناصر في الذاكرة حتى نبلغ النهاية 
عندما يمكن أن نلائم العناصر التابعة في النقطة الأساسية. الجمل الدورية مفيدة 
على نحو خاص. للتفخيم أو للذروة (:1123©). إنها ميزة عموماً للكتابة أكثر منها 
للكلام» ولأساليب النثر الشكلي (1055321) وأنواع النثر حيث بنيات تركيبية أخرى 
يتم استغلاها لتأثيرات بلاغية» كالتضاد (6515ط)صة) والموازاة (صؤوناءالمعةطم). 
مثلا: 
-عغخ1 251[ أذ ع8 111156 عع7معع8 0 01 غطع 1لا 1221م تحط[ عط ]1 معط]' ععمزك 
324 ,2105611197 1قبنعمععء2 ص1[ علااراآ 10 ع055161مح] 15 غ1[ عدتتوعء8 ,1111660 
علصتط ]1 أوعا 10تامطك تعطااظ روع [متاعص8 150 01 أقط1' ع1ط1ووممحم] /ااأدبن8] 


10 ع1ط1ع2118 تإاع1اد 5[ غ1[ / ,10155102طتاك 10 ع516دال نا8 0ع05118) 11121511 
8317 ماع 01آ1 


(صاموئيل جونسون) المتسكع (1751 .125 .مط (مء1طتجت1 776)). 


(2) من مدار (11ناء015)) اليونانية تحيل دورة (65100©).» بالنسبة لبلاغيى عصر 
النيضة كا بالنسة لأرسطو على «مدار» (تناء:ة©) الكلام» ولذلك فأي نوع من 
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الجملة جيدة الدوران يؤدي في أحيان كثيرة إلى الذروة» كما في (1). ومن ثم هناك 
علاقة وثيقة بين دورة ومعنى الإغلاق (01051056): إعطاء دورة (262100) المعنى 
المستعمل لنقطة (علامة الوقف الكامل). 

5 حَشو إطناب (515ةتطماعء<) 


من اليونانية «حول الكلام» (قارن ((610)82ناء010<<تناء015) (إسهاب) كمقابل 
لاتيني)؛ وهو قول أو مركب يستعمل كلمات أكثر ما هو ضروري. (انظر أيضأ حشو 
(/اع2هلسصنلع 2)) . 


يرتبط إطناب (26110653515) في الكلام اليومي بالتهذيب والرغبة في تجنب 
الإزعاج. وهو في أحوال كثيرة صفة لحسن التعبير (1570دعطمن1) والرطانة -33) 
(0مع: حيث يمكن تجنب ترابطات كر بق مثلاً: -18 ا نطقطع8 ورعلمء086 عطنام؟ 
06 1108 بالنسية لدار الإصلاحية (801518[1). و[ه0ط0) عط1' 5زه10 16 عمه0 
95 11159 ملآ لعصننا1' :0 ءاطزو1071. بالنسبة ل «مات» (0160)... إلخ. إنه يرتبط 
أيضاً بالأساليب الشكلية (7057081) أو الرفيعة في الكلام والكتابة. 
ومع مرور العصور أصبح الحشو يتماثل والمركبات الوصفية للأداء الشعري 
(همناء11 عناءه2) التقليدي: من كونينغز (166221285) الإنجليزية القديمة (مثل 
"5020 - مق5" التى تعنى (563) إلى مركبات شعر القرن الثامن عشر ترتصصمز8) 
(1166 التى تعنى سمكة (158)» و(56ة0 (16660) التى تعنى (خروف) (م5866)). 
كانت الر غبة 5 ور اسة وإعلاء الدنيوي وفق مبدأ اللياقة (0لز0ء 126 5ه عامتعمءط) 
حافزاً قوياً. تظهر مثل هذه المركبات الحشوية (ءكةغطم26,1) المبتذلة عندما نصادفها 
في قصيدة أو أخرى. في القراءة الأولى على الأقل يكون ا تأثير تغريبي (8هأعصهماد8) 
00 إنجازي + فعل إنجازي :5 تأثير -100108عع 2‏ :1102217نعماعء2) 
إنجازي » قوة إنجازية رأ ع 11 ةمهم نانع 10نء2 رأاعن 17ج 
(عع02"آ1 6102317ناعماعءع2 


ارتبطت هذه المصطلحات أساساً بنظرية فعل الكلام (0197ع15 أعلى طاءءءم5) 
التي طورها ج. ل. أوستين (ستاعنم .3) (1961) التي تبتم بالأفعال اللغوية عند 
الكلام وها هدف وتأثير اجتماعي أو بيشخصي. 
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يرتكز فعل الكلام على الفعل التعبيري (]6ى [0©10110081.]آ)؛ أي الفعل 
الحقيقي للتلفظء الفعل الإنجازي (اعث [1110010110285)» الذي هو ما تم إنجازه 
خلال الكلام (مثلاء إعطاء وعد وإعطاء أوامر... إلخ) وفعل إنجازي -56210) 
(اعى تجتقهمناته: الأثر الذي تم إتمامه بواسطة القول على المخاطب عبر الفعل 
الإنجازي: مثل» التخويف. والتسلية» والإقناع والترهيب. 


لقد تركز الاهتام الأكبر في نظرية فعل الكلام و تخصصات أخرى مثل المبدأ 
الواقعى على القصد التواصلى أو القوة الإنجازية (1020 1110©114108812) للأقوال 
أكثر 58 على التأثيرات الإنجازية (قاءة 841 108359أناء56110). مادامت الأولى من 
السهل وصفها ظاهرياً (إذا استثنينا بعض أفعال الكلام الظقوسية مثل الشتم ورقص 
المطر). قد نقصد إهانة شخص ماء لكن الإهانة قد لا يتم إدراكها كذلك» ومن تم 
يضيع الأثر. وعلى العكس من ذلكء بعض التأثيرات قد لا يكون قد قصدها المتكلم 
(مشكل محتمل لنظرية فعل الكلام بشكل عام). وبعبارة أخرى» لا يمكننا التحكم 
في التأثيرات الإنجازية. الأفعال الإنجازية» أيضاًء هي أكثر ارتباطاً على نحو وثيق 
بالأقوال الخاصة, وبالسلوك اللغوي عموما. يتم فهم الأفعال غير التعبيرية -1110) 
(كاعة لامقمولانكت مع الأفعال الونجازية (205ء17 26110110220176) بشكل واضح 
باعتبارها كذلك» لكن حتى بدونها يمكن التعرف على الكثير منهاء قارن: 


.7 تاولا ع56 10 2201201156 1 
.0 لاملا ع5 77111 1 

إعادة الصياغة (55256م23:82) في الخطاب غير المباشر: 
.111322222077 ع5 10 0ه15طاوعط عاد 
ومع ذلك» صيغ (10135صته 1) مثل : /5ع0023/126) 7ععلهءم5 26 ع8ماللد5 نا 
...8 أهقط]1 تعقوء11 5ع15120ء2. (جيفري ليش (طاءءع.آ اع660115) (1983)). 
التي تبدو كتأويلات» يصعب تحويلها إلى أقوال مباشرة. ما الذي يمكن أن يكون 
المتكلم قد قاله فعلاً؟ ربا يكون مركب كامل من الإنجازات أو التبادل النصي هو 
من أقنع المستمع. جدير بالملاحظة ورود هذه الأمثلة الشائعة للأفعال غير التعبيرية 
كلها في الشخص الثالث وليس في الشخص الأول. كا هو الحال مع الأفعال 
الإنجازية» مثلا: -6لاع1طع4 أوع01) 15 01 عمتكلاة!' ا8 طنااط 0ع2ع113 عد 
15 فمثل هذه الجمل أكثر قرباً من النقل السردي (162010 813118]1076) منها 
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إلى الخطاب غير المباشر. وبالإضافة إلى ذلك» يمكن أن تسند التأثيرات الإنجازية 
مباشرة إلى السلوك غير اللغوي. تمتلك نسبة لا بأس بها من الاتصال غير الفعلي؛ 
مثل النظرات والإياءات على نحو مميز» قوةً إنجازية (عه2ه70 لإمقهمناناءه1ءءم): 
التهديد والتسلية والضجر والإزعاج والمواساة والإرباك والغضب. كل هذه الأفعال 
قد تم تصنيفها كأفعال إنجازية (فعلية) محتملة. 

ربها جزئياً بسبب هذا استدل لغويون مثل ليش على أن دراسة الأفعال 
الإنجازية (46©15 /2©61100111102313) ليست جز ع من المبدأ الواقعى (2:281221165) 
بشكل دقيق؛ رغم أنه من الصعب معرفة أين يجب دراستها (اللسانيات النفسية؟). 
وفي كل الحالات. ليس من السهل دائاً التمييز بين القوة غير التعبيرية والإنجازية. 
بعض أنواع الأفعال رغم المشاكل التي تمت ملاحظتها أعلاه» يقصدها المتكلم على 
نحو خاص لحمل المخاطب على فعل شيء ما. (مثلاً الأمرء والطلب)» المدح دائا 
يستلزم الرضى:.: إلخ. بعض الإنجازات الطقوسية لها تضمينات إنجازية معقدة: 
لتسمية سفينة يجب تسميتهاء ولتعميد طفل يجب تعميده (835]126). 


كانت البلاغة هي التخصص الذي اهتم تقليدياً بالآثار الإنجازية: على 
الخصوص الاهتام بتأثيرات الإقناع وتحريك الانفعالات. لكن مرة أخرى كما 
أشادت إلى ذلك سوزان لانسر (1225617 226ة2نا5) (2)1981 يأتي التأثير البللاغى 
من كلية الإنجاز: القوة الإنجازية والمضمون الضمني (أطاع 0021 لقدهة نووممط) 
لكل الجمل في النصء بالإضافة إلى سياق فعل الكلام ومجموع المتغيرات التي تتوقف 
على معرفة وقيم المشاركين... إلخ. 
00 شخصية (مسرحية)» ضمير شخصى. شخص"- -2508821[010ء2 رهقدوومء2) 
١‏ (7502ع2 20101 
(1) تعد شخصية (0655088) التي تعني «قناع» (24351)» مصطلحا لاتينياً 
للشخصية (المسرحية) حسب تقاليد التقنيع للمسرح اليوناني الكلاسيكي (انظرء 
أيضاء شخصية درامية (26125022 22322508415)). 
لقد تم جلبها إلى النقد الأدبي (مطولء0211) /8هرعغ1.1) للإحالة على الدور 
(©01) الذي بناه السارد (:7132840) أو المؤلف الضمني (02طاناثى 1160مج12) 
للنص: شخصية محب مرفوض في مقاطع من السونيتة الإليزابيئية» مثلآ» أو اكشاء 
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المنعزل المتأمل في شعر وليام وردزوورث. بالنسبة ل و. ب. بيتس مفهوم الشخصية 
أو «القناع» كانت له أهمية قصوى في تاريخ الفن الشعري. 


(2) تم تبني المصطلح ف الأنيحاء اللاتينية (01311212315) 1212) لتصنيف ما سمي 
بالضمائر افيه (2]0801125 26550231)؛ ومن تصنيف الأفعال .)١8665(‏ وكا قال 
جون لاينز (18/085 دقطه30) (1977) كان حدث اللغة يعتبر دراما» حيث كان المتكلم أو 
المخاطب يؤدي الدور الإشاري الأسامي (الشخص الأولء أناء نحن)» والدور الهم 
الآخر يؤديه المخاطب (الشخص الثاني» أنت)» والأدوار الأخرى (أي الناس الذين قد 
يكونون حاضرين ن أولاً) بواسطة الشخص الثالث : هو هي. 16: ولا6ط1. 


)3( تم اقتباس هذه المصطلحات داخل نظرية السرد (/12601257 52)156ة01). 
السرد الخاص بالشخص الأول هو واحد تروي فيه الشخصية حكايتها: ما أسأ|ه 
جيرار جينيت (0626116 067250) (1972) بالسرد الذاتي (ع411100168661)) رسرد 
الشخص الثالث هو سرد يروي فيه المؤلف الضمني باعتباره سارداً حكاية حول 
شخصية ما (سرد لا متجانس (11616:00168641)). وهو إلى حد بعيد النمط الأكثر 
شيوعاً في السرد. في الأول يكون السارد داخل الحكاية» وفي الأخير يكون خارجها. 
(انظرء أيضاًء ف. ك. ستنزل (21هها5 .>1 :1) (1984)). 


2 تشخيه (ممنغهء قتأدووىم) 


(1) صورة تعبير ية (طءءءم5 04 عتناع1) أو وجه بلاغي (©1205) لمو ضوع غير 
الحي (122211286). (ولا) إنسان حى (©)ةستنصة)ء أو خاصية مجردة (اء3تاوط4) 
تضفي عليه صفات إنسانية: نوع من الاستعارة (5015م816]8). 


يرتبط التشخيص (261501156861052) على نحو خاص بالأدب» خاصة الشعر 
واللغة. مثلاء أبيات مثل توماس غراي: 


طاتدظ 01 مها عط1 دممنآ 0دع28 عط[1 داوع ع1] 
1 ]] عمتوط 16 220 عصننره1 10 طاناما لم 
ملافا عاطسبسط 5ط ده غ810 0ع ملتامع1آ عممع اعد بأو 
01511 تزع نه"1 لسللط لععاعة81 17[ مطعصداءع11 لمذ 
مرثية إلى مقبرة ريفية (70هدر[ءع7[ن) دو«1دلامن) © +[ و 177111 بروء1ئ) 
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الجمل التي تتضمن التشخيص في النحو التحويلي (18) ستكون منحرفة 
(1067182) على نحو صارم: يتم خرق قواعد الانتقاء (1165ك1 56160105) العادي 
للأسماء (25نا710) والأفعال (7/6:55). أيضا عندما يرد التشخيص في الكلام العادي 
ندركه بصعوبة في كثير من الأحيان: التجسيم (115123م01101م8214110) والمركزية 
البشرية (421110206611151512) راسخة بعمق في ثقافتنا: من هنا توجد التحويلاات 
(113251655): والمصطلحات (1010525) والأمثال (و26ء207) (مثلاء عزن 
15 (الوقت يطير). و125626108 04 #عط)80 ع1 15 6زووءءع21 (الحاجة أم 
الاختراع)» وعاء010) 8 هه 11224 عط1 (العقرب في الساعة)» ول 04 5ع.آ عط1 
131 (ساق طاولة)... إلخ). وأنماط لغوية مثل الصحافة. هنا على الخصوصء يتم 
تشخيص السفن والطائرات والقارات بانتظام كأنثى: تتوارد على الأقل مع الضمير 
(عط5). (انظر كاتي وايلز (1728165 122616) (1996)). يضيف التشخيص حيوية 
للبلاغة السياسية: 2208615 م[آ عهناه8 ه215 لمك مثلا. 


(انظر. اضشاء فاصلة عليا (050500156م47)» وتشخيص (2205000206132). 
انظر كذلك باربارا جونسون (502هط30 28ة8226) (2008)). 


(2) التشخيص (لا72113 1اء52]0)» مصطلح أدخله الكاتب والناقد جون 
روسكين في القرن التاسع عشرء» وقد يعتير بديلاً ضيقا للتشخيص -2©675021568) 
(8102 وسيلة أدبية تنسب بواسطتها العواطف الإنسانية للطبيعة» في انسجام مع 
مشاعر المتكلم أو المركز على (7006211265). وهكذاء فالمطر يتلاءم والبكاء. 


1 منظور زء17اععوومرع2) 


استعمله بعض نقاد الرواية (مثلاً روجر فولر (701:162 7أمع20) (1977). 
وجيرار جينيت (06©26116 0617850) (1972). ووف. ك. ستنزل (5198826[1 .1 .7) 
(1984)» وبوريس أوسبنسكى ((1153068519آ 80115) (1973)) للاحالة على ما كان 
يعرف دائا بشكل شائع بالتركيز (0ة112هء50) أو وجهة نظر (/7716 04 24ذه0). 

يعد منظور 2625506 التركيز 0001976 صيغة لمراقبة المعلومة (1210112811011) حسب 
ما تم النظر إليها أولاً من خلال وعي السارد أو الشخصيات (الرئيسية دائاً). وهكذاء 
ففولر. تعا لأوسبنسكي» يميز بين المنظور الداخللٍ والخارجي سرع ع1 مه أهمرعام1) 
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(7/6أاعهم2615 221. في المنظور الأولء ينظر إلى عالم الرواية من خلال مصفاة أفكار 
وانطباعات الشخصياتء وهو واضح في صيغ مثل المونولوج الداخلي. وخطاب 
النفس (5011100139)) لكن أيضا عبر الخطاب غير المباشر الجر -15([ أعه12012 ععع7) 
(©60115 والنقل السردي (011م16 ع انأو رة81). ومع المنظور الخارجي تكون وجهة 
نظر السارد هي المهيمنة؛ والأفكار الباطنية للشخصيات لا يتم كشفها لنا. 


من الضروري ملاحظة أن معظم الروايات يبدو أنها تمنح نوعاً من المنظور 
الداخلي» في كثير من الأحوال منظوراً متعدداً. ويبدو المنظور الخارجي موسوماً 
(0ع31311)» وكثير ا ما يتم استغلاله لتأثيرات خاصة للتغريب (]288867068ا85) 
أو الحزل داخل سياق «مفتوح» أكثر عمومية. وعدم الساح لنا بمعرفة فيا تفكر 
الشخصياتء يمكن أن يعلي من معنى غموضها وإبهامها: يمكننا أن نعارض تقديم 
توماس هاردي لتيسة (1655) بذلك الذي لألِك دو أوربرفيل -5ء6ءنا”2 ع16لم) 
(©111ت مثلا. 


(انظرء كذلك» ويل فان بير وسيمور شاتمان (ناشرون) ءءء مهلا 11/11116) 
(.1]05) لقستخقط 0 تنامططلزء5 لقة (2001(2)). 


00 لَغوي (انتباهي )) مشاركة لَغوية؛ وظيفة لَغوية -60011311111 علأقطط :تعتأقطط) 


(1121©4108 1 ©2301 متم 


تدين مشاركة لعو ية (00121111111100) 416قطط) ((كلام) "1161216" 2263515 
اليونانية) بأصلها وشهرتها إلى عمل الأنثروبولوجي برونيسلاف مالينوفسكي 
2121120751 15187ه820) (1935). لقد استوقفه ليس فقط الإنجليزي الذي 
يتحدث عن الطقس بل اللغة الاجتماعية ذات المضمون الفارغ الذي يوجد في كثير 
من اللغات» وقد ركزت دراسته على لغات جزر المحيط الهادي. 


إنها إذن مجرد «ترميز فعلى» وأداة حشو عالية لإقامة روابط اجتاعية رفيعة بين 
الناس الذين قد يكونون غرباء عن بعضهم بعضاً. وكيا قال جيفري ليش (©:66016) 
(6668.آ (1983) قد يتوقع أن تكون مأثورة لَغْوية (0ا«ة31 2621) في التحاور: 
«تجنب الصمت» أو «مواصلة الكلام». تستعمل التهانٍ وصيغ استهلالية مشابهة 
مثلآء كيف حالك (7ناملا عه 1107) على نحو نموذجي مع وظيفة لغوية 16أهط2) 
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(2610نا1ء وهو مصطلح اقترن بنموذج حدث الكلام (897684 15هع6م5) لرومان 
جاكوبسون ووظائفه الملازمة للغة. تقيم الوظيفة اللغوية وتحافظ على الاتصال 
(0086861)» وتبقي على قنوات الاتصال مفتوحة. إن اختراع الحاتف يعني أن هناك 
حاجة إلى تعابير لَغْوية شفوية (مثلاً هالو (513110))» والتواصل بالبريد الإلكتروني 1 
يتم بعد ترسيخه باعتباره صيغة (1"0581101135) متفق عليها. 


وبالضبط بسبب فقدانها للمعلومة الإخبارية» لا نجد اللغة اللغوية 241ط5) 
(11286ع12118آ1 2 الأدب على نحو مسكتمرء وحتى ف المسرح. 5 مسر حيات هارولد 
بينتر (21816 118010): مع ذلك وخصوصاً سكيتشاته القصيرة» يتم وضع الأقوال 
اللغوية» في الطليعة للهزل ولتأثيرات «واقعية» وشريرة أيضاً. 


#7 فقه اللغة. فقه لغوى, أسلوبية فقه اللغة. حلقة فقه اللغة -110ط7 ,لاع 1010نطط) 
(ع1ع12ن) للع10ملنط2 ر5ء5)5115)1 نوع10ماتطط :1لوغ1ع10 


(1) في الوقت الحاضر تم تخصيص فقه اللغة (/ع08110108) إذا ما تم استعماله 
بأية حال» في دراسات اللغة ومستوى البحث من الدرجة الثالئة الخاص للدراسة 
المقارنة أو التاريخية للغات؛ أساسا في ضوء النصوص المكتوبة التى أقيمت على 
أساس علمي في القرن التاسع عشر. لكن المصطلح (من «حب التعلم» اليونانية) قد 
تم تطبيقه تقليديا على دراسة ونقد الأدب. 

(2) مصطلحات من قبيل فقه لغة أدبي (/26110108 '[1]6531.آ). وأسلوبيات 
فقه لغوية (5ع51/115141 8[1علاع0111010) مع ذلك لما دون ريب طابع عتيق الطراز. 
لكنها قد ارتبطت على نحو خاص بعمل العالم الأوروبي ليو سبيتزر (1948 مثلاآً) 
(1]265م5 مع.1). الذي تم اعتباره على نحو واسع رائد الأسلوبيات «الحديثة» منذ 
الستينات. بالنسبة لسبيتزر يجب تجنب الأحكام الانطباعية لأسلوب ولغة النص أو 
على الأقل فحصها في مقابل الحجة اللغوية الموضوعية التي تأتي من الفحص المفصل 
للسمات اللغوية» ومن المقارنة بنصوص أخرى إذا كان ذلك ضرورياً. 

(3) مفهوم سبيتزر لحلقة فقه اللغة يعكس بمعنى نوع السيرورة التي ينجزها 


الأسلوبيون على نحو شائع 5 تحليلهم وتأويلهم (16426102م1262) للنص: المنتقلة 
باستمرار بين الافتراض والتحليل اللغوي والتفسير النقدي. (بالنسبة «لحلقة» 
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أخرى للتأويل» انظر هيرمينوطيقا (12أناءه816206)). بالإضافة إلى أن الحمدف 
الأخير لسبيتزر هو العثور على «نحو جوهر الحياة) (116-062156.آ 181850). المبدأ 
الإبداعى للنص. (انظرء أيضاء أسلوبيات تعبيرية (115]165/ه5 عاأووء1م<8)). 


2 رخامة الصوت (2102365)611612 ,2651156513 شضمط26) 


رخامة الصوت (2802865656518) هى دراسة تعبيرية (16855117602655م<11) 
الأصوات؛ خصوصاً تلك الأصوات التي تتناسب مع معنى مفرداتها المعجمية 
(1661265): تعر ف أيضا ب (210236512513)» و(220105611221161512) (رخامة 
الصوت». ومحاكية صوتية ثانوية (02052126006018 56002013137) ورمزية صوت 
(5397350115132 501110) الشائعة حدذا. 


يسند مصطلح وحدة صوت رمزية (2802865)867506) (ج. ر. فيرث .1 .[) 
(ة8 (1957) للأصوات أحياناء أو إلى المجموعات نفسهاء التي رغم أنها ليست 
وحدات معنى منفصلة» تتصرف فعلا كوحدات صرقية (065065م38101) بحيث 
تشكل شبكة رخامة الصوت (عأاعطأ5ع82028) مع «المعاني» المتكررة. 


المصطلحات المناوبة هى وحدات صرفية نفسية (253:0505201585) أو الفروق 
الصرفية الفرعية (214626061815 ونصعطم,ههتطنا؟) (دوايت بولينغر غطع0«1) 
(8011286) (1965). ليست كل المجموعات تعبر عن الصوت: في كليات مثل 
لتهاللء ومه1كل وعقة1طآ. وطونط!1. وعاء111» وع1112» وم110» وء120ا110» توحى 
الاستهلالية (-81) بحركة مفاجئة. بكل تأكيد في 8258 و0268» وتاقةم5: و 
طاقةمط1» فإن (5ه-) توحي بتأثير عنيف. 


يعود الاهتام برخامة الصوت (2802365]586518) إلى كراتيلوس (5نا1لا0184) 
أفلاطون» حيث تمت مناقشة المسألة الكاملة للعلاقات بين الاسم و «الموضوع». بين| 
اللغويون بشكل عام يتفقون على أن اللغة هي في معظمها اعتباطية» وغير أيقونية 
(عنهمع2102-1)» مهما يكن مصدر الكلمات الفردية» فمن الواضح أن كثيرا من 
الكلمات في لغات مختلفة يمكن أن تجمع مع بعضها بهذه الكيفية» وأنها تبدو مقترنة 
بواسطة متكلمين عاديين» ما أساه بولينغر «الاشتقاق المبدع») -0مالاا عاللوءر0) 
(لا108. من الملاحظ أن معظم الوحدات الصوتية الرمزية (2065ع5]5ع22مط6) هي 
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كلمات أحادية المقطع. وتبدو «جرمانية» في الأصلء رغم أن كثير منها يظهر أنه دَمْحَ 
(81650)» مثلاً: غ82 وطوة]3 (- طامد8) 


شاعر مثل جيرار ماني هوبكنز الذي اهتم بالاشتقاق والتعبيرية -165م<8) 
(51761655 معا يتلاعب بشكل كبير 00 ات رخامة الصوت (6602365156112): 


1011 طخت/الا لع 27عطدك ,لع:232ع81 ,ع1:530 1171115 لعمعدعء5 15 [أذ لذ 
.اأعدود 2'5ة]8 5ع5221 23520 عع 110نمرك 5 مدكل8ة وندء11 لحم 
(عظمة الله ) (عناءلصة: © 6600:5) 


كان الروائيون عبر العصور يمزحون مع أسماء ذات رخامة صوت -580) 
(©61ع2126512: تأمل (7/1اع11271طن)) و(155ع50116))» و(512120082255)» و(10:000) 
تشارلز ديكنز» و(3/1188165) (غير البارعة) ل ج. كك رولينغ لم يتم استحساها على 
نحو واضح. 
(انظرء كذلك. كاتي وايلز (198165 122116) (1990)). 


#ه] علم الأصرات اللغوية» الفونيم» دراسة وظائف الأصوات ,1ع مهطم) 
((2501101081 رع تع سمطط 


(1) تعد دراسة الأصوات (280265) مصطلحاً مترسخاً بالنسبة للدراسة 
التقنية للمظهر الصوتي للغة: (أصوات الكلام وكيفية إنتاجها علم الأصوات النطقي 
(66©5ع2مط 1126017ه4121)) ونقلها علم الأصوات الفيز يائي -22026 ع1أسنامعة) 
(02©5 وإدراكها علم الأصو ات السمعي (5ع1أعطمط ه0غ]1لنلة)). و أيضاً السيات 
التطريزية (©2205001) للكلام. مثل التنغيم (12102814108) والنير (55ع)5). 


خارج الأصوات العديدة التي يمكن لأعضاء النطق أن تنتجها هناك عدد محدود 
يستعمل على نحو دال في كل لغة لتكوين كلمات: فهذه الأصوات الوظيفية المميزة تعرف 
بالفونيم (08026126). استبدل /8/ ب /8/ في كلمة (818) مثلآء وستنشأ عن ذلك 
كلمة بمعنى مختلف قاماً. (انظر أيضاً فرق (014666806)). ليس كل واحد قد ينطق 
/8/ بنفس الطريقة بالضبط. وهناك تنوعات حسب موقعها في الكلمة» مثلاً: /818/ في 
مقابل 1115 /6“/. لكن ما يسمى بالتنوعات الفونية (9821261005/آ ع1مه0طم4110ى) هذه 
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لا تجعل فرقا في معاني الكلمات. فمظهر الأصوات هذا يهتم على نحو خاص بدراسة 
جرد الفونييات داخل لغة ماء وناذجها وتوزيعها يعرف بدراسة وظائف الأصوات 
(لإع010ه0ط2) (أو صوتيات (وءنتدعصصط2)) (انظر ابقيا ألان كروتندن )نم نواه) 
(معلدة: (2001)). 

(2) تصف وظائف الأصوات (9ع0802010) أيضاً نظام الأصوات نفسه. 
سواء للغة أو للهجة... إلخ. ولذلك يمكننا أن نتحدث عن وظائف الأصوات 
الإنجليزية» أو لهجة دورهام (تنقط:نا8)» أو نثر الملك ألفرد للقرن التاسع. (انظر 
كذلك نير (400621)). نتحدث أيضاً عن وظائف الأصوات كمستوى وظائفي صواتي 
(1هء1ع10مهمط2) للغة ماء التي هي تعبير أو تحقيق للغة في صورتها الشفوية. 

في اللغة الشعرية نكون دائياً مدركين صدارة وظائف الأصوات بوعي من خلال 
النماذج المناسكة لتكرار الصوتء بواسطة الجناس (4111165811082) وتجانس صوتي 
(عع2ةهه455) ورخامة الصوت (02365)56518ط2) والقافية (عصالتط1)... إلخ. 
ما يشكل خاصية للشعر أيضاً هو نوع الانحراف (26718]08) الصواتي الناتج عن 
الحذف (ترخيم) (5115108): للأصوات الاستهلالية والوسطى أو الأخيرة (أقصنه6'. 
وءء”27 و04... إلخ). (انظر أيضا الترخيم الاستهلالي العلٍ (6515ميه)» والجزم 
(06056م4). انظرء كذلك» جيفري ليش (اءع».1آ (0015:6) (1969» فصل 6)). 
# (لغة مبسطة) بيدجين, لغة هجينة (مأعةنط) 

لغة اتصال (002181) هجينة تم خلقها على نحو خاص لأغراض التواصل» أي 
في التجارة بين جماعات من الناس الذين لا يعرفون لغة بعضهم بعضا. تؤلف اللغات 
المجينة (5148125) جزئياً سمات لغة واحدة (مثلاً معجم الإنجليزية) مع سمات لغة 
أخرى (مثلٌ نحو (7082تطة01)) العاميات (11355ا20326ع1/6) الأفر يقية والصينية)» 
ولكن أيضاً تُطَّور تركيبها (*592:2) المميزء البسيط في غالب الأحيان في صورته 
السطحية. وهكذا من الإنجليزية الهجين لغرب أفريقيا (©م17/8) نجد: 

2ش 10531 0'! 102111 نهآ هك 10 81 نلط1 801 5011 
+ 125106 001121107 1126 عمرم5 مآ ع8 - ()5وةظ) ع8 80 50216 


أصل كلمة (12ع10) غير محدد وفيه خلاف: قد يكون أو لا يكون اشتق من 
تحريف كلمة (811512655) (مهنة)» ى) تم افتراض ذلك على نحو شائع. 
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وعبر العصورء ترسخت بعض اللغات الهجينة على نحو جيد في مجموعاتهاء وقد 
أصبحت مفيدة باعتبارها لغة مشتركة (753208 18ا128.آ). فالإنجليزية ال هجينة لغرب 
أفريقيا (7/871) تُسْتَعْمل في الأدب الشفوي الشعبى وفي المواعظء وقد اكتسبت 
الميلانيز ية الجديدة (72160-11»13265182) أو توك نان (21512 ع101) بسرعة وَضْع 
اللغة الرسمية في بابوا غينيا الجديدة (72161-03111268 230113). وني بعض الحاللات ى]| 
في هاواي وجمايكا أصبحت اللغة ال هجينة اللسان الأم أي تنقل باعتبارها اللغة الاولى من 
الأبوين إلى الطفل» وأصبحت ما يعرف تقنياً في السوسيولسانيات بالكريول (026016). 
2# أسلوب بسيط. أسلوب مبتذل أيضاً (©56:1 1.0 مكلخ ,516 سنهام) 


الأسلوب البسيط (هذه21) أو المبتذل (107) هو واحد من مجموع ثلاثة 
مصطلحات (هي رفيع (لصة: 0) أو عال (11181)» ومتوسط (0410016)) تم صوغها في 
البلاغة الكلاسيكية وأصبحت مؤثرة في التأليف الأدبي خلال عصر النهضة وما بعدها. 

و فقا لبد اللياقة («تنمء106 01 ع1ماءصلء)» يجب أن يطابق الأسلو ب المو ضوع 
والجدنس (©6681): والوصف أو الوضع. الأسلوب البسيط كان يعتبر إذن مناسياً 
للطبقات السفلى وللكوميديا والسخرية والعرض والسرد. والتحول من أسلوب 
لآخر داخل نفس العمل هو أمر ممكن أيضاً لعكس التحولات في النغم (1086)... 
إلخ. الأسلوب البسيط الذي يقارب الكلام العامي في سماته اللغوية وبساطته هو 
أيضاً بشكل عام أكثر «براعة» في بنائه من الكلام» وإن كان أقل بلاغة من الأساليب 
الوسطى والرفيعة. 

فأسلوب الحكايات (5361180) الهزلية لشوسور (مثلاًء حكاية ميلر -1/4:1 ©:17) 
(5 127 وحكاية ريف (2225 1786)) ترد كأمثلة 5 أحوال كثيرة للأسلوب البسيط. 
رغم أن البعض قد يشك في كون أسلوب شوسور هنا في انسجام مع معالجته العامة 
لمادته هو أبعد من أن يكون أكثر تكلفاً من أسلوب الأصول التي انبنت عليها الحكايات. 

يعد الأسلوب الشعبى (56916 2620840) في عمل الناقد نورثروب فراي 
زعنصم2 ممعطاءهلح) (1957) متكافئاً له أي أسلوت بسيط أو دنيوي» ويتكافئ 
الأسلوب الكهنوتي (11165866) والأسلوب الرفيع. 
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#7 عَلَّمية مراطأة" (ععو1ط) 
يتم نطق هذه الصورة البلاغية / :2/213081 ويبدو أنها مدونة باستعمالين: 


على شخص وخصائصه. كا في هاملت (/2©7:/2) (/ .11): 


أ تق ععنتعة8[1 9 15ر2 .رآ لعع 171202 أء1 تو )*وو/اا 

ولا الث اط" 12 86 11أع5تطاآط نوعط أء 1د 11 

و6165 مآ 17172028 10065 111125611 غ710 5ع21 سوعط 0مم 

... )1 1062165 أء1متمط ,غ710 غ1 وع120 أعادآ] معط ]1 

(2) تم تحديد مواطأة (©0106) بشكل أكثر شيوعاً باعتبارها تكراراً -6م88) 

(411105: كلمات مكررة على نحو متقطع داخل بيت شعري أو جملة (انظر أيضا رد 
العجز على الصدر (828162515م85)). 


ويمكننا أن نلاحظ تلاعباً لفظياً (2دا©) باسمه في ترنيمة إلى الله الأب 4) 
(عط)52 عط1 000 10 صممزظط. لجون دون. في سياق تكرار جدير بالملاحظة في 
استبطانه الذاتي: 

ولناعة86 1 ماعطا ,ماد أهقط1' أ جاع 1202 نامط 1 )1ثثالا 


7( 102 عىع1/ ]1 اأعنامط1' ,ماد 354 155ا اعتط/لا 


ناآ [ اأعتط/1ا طعنامعط1' مزك أقط 1" عتتاع ره نامط1 1116لا 
7ع:10م06 100 1 5111 اعنام 1 ,5111 قنز 100 0م 
,1002 1101 113516 نامط ]1 ,عده20آ أمقط نامط 1" معط 11 

... 71016 ع تق 1 1م0] 


أل الصوت الانفجاريء وكذلك الوقفي (مه54 قله رع لازوملط) 


يصف الصوت الانفجاري (51051876) في الأصواتيات (00061105) نوعاً من 
(نطق الصوت الصامت). 


(*) واطأ في الشعر: كرر القافية فيه لفظا ومعنىّ. انظر معنى الكلمة في المعاجم اللغوية العربية 
(المترجم). 1 
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هناك إغلاق تام في نقطة ما في الفم حيث يشتد وراءه ضغط المواء ثم يطلق 
«انفجاريا». من السهل ساع هذا بالنسبة للانفجاريات الشفتانية 81186191) /8/ 
(105197©9م (مجهورة) (0ع010/).» أو [/ مهموسة (1655ء17016). كرا في 1ءم51 رماع 2 
عموءء2 لهلااء زط 0# عاءء2 ى لعءاء 51 انفجاريات أخر ى هى اللثوية (1760182م) 
"و الل والطبقية (هقاء1)ل1/ و/6/. ْ 


؟"لل المبكة 5100) 


مصطلح تم استعماله بشكل رائج جداً في النقد الأدبي وعلم السرد -40هسة/<2) 
(لا108» لكنه ملتبس جدا. 


(1) على الرغم من أن الحبكة تبدو سهلة التحديد» مادامت تعني في الاستعمال 
العادي ما يحدده معجم أو كسفورد الإنجليزي ((051): «تصميم للأحداث الأساسية 
أو الموضوعات في مسرحية» وقصيدة» ورواية... إلخ». ولذلك؛ يمكننا أن نقول دائأ 
لشخص ما حبكة هاملت أو أوليفر تويستء. وهو ما يعنى تلخيص العمل أساسا. 
تقتضي الكلمة قصة (57101108)» مادمنا لا نتحدث عادة عن «حبكة» مقال صحفي أو 
مقال علمي» رغم أننا نستعمل تلخيص (51110128217) في هذه الأمثلة. 

بالنسبة للشخص العادي» عنصر «الحدث» (46]102) هو ما قل ينبجس في الذهن 
أكثرء وإن الكلمة استعملت في أحيان كثيرة بشكل ترادفي مع حكاية (5]059) (لكن 
انظر أيضاً في أدناه» وفي أماكن أخرى كثيرة من هذا المعجم). في عمله المؤثر لاحظ 
بيتر بروكس (870015 26161) (1984) كم من أناس يقرؤون الكتب بسبب حبكتها: 
إنهم يتحدثون عن حبكة (جيدة) و(سيئة»؛ (بسيطة) أو ١معقدة»,‏ (مشوقة)» أو (مملة», 
وبعض الكتب بالفعل لا حبكة» لها. اقترنت بعض الأجناس الخيالية على نحو شائع 
بالحبكة بهذا المعنى: الحكايات الشعبية» والميلو دراما والقصص البوليسية؛ مثلً» في 
مقابل كتابة تيار الو عي (171/128 55ع55نا10ء0025) 01 5]6323). وبالفعل» كلمة 
(حبكة) تتوافر بشكل عام على ظلال معنى (عقدة) (06ا18]618) التي نقرنها بحبكة في 
واحدة من معانيها. (ى! في حبكة مؤامرة البارود (2101 مزع ناهج :1 ©)). 

أحد الاقتضاءات التى تكمن وراء هذا هى أن الحبكة تقتضى أكثر من تسلسل 
بسيط للأفعال» لكن القارئ والمؤلف على السواء مدركان للعلاقات بين الأحداث 
وعلى الخصوصء السبب والأثر. وهكذاء أطلق إ. م. فورستر (7055165 .15:.11) تعريفه 
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الشهير للحبكة في سنة 1927: «الحكاية» هى سرد لأحداث مرتبة كرونولوجياًء بينم 
حبكة هي أيضا سردية» لكن مع تشديد ع السببية. (مثلاً: عاعدن5 عاءه1© عط 
18323 2101156 عط]1' ,عم0). وعلى نطاق واسع»ء من السهل رؤية كيف أن 
نموذج السببية (082105311697©) في إطار الرواية» قد يأخذ مضامين أخلاقية. 

إنه معنى النموذجء و«التصميم» الذي تم التركيز عليه تقليدياً في النقد الأدي» 
منذ النقاش الواسع لأرسطو في شعرياته (5عاء50) حول الحبكة (249:1505, في 
اليونانية) باعتبارها واحدة من العناصر الستة للتراجيديا. لقد اهتم بالرتب المختلفة أو 
تنظيم الحوادث. وأننا ندين له بالفضل في بعض المصطلحات والمفاهيم المستعملة على 
نحو شائع التي تحدد عناصر حبكة مختلفة» مثلا: (دأعاءمعء2) (قلت ([وومء260)) 
و(01515هع463) (تَعَرّف (05] نهعم 2)). وقد تمت المحافظة منذ ذلك الحين على 
الاهتام ببنية الحبكة ونمطياتها على أساس المضمون (0021684). 

هناك مقاربة مختلفة تماماً لنمطيات الحبكة أدخلها الشكلانيون الروس في السنوات 
المبكرة للقرن الأخير واستمرت مع البنيويين (الفرنسيين) أمثال تزفيتان تودوروف. 
وكلود بريمون وأ. ج. غريياس (انظرء أيضاء الصرف (/1/101510108)» ونحو سردي 
(87تتمطة0) 213:21476). الذي لفت انتباه فلاديمير بروب كتدهذل13/ا) (مممعم 
(1928)) مثلا» في تحليله لحبكات الحكايات الشعبية الروسية» كان هو التشابه الأساسي 
5 بنيات عدد منها بلغة دور الشخصية والأفعال الدالة. (الوظائف (2211005نا5)). 

(2) بالضبط بسبب اهتمام الشكلانيين والبنيويين بالسرديات فقد أضحى تعريف 
حبكة أكثر تعقيداء أو بالأحرى بسبب محاولات ترجمة مصطلحات المفاتيح من الروسية 
والفرنسية إلى الإنجليزية إذ أصبح مصطلح حبكة وحكاية (5]0537) ملتبسا. 

لقد أقام الشكلانيون فرقا في السرد بين قصة (18ا786) وحكاية ()6ناز5): 
الترتيب الكرونولوجي المجرد أو المنطقي للأحداث في مقابل التعاقب الفعلي 
للأحدات كا عى مسر ودة؛ بثية عميقة مقابل بننة سطحية إن صخ القول..وهى متحازة 
للمصطلحات الفرنسية حكاية (1115]0156) وخطاب (101500125) لإيميل بنفينست 
(1ستمع تمء8 عاتمر8) (1966)» بل لأن الأخير نفسه ملتبسء فإن مصطلح حكاية 
(126616) يستعمل أحيانا لترحمة (266ناز5). وىا تكشف عن ذلك المفردات» فإن ترحمة 
كل هذه المصطلحات إلى الإنجليزية يعد إشكالاً. 

ففي إطار هذا الربط» مع ذلك تم استعمال مصطلح حبكة في غالب الأحيان: 
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كمتكافئ أو ترجمة لحكاية (21ناز5). ويعني شيئاً مثل ١حكاية‏ - ى) هي متحدثة» (انظر 
بروكس (1948)» وسيمور شاتّان (12330هط0) عنام متتزء5) (1978)). 

لكن هناك بعض التناقضات بين مفهوم (5[0260) (حكاية) وبين الاستعمالاات 
المحلية (110126-0017/1) التقليدية للحبكة في (1). بالنسبة لكير إيلام (سهاظ عاع>1) 
(1980).: مثلاًء ستتضمن حكاية (21ناز5) «الحذف»؛ وتغييرات في المتوالية» والرجوع 
الفني» والتعليقات العرضية»... إلخ. لكن هل هذا هو ما نعنيه عادة بحبكة؟ عندما 
يطلب منا سرد حبكة هاملت وأوليفر تويستء من المحتمل أن تتضمن بصعوبة 
التعاليق العرضية» وفقط وحدها التفاصيل تعتبر بالغة الدلالة. وبالفعل» من الممكن 
تماماً تلخيص الحبكة في حملة واحدة أو جمو عة قضايا (1110825و0مم22) (مثلك 5 
«كبرياء وتحامل» بدأت إليزابيث بينيت والسيد دارسى في كره بعضهم| بعضاً وانتهيا 
توجين): والقضايا بحقاً هى أسين الأتحاء السردية. وبالآضافة إل ذلك هب أننا 
أيضاً تمكننا أن نحكي حبكة فيلم أو مسرحية أو رواية كذلكء؛ فإن هناك معنى حيث 
يمكن للحبكة أن ينظر إليها بدرجة أقل باعتبارها ظاهرة سطح/ خطاب أكثر منها 
ظاهرة «عميقة» (مادامت قصة (12نا73) هي المادة الأساس للفيلم والسرد الفعلٍ 
أيضاً). من المهم في هذا الربط أن مناقشة روجر فولر (707:162 ع208) (1977) 
للحبكة يأتي في الفقرة حول «البنية العميقة» للروايات. إذا كانت الحبكة يجب أن ينظر 
إليها تجريدياً كمستوى للسردء فإنها تبدو متموضعة جدأً بين حكاية (]20ناز8) وقصة 
(118اط1"2) أكثر من تحديدها مع واحد منهما. 
5 تعددية (11112115113ط) 

(1) يمكن تطبيق تعددية (118115102ا!2) على أي تخصص تطبق فيه مقاربات أو 
نظريات مختلفة» مثل» اللسانيات والأسلوبيات والنقد الأدبي. 

لكن أصبح شائعاً على نحو متزايد بالنسبة للمدرس الفردي أو الناقد أن يتتخصص 
في نظرية واحدة مهيمنة: نظرية التهذيب (115260159 2011165655) ضمن الواقعية -518) 
(02]165وجع مثلاًء وعلم الأخلاق داخل نظرية الأدب. المحفز خلف هذا قد يكون 
هو أنه من الأفضل معرفة نظرية واحدة بشكل شامل من معرفة نظريات كثيرة بشكل 
سطحيء أو أن هذا أقل ضررا لصحة الإنسان. وكا طرح ذلك تيري إيغليتون 165097) 
(مماعاع 82 (1983) «قد تقود محاولة دمج البنيوية والظاهراتية (/إ5562012620108) 
والتحليل النفسي ربما إلى انبيار عصبي منها إلى مسار أدبي لامع». 
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رغم ذلك. كثير من العلماء تبنوا مقاربة تعددية وانتقائية» ربا اعتقاداً منهم بأن 
نظرية واحدة لا يمكنها أن تقدم كل الأجوبة» وأن هناك الكثير يمكن جنيه من تركيب 
أفضل ما في النظريات المختلفة. بكل تأكيد قادت التطورات داخل اللسانيات ابتداء من 
الستينات إلى رد فعل ضد المنظور النظري الضيق المركز على «النظام» والقدرة -5ده©) 
(ء06عاعم وفتح طرق البحث التي وضعت اللغة بشكل راسخ في سياق سوسيوثقاني 
غنى. وا تكشف عن ذلك مفردة أسلوبيات (580115105)» فإن هذا التخصص منذ 
ظهوره فق النقينات» قد امتض كيرا من الأفكار من موضوعات: المجالات المتجاورة 
مثل اللسانيات وتحليل الخنطاب والشعريات (2061165) في استجابة لطبيعة موضوعهاء 
الخطابات المتعددة المستويات (0/10141-1.6961160) للغة الأدبية وغير الأدبية. ومن ثم 
فإن أسلوبيين أمثال روجر فولر وبول سيمبسون يوفرون حتما في كتبهم النصية قدراً 
واسعا من المفاهيم المستقاة من عدد كبير من النظريات. 

(2) لقد ناقفش جيفري ليش ومايك شورت عل2110 320 طاءءعط 6015 0) 
(58010 (2007) التعددية (2115:0:ن01) ليس كثيرا بلغة وجهات النظر المختلفة ولكن 
كجزء من المناقشة حول العلاقات بين الشكل والمضمون. والمقاربات الأحادية -3410) 
(2151 مقابل الثنائية ()1(12115). المقاربة التعددية التي يفضلانهاء هي نوع من التسوية 
مادام ليس هناك فقط «معنى» بل أنواع مختلفة من المعاني» المميزة وفق وظائف مختلفة» 
كا في النظرية النحوية لميخائيل هاليداي (112111087 1اعةطء38/11) (انظر 2004). 


# أداء شعرى (سمأاءتط عنعوم) 


مركب استعمل كثيراً على نحو شائع في النقد الأدبي لوصف نوع من تحليل 
مفردات معجمية (1:615) المستعملة في الشعر التى نادرا ما ترد خارجه. 


أحد المحفزات لوجود الأداء الشعري هو الاعتقاد المتواتر بأن اللغة الشعرية 
(ع28نا308.] عناء20) يجب أن تكون «مختلفة» عن الخطابات الأخرى. الشعراء اليوم 
يفضلون البحث عن التعابير العامية والكللات البسيطة للكلام» لكن حتى نباية 
السنوات المبكرة من القرن العشرينء كان إحياء المهجور (81618315105) والمفردات 
المعجمية اللاتينية الشكلية شائعة في الشعرء بالموازاة مع أساليب بلاغية شعرية مثل 
المناداة (فاصلة عليا) (ع051505م42) والتشخيص (27625021681102): كلمات 
مثل (18421068) بالنسبة ل (0111)) (فتاة)» و(811101/5) بالنسبة ل (568) (بحر)ء 
و(طع80108) بالنسبة ل (طعمة:8) (غصن».» و(161081) بالنسبة ل (11828م5) ربيع... 
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إلخ. وبواسطة المبدأ البلاغي للياقة (0ناطهءء1) مثل هذا الأداء قد تم اعتباره مناسباً 
لجنس (06816) حيث مظاهر التجربة الرفيعة والمكثفة تزيل ألفتها -تعة1اخصهة1-»12) 
(22]100. 

ومع ذلكء. فإن سيرورة اللاألفة يمكن أن تصبح نفسها مألوفة» أو تلقائية. 
المولدات الشعرية (15525ع716010) (والأبنية اللغوية) والارتصافات (861085ع00110) 
قد احتكرها الجيل الموالي للشعراء» قوى التقليد تكبح قوى التجديد. الأداء الشعري 
إذن يصف على نحو خاص تلك المفردات المعجمية التي تصبح جزءا من المخزون 
المفرداتي للشعرء المتواترة من عمل شاعر إلى عمل شاعر آخر. ولذلك فنقاد مثل 
بيرنارد غروم (6700:0© 8658354) (1955) قد تتبع نقل الأداء الشعري من إدموند 
سبئسر في القرن السادس عشر إلى روبرت بريدجز (8:10865 1805616) في بداية القرن 
العشرين. الصفة (40[661176) باعتبارها نعتاً (+1)56م8) ومركبات الاسم (1[0112) 
هى الأكثر تكررء فالصفات غالبا ما تبدي إلصاقاً (ه445:860) بواسطة (لا-) أو 
(وم) أو (0لع-) مثلاً: و8001 عمتاعناط؛ ووعءه11 لءند10آ. 


يصبح مثل هذا الأداء في القرن الثامن عشر موسوماً في الشعر» ولذلك فإن 
المركب نفسه غالبا ما يقترن على نحو خاص بذلك العصر. فالصفة ومكونات الاسم 
هي أساسا إسهاب (26510053565): يتم استبدال الكلمات العادية التي تعتبر منخفضة 
(1:019) أكثر بالنسبة للشعرء بمركبات حشوية (1601237ا90100نا0120) للنعت الوصفى 
و الاسم الجنسي (عتتعمء6): مثلاٌ عطلما" لتمملظ التي تعني ([1515)» و 8) 
(ء11216 التي تعني (81505). 
من المفيد مقارنة الأداء الشعري هذه المرحلة المتميزة لأنها شاملة وقائمة على 
المعيارية» مع الأداء الشعري للمرحلة الأنجلوساكسونية» الذي كان بشكل ممائل 
تقلينياً وتأو يليا (انظر صيغة (1"013:2012)» وكونينغ (ع8متصمع >1 )) . 
2 شعري: لغة شعرية. وظيفة شعرية ©2061 ,ع28نا1.228 ©16اع20 :16ءع20) 
(11 12110 
تركزت بؤرة الاهتمام دائا في النقد الأدبي منذ الأزمنة الكلاسيكية على لغة الشعر. 
في تحليل الأدبية (111652512659)» والطرق التى قد يقال فيها إن اللغة الأدبية تكون 
غتلفة أو مشابهة للغة غير الأدبية» إنها اللغة الشعرية التي كان ينظر إليها باعتبارها 
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تم النظر إلى اللغة الشعرية على نحو شائع باعتبارها أكثر الخطابات إبداعية في 
أشكاطاء (انظر» أيضأء رخصة شعرية (65©6غ1.آ 206116)). إن تسامحنا في الانحراف 
(1067136102) يكون عالياً في الشعر: نتوقع تقريا استعارات مثيرة» وأساليب أو 
مرصوفات غير مألوفة» ورتبة كلمة شاذة... إلخ» ىا نحس الشاعر يجاهد بحثاً عن 
تعبير ملائم. ليس كون اللغة الإبداعية مقتصرة فقط على الشعرء لكن تبدو الكلمات 
غير المألوفة والبنيات» والمركبات الغنية بالإيحاءات في الخطاب الشعريء» مركزة على 
نحو عميق. (لكن انظرء أيضاء أداء شعري (108اء21 عناء20)). 


نحن مدينون كثيراً للشكلانيين الروس ولسانيي مدرسة براغ في العشريات 
المبكرة لهذا القرن» بخصوص نظرية اللغة الشعرية التي برهنت أنها مؤثرة في 
الشعريات والأسلوبيات» بافتراض القوة الدافعة الإضافية من خلال عمل رومان 
جاكوبسون. أحد الأطروحات الرئيسية هي أن الوظيفة الشعرية المميزة ترتكز على 
صدارة (60120128ع10168) وتغريب (55]53828188) اللغة والمعنى بوعي وإبداعية 
مقابل خلفية اللغة غير الأدبية»؛ بواسطة أساليب الانحراف وأيضاً التكرار والموازاة 
(31311611510©). بالنسبة لحاكوبسون تعد ناذج التكرار في كل مستويات الصوت 
والتركيب والمعجم والمعنى» السمة الأكثر أهمية في اللغة الشعرية» في كثير من اللغات 
إن لم يكن جلها. (انظر تكافؤ (8:01017316266)). المثال الجلل هو الوزن الشعري 
(ع5اء21 عذاءه20) الذي يمكن أن ينظر إليه على أنه أمامي (لعلستاموعء:1"0) مقابل 
الإيقاع («دطالاط) الطبيعي للكلام, المنظم في ناذج تكرارية. إنه الوزن (والقافية 
(»ستلقط8) أيضاً) الذي يميز الشعر بشكل أكثر جلاءً من النثر. 


ركز النقد الشرق أوروبي على السمات الشكلية للشعر بشكل طبيعي انطلاقاً 
آمن اعتقاد أن هذا بالفعل» هو «موضوع» الشعر: أن اللغة الشعرية ذاتية المرجع . 
وقابلة للإدراك بطريقة لا تدرك بها للغة غير الأدبية. يأتي معنى القصيدة من الشكل 
كيا من المضمون.ء الذي تم خلقه داخل القصيدة. فاستقلالية العالم هذه. ونقص 
ملائمة فعل الكلام «المناسب» قد تم التعليق عليه من طرف آخرين. علاوة على أنه 
لا يجب أن يتم التشديد عليه بشكل مفرط (076551565560). كثير من الشعراء من 
رجال الدين الأنغلوساكسون إلى وليام بلايك وويلفرد أوين يرون أن عملهم يؤدي 
وظيفة اجتتماعية أو أخلاقية مهمة. ما أسماه يوري لوتمان (5020]ه.آ أعنت؟) (1971) 
على نحو ملاثم «بالتشبع الدلالي) (5260126102 56123216) للقصيدة الذي يأ 
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من معلومة المستويات اللغوية المختلفة بقدر ما يأتي أيضاً من علاقاته التناصية -15) 
([402ء]1ء] والبيذاتية (ع8زاءء زلاناورء1م1) مع نصوص أخرى ومعرفة (اجتتماعية 
وثقافية) في شموليتها. وقد استدل نقاد متنوعون أمثال صاموئيل جونسون.ء ووليام 
وردزوورث وت. س. إليوت على ملاءمة الشعر للموضوعات الكونية والدائمة. 
وأن الوسط أيضاً صالح للانفعال المكثف. 

الوظيفية الانفعالية (م168أعصمدا5 0)(06ج8) أو معنى اللغة الشعرية» المشهور في 
تقديم وردزوورث القصائد القصصية الغنائية (8811805 21ع1:851)» قد أكد عليها 
إ. أ. ريتشاردر في العشرينات والثلاثينات» وتبناها النقاد الجدد عبر تخيلها -1528) 
(لرعع أو رمزيتها (292258011552إ5) وإيقاعها (1115822)... إلخ. كانت وظيفة اللغة 
الشعرية خاصة إثارة عواطف قرائها ومستمعيها بطريقة لا تفعلها اللغة العلمية التي 
هي إحالية أساساً. فهذا تعميم جارف: تستغل أناط لغوية في الدعاية مثل الخطابة 
السياسية والإشهار والبلاغة لأهداف انفعالية» وعلى العكس من ذلك فإن للغة 
الشعرية معنى للإحالة كأي خطاب آخر. 

وإلى عهد قريب لفت ديريك أتريدج (1486:غ4 عاء5ء2) (2004) الانتباه مجدداً 
إلى سمة الشعر التي تم إهمالها في عصرنا هذاء عصر المعرفة. وهي تحديدا شفويته 
(/053114). قراءته بصوت مرتفع تجعله أكثر بروزا. السرعة مهمة: تدعونا القصيدة 
إلى قراءة بطيئة أو سريعة كجزء من معناها. (انظرء أيضاء إنجاز (ععصةتمع10ء2)). 


#قٌ الحرية الشعرية (ععمعء انآ عتتعوط) 
النزعات المتضاربة للتقليد والتجديد المندرجة تحت اللغة الشعرية والأداء 
الشعري تندرج في المفهوم التقليدي للرخصة الشعرية (5©6ع12.آ 16ا206). 


يوحي المصطلح في أحد معانيه «بالحرية»» واللغة الشعرية عموماً قد تم وسمها 
في فترات مختلفة وبواسطة شعراء مختلفين بدرجة عالية من الانحراف الإبداعي 
(00دذماء2 م لازنوء022) انطلاقاً من المعايير اللغوية للنحو. والمعجم والمغنى. لكن 
المصطلح كما تم استعماله دائماً يحيل على أنواع خاصة من الانحرافات: تلك التي 
أصبح متواضع عليهاء وأعيد استعالها من قبل أجيال من الشعراء في أحوال كثيرة 
باعتبارها وسائل تقنية بسيطة تلائم المتطلبات العروضية» وفي كثير من الأحيان يتم 
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إقرارها في البلاغة. تتضمن الحريات الفنولوجية» مثلآء بشكل عام حذف (58119108) 
المقاطع: استهلالياً (إسقاط بدئي (08185]0): (وزوءطم4)). وفي الوسط (ترخيم 
وسطي (ع'6:6م57260)). وفي الأخير (جزم (016): (عمم06م4)). هناك حرية 
تركيبية شائعة هي تلك التي تكون في رتبة الكلمة غير المألوفة (التقديم والتأخير 
(105ة6ئوم:ز15)) مثلاً: المفعول قبل الفعل» كا في أبيات وليام كوبر 2ةة!178/111) 
(1عم 0017: 


717 1/17:566110115 0[ 5ع1407 0000 
...ا م101عع2 10 1052015 1115 
... 1316 عع0010152) تأوعةط ,521215 اأتاموء 2 عا 
(أناشيد أو لنى (كمرورسر1ط بره 1 0)) 
(انظرء كذلك» جيفري ليش (لءععآ 9إ:5ةه66) (1969)» الفصول 1 و2 
و3). 


2 شعريات (615ع20) 


(1) يفترض المصطلح بأن عليه أن مهتم بالفن أو بنظرية الشعرء وهو بالفعل كذلك 
على نحو شائع منذ الأزمنة الكلاسيكية (مثلاء فن الشعر (2066168 415) لهوراس). من 
ناحية أصلء الشعريات مثل الشعرء تعني ببساطة ١نَظٌُّ)‏ (8ه81914)؛ بحيث يمكن أن 
تبتم بفن أي جنس (0©216). شعريات أرسطو مثلاً باعتبارها مثالا مشهوراء تناقش 
المسرح والملحمة؛ ولكن ليس الشعر على نحو خاص. 

تطورت الشعريات باعتبارها «علمأ» للأدب على الخصوص كتخصص في القرن 
العشرين. في أوروبا الشرقية» كان عمل الشكلانيين الروس ولسانيو مدرسة براغ (ب 
فيهم رومان جاكوبسون) الذي ازدهر بعد الحرب العلمية الأولى عملا مها على نحو 
خاص لفهم الأدبية (111622212655آ) ولغة الشعر (122811286 ©60611). إنه يمثل أحد 
النزعات المميزة للشعريات الحديثة» التى تأثرت كثيرا بالنظرية أو النظريات اللسانية 
(بخصوص نقد الشعريات 520550 انظر روجر فولر (1501162 1108672) 
(1981)» فصل 9). 


اقترح الناقدان الباختيئيان غاري مورسون و س. إميرسون 1 73187)) 
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(2ه#5عصظ .0) 20ة (1990) بإتقان نثريات (2205315) في مقابل شعريات -206) 
(1165: للإحالة على نظرية الأدب التى تفضل الشعر عموماً والرواية على نحو خاص» 
وكشكل للتفكير الذي يفترض الأهمية لليومي والعادي. 

الحديثة. 

(2) أيضاً ينبغي الإشارة إلى الاستعمال الضيق للمصطلح في مرصوفات لغوية 
(001106241085)) مثل شعرية وجهة النظر/ التعبيرية //8ا1/16 01 201814 01 65 1اء20 لم) 
(18165519762655) واشعريات دستوفسكى). هنا تعنى فقط «نظرية» (الشكل). 

(انظرء أيضاًء شعريات توليدية (206)165 0626130196)) وشعريات بنيوية 
(206815 21151 1تتاء نا 5)) . 


أل رجهة نظر (بع171 04 استمط) 
تعد أحد أكثر المفاهيم التي تمت مناقشتها على نحو شائع في نقد الرواية للقرن 
العشرية.» النقاش معقل» مع ذلك» لأن وجهة نظر يمكن تحديدها بأكثر من طريقة» 
وبسبب أن الروايات نفسها تكشف عن تنوع في التقنيات ليس من السهل تصنيفها. 
(1) مثل المصطلح المتصل بهاء منظور (26558661176)» فإن وجهة نظر تحيل 
بالمعنى الجالي الأسامي على «زاوية الرؤية»» كما في نظرية الفن والسينا: زاوية الرؤية أو 
الإدراك التي عبرها تحكى أحداث الرواية وتقدم بها المعلومة. يعرف هذا في اللسانيات 
المعرفية (11281115]165 ©00801117)) كنمطيات الفضاء (/إ159/00108' ©503©6). عندما 
يكون المركز عليه (211267ع80) أو العاكس (1161160605) هو المؤلف (11015ناى4) كسارد 
(71353:05)» فإن المعنى الفنى للمنظور يكون لافتاً للنظر» في أوصاف الخلفية كتوجيه 
(صمتتقاصء 1 0): مثلك مشود موصوف عن قرب» أو عن بعد. ولذلكء. فإن توماس 
هاردي يصف وادي بلاكمور (81261642007 06 1/816) كما لو أنه من الأعلى وبعين 
الفنان: 
ذ دهملا 0مع00205011) ع8 160 وطاعع5 1710210 عط1 ,لإعللوكا عط1 م[ ,عع 
الاك 
-ع]1 50 ,ياء22000 عنعء854 عدخ 81105 عط]1! : علأدء5 غأقج11اع10آ 851012 اممف 


8]17011 ل تدعممة 21160862075 تأعط 1 أطعاء 1115 مرمعط أهط1 لمعنل 
.5 ع1 01 لعع01) 2211 ع1 20128ع1روىء 017 205عغط]1!' رعع 02 12321 01 
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1121 ' عتناحث طال/لا 0ع1128 50 15 220 ,1010105ا328[ 15 4151050616 عطا]' 
,بآ أقط!' 04 2150 د5ععلواتة2 01532526[ 11101016 عط1 11د 1515أتة أقط/خا 
1 أوعمعء06آ1 عط1' 01 15 لدمتزع8 2021202 ع1 ع11ط 11 


(تيسٌ دو أوربر فيل ) (125[ذدحءط«/ا"'(1 16 إه 1955) 


(2) حتى في الخنطاب العادي نستعمل وجهة النظر (171617 05 201826) بالمعنى 
المجازي للطريقة التي ننظر فيها للقضية أكثر من المشهد, عبر «أعين وأفكار شخص 
ما. ولذلك. في الروايات ذات السارد العارف (71222]05 5081561684 0) أو المؤلف 
الضمني (41115015 1160م172))» فإنه/ ها سيزود بوجهة نظر مهيمنة (ى) في روايات 
هنري فيلدنغ أو جاين أو ستن): وما أسمته سيمور شاتمان (05340288) عنام مطرلؤء5) 
(1990) بالنظرة (51824). المنظور السائد فيسرد الشخص الأول (262508 11756) هو 
دائياً ذلك الذي للشخصية - السارد (ديفيد كوبرفليد)» حارس في حقل الشوفان: 
مصفاة شاتمان. ومع ذلك في مثل روايات السير الذاتية هذه قد يبرز هناك منظور 
مزدوج: حيث تكون الشخصية الرئيسية أكثر نضجأ وحكمة من الذات الصغرى 
التي تحكي مغامراتها. 


ومع تطور أنواع روايات الخيال في (القرن العشرين) التي انتقلت من السارد 
العارف مباشرة إلى وعى الشخصيات ذاتهاء ىا في تيار كتابة الوعى 01 5616812) 
(1/17211128 600 والمونو لوج الداخلي (عناع 1102010 01 م])ء حيث 
تصبح وجهة النظرة ذاتية على نحو متزايد» وإن الأحداث الأساسية يتم تقديمها على 
نحو ملفت تماما عبر انطباعات الشخصيات نفسها. 

وكا أكد ذلك نقاد مثل جيرار جينيت (68666© 66130) (1972) وشاتمان 
(هقصةط0) (1976) قد أصبح بسبب ذلك من المهم بشكل متزايد تمييز وجهة النظر 
من الصوت (ع1/012). أئ الذي يتكلم السرد. هركز الوعي في صورة الفنان -202) 
(51151ه 106 0 1816 لجايمس جويس. مثلاء هو ستيفن ديدالوسء رغم أن الراوي 
هو المؤلف الضمني التقليدي. ومع صيغ تقديم الفكر. مع ذلك. الحر المباشر (غير 
المباشر... إلخ) يتشابك السرد والتلقي بشكل ضيق: هنا طريقة الحكي تسمح لنا 
على نحو متزامن برؤية الأشياء من وجهة نظر الشخصية. 


(3) تستلزم وجهة النظر بالمعنى المجازي ليس حضور الشخصية التصورية 
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(ع تاج[ نامععده2) أو المرتكز عليه (106211261) فقط ولكن اننا طرٍ 5 5 
للإدراك (ع2112128نامءع0026)): رؤية العالم أو الأيديولوجياء سواء كان المرتكز عليه 
شخصية أم مؤلفاً ضمنياً. ومع المراكز القوية للوعي فإن نموذج الحقيقة المقدم في 
القصة سيكون حت)ً ملوناً أو مُقَياً ذاتياء سياسياً أو أخلاقياً (مثلاً رحلات غوليفر 
(داءه1 5 م111 0)). ولوليتاء واعترافات فليكس كرول /[ه0 52015و00«/6)) 
(1717 ة/29» لكن من المستحيل بالنسبة لأي خطاب أن لا يقوم بالكشف عن 
نوع ما من الموقف الأيديولوجي. (انظر أيضاء أسلوب الذهن (56016 04هذ/ة)). 
وعلاوة على ذلك. مادام بالإمكان بالنسبة لرواية ما أن تتضمن أكثر من مرتكزء 
وتحول المنظور من شخصية إلى أخرى, أو من سارد إلى شخصية» فقد يتم الكشف 
عن عدد من المنظورات الأيديولوجية المختلفة. ىا في أوقات صعبة لتشارلز ديكنز 
أو أوليس جايمس جويس: ما أسماه ميخائيل باختين وآخرون بالحوارية -21810) 
(«دواع أو تعدد الأصو ات (لإممطم:19ه20). 


(4) هناك مظهر آخر تم تطويره على نحو خاص يربط وجهة نظر بوضع الخطاب 
الواسع للسارد - النص -القارئ. (انظر روجر فولر (701167 +10867) (1977)). 
حول الميول (724001211197)» وسوزان لانسر (122561 511231126) (1981). ولذلك» 
فعلى المستوى الأيديولوجى قد ينقل المؤلف الضمنى صراحة أو ضمناً للقراء معنى 
موقفه/ ها من الحكاية المسرودة («ديكنز) مثلاء ا المفاسد الاجتاعية لعصره). 
وأن هذا يؤثر في النغم (1026): استعيال الحجاء أو السخرية (/إ1208). مثلاً. أو أن 
السارد قد يكشف موقفاً خاصاً إلى القراء: يتعلق بالاحترام» والصداقة... إلخ. 
وبهذا المعنىء فإن وجهة نظر تطبق بوضوح على أي نوع من الخطابء غير الأدبي 
والتخييل على حد سواء. (انظرء كذلك» سوزان هنستن وجوف طومسون 515982) 
( 5م01 ]1 06011 لهة ممأكصد1 (2000) حول تقنيات التقييم 18721013]108) 
(1165ل1قطعة1 . 


كانت هناك محاولاات عديدة لتصنيف وجهة نظر في القصة (11601082)) محاولتان 
اثنتان تمت مناقشتههما كثيراً هما ل ف. ك. ستنزل (5688261 .14 .1) (1971) وبوريس 


ادسنية (لإء[625م115 80115) (1973). بخصوص نظرة عامة عن الموضوع 
الي أشنا مونيكا فلودرنيك (111065011 2402162) (1993). وبول سيميسون 


(502م5112 اندد) (2003). 
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وبالنسبة لمحاولة فهم وجهة النظر في المسرح. انظر دان ماك إنتاير (©10321/12141) 
(2006»). وفي السينا العمل المبكر لإدوارد برانينغن (812218872 505310) (1984). 
وعن استجابات القارئ» انظر فيوليتا سوتيروفا (50112072 11016698) (2006). 


5 نظرية الفظاظة والتهذيب (لامع11 ووعدع2011 (-مد1)) 


(1) نظرية مشهورة جداً في الفلسفة العملية (708105ع573)» واللسانيات 
النسوية (15665ناعه1.آ 156صنددء8) وفيٍ أسلوبيات (569/11515) الحوار المسرحي 
والتخييل. لقد تم تطوير نظرية الكياسة على نحو شائع في أواخر السبعينات من 
قبل الأنثروبولوجييْن الثقافيئن بنلوبي براون وستيفن لفينسون خارج نظرية فعل 
الكلام (126017 أ6ثى طاءءهم5) وعمل السوسيولوجي إرفينغ غوفان حول الوجه 
(©736). وكذلك العمل المؤثر لروبن لاكوف 1.2105 صذطه8) (1973) وجيفري 
ليش (طاءعع»6.آ 06601556)) (1983) حول مبادئ التهذيب (2/137<21525 6011460655))» 
كتهذيب اجتماعي لمبدأ التعاون (16مأءصلءط 622376م000) لبول غرايس. 


وبشكل مفارق إلى حد ماء مع ذلك» تقدم نظرية براون ولفينسون وجهة نظر 
(للاهتام الذاتي وحتى وجهة معالحة التهذيب). فالمسألة لا تتعلق بسلوكات عمومية 
أو تلافي الإساءة. وا لخص ذلك مايك شورت (558011 ع84101) (1996).» إذا لم ننتبه 
إلى الصورة (7306) أو احتياجات الصورة العمومية للآخرينء فإننا من المستبعد أن 
نكون خبراء جدا في جعل الأشياء تتحقق. ولذلكء فإننا نتجنب التكتيكات التى 
تبدد الصورة (©120). مع ذلكء. كلما كبرت الحاجة للرضى أصبحنا أكثر تهذيبا. ١‏ 


تخدل جموعة واحفة من امثراتبجتهم للكياسة باللجر» إل التررة الإغابة 
(©130 20511176).: الصورة الذاتية الإيجابية للمتكلم الموجهة نحو المخاطب: موسومة 
باستعال المجاملات» كلمات وتعابير التعاطف والاستحسانء. وإقرار الأرضية 
المشتركة وتجنب النزاعات. توجه استراتيجيات الكياسة السلبية -201166 ع؟اتقوعء21) 
(2655 نحو حاجيات الصورة السلبية (6عع159 716834176) للمخاطب» أي تفضيلهم 
لحرية العمل. ولذلك. فإن المتكلم سيعتذرء ويدعي عميق امتنانه» ويتجنب أن يكون 
مباشراء ويستعمل التشذيب (1160865).:.. إلخ. 

اهتمت لغويات نسويات كمحللات للخطاب النقدي ريا بالسياقات 
الاجتماعية الخاصة التي تعمل فيها استراتيجيات الكياسة مثل هذه وكذلك متغيرات 
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ليس للجنس فقط ولكن أيضاً للسن والطبقة» والإثنية... إلخ. وقضايا الخطاب 
والسلطة المؤسساتية. (انظر أيضا سارة ميلز (141115 5358) (2003)). لا يخشى الملوك 
شيئاً لذا يكونون أقل كياسة: مستعملين أوامر «جافة»» مثلاًء وهكذاء فالملكة في أليس 
في بلاد العجائب للويس كارول صرخت اقطعوا رؤوسهم!. وحتى السياسيون 
يتصرفون على نحو واسع دون اعتبار لضرورات حاجة الصورة للآخرين. في خطاب 
المجاببة» مع ذلكء لا ينبغي أن يقع في الواقع أي تعطيل في متطلب التواصل. (انظر 
أكياء السلسلات التلفزية المتدرب (4227671106 776) الموجودة في عالم الأعيال). 

نظرية الكياسة ملتبسة بخصوص أي ادعاءات نحو العالمية» لكن هناك 
اختلافات متقاطعة ثقافية واضحة» كا أن هناك اختلافات تاريخية» وهو ما لا يجب 
أن يتم الاستخفاف به في الدراسات العملية. (في الإيغبو (1850)). مثلاًء الالتىاس 
لا يعتبر كفَرْض (051008م173). وعلاوة على ذلك» قد تكون هناك خروقات أكثر 
تعقيداً مما يتضمنه التعارض المثنوي بين «إيجابي» و«سلبي». وهكذاء في سياق مخالف 
للمألوف» ستظهر أدوات تشجيع «التضامن» الإيجابي عل أنها مناصرة. ناقش العمل 
حول مجموعات التطبيق (6ع6اء2]8 042 11016165تم00) على أن الجماعة وليس الأفراد 
هم من يحدد السلوك المهذب مقابل معايير (7101:05) جماعتهم. 

وبالإضافة إلى ذلكء فالأمر لا يتعلق فقط باللغة الفعلية» ففي مسرح للعصور 
الأولى نرى انحناءً ورفعاً للقبعات... إلخ. وحتى اليوم يعد إعطاء مقعد في نقل 
عمومي لكهل أو معاق «تهذيباً». (لنقد مقاربة براون ولفينسون. انظر ريتشارد واتس 
5505 10 ) (2003)). 

(2) وعلى نحو قابل للجدلء, يمكن اعتبار التهذيب فقط كبلاغة للتفاعل اليومي 
بين الراشدين. إننا دائاً نستنبط» وعن غير وعي أيضاء السلوك الفعلي وغير الفعلي 
المناسب في أي وضع عمومي ماء كنتيجة لتنشثتنا وتربيتنا الاجتماعية. السلوك المهذب 
هو إذن معيار (781022). الأكثر وَسّءَا هى أمثلة الفظاظة (655م11]6ومصم1) ىا (في 
الغضب في الطريق» والشتم بكلمات نابية» ومقاطعة الكلام... إلخ: ما يسمى بالتعابير 
المتعارضة (11085اه1110 0081811176). بالنسبة لحوناثان كولبييبر وآخرون -1028) 
(.21 © معمعم 01 صقط) (2003) وديريك بوسفيلد (80055610 عاععء10) (2008) 
تتحدد الفظاظة باعتبارها نتيجة لأفعال مهددة للصورة المتعارضة من الناحية القصدية. 
فقصد الإساءة يجب إدراكه من قبل المستمع حتى يكون مؤثرا. هناك مؤشرات واضحة 
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هنا للعنصرية» والنزعة الجنسية (561572)... إلخ. وقضايا الصائب سياسياً -5011). 

11631 )001166©11655( 

9# رمر كتبي ذو صور نطقية متعددة تعدد الأصوات للرمز الكتابي (تهوطمز1ه5) 
تحيل تعدد الأصوات, من «أصوات متعددة» اليونانية» في الموسيقى على تركيب 

نغمات مختلفة في انسجام» وقد تم جلب المصطلح إلى النقد الأدبي» خصوصا لمناقشة 

بنية الرواية. المصطلحات المقترنة به هى (/201370081169) (تعدد الأصوات) وتعدد 

المخنصائص (ع201(2021656). 


لقد ارتبط تعدد الأصوات على نحو خاص بعمل الناقد الروسي ميخائيل باختين 
وكتاباته عن دوستويفسكي (ل51لا1005]606) المترجمة إلى الإنجليزية في 1973 (المنشورة 
أول مرة في 1929). لقد استدل باختين على أن الروايات مثل تلك التي لدوستويفسكي 
تتحدى بسسماحها لوجهات النظر وأيديولوجيات وأصوات الشخصيات بأن تكون 
مطلقة العنان: وهي نزعة تم تأكيدها في الكتابات الحداثية وما بعد الحداثية. 

يستعمل تعدد الأصوات أحياناً كمرادف لأحادي الصوت (21310810): وهو 
مصطلح مفتاح آخر لباختين (انظرء أيضاء باختين (مناطعله8) (1981))» لكن هذا 
الأخير تم استعماله على أكمل وجه ليشمل مفهوماً أكثر تعقيداً يتضمن معنى ليس 
فقط «جدلي» ولكن أيضاً انخراط اللغة بالاستجابات المتوقعة. يحيل تعدد الأصوات 
إذن ببساطة على التعدد المحتمل للأصوات اللهجية الفردية (1010166121) أو اللهجية 
المجتمعية ([50©1016©181) والو عي المميز للرواية كجنس (0612156). 

(انظر + أنضياء مسايوكى تيرانيشى (165821551' أكلنالا212582) (2008). انظر. 
كذلكء لغة لامتجانسة (18ووهاعهي »11 )). 


00 جناس الاشتقاق (0600)م12وط) 


وجه بلاغي حيث يتم تكرار الكلمة في صور مختلفة (ى) في اللاتينية أو 
اليونانية)» أو كا في الإنجليزية» حيث يتم اشتقاق الكلمات المكررة من نفس الجذر 
(بالتحويل (00856251082) والإلصاق (419<22]100)... إلخ). مشلا سونتية 28 
ب لشكسهة 5 


,1011861 501101775 1/19 10131 /ا103211 غ100 :(102آ انظ 
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61 لاع 5 7اأعطعناد 0111*5) ععلة11 بإاأطعالط 1أه2آ أطعالط لمهف 
يعرف أيفا بتكرار منوّع (0]ةستصسهصل4). وتكرار لفظى (1:30106110) 
وتكرار توكيدي (235282262012). 


بينا قد يبدو هذا مصطنعاً على نحو واع؛ فإن جناس الاشتقاق(08غه)منزآه5) 
يبرز على نحو شائع في الإشهار اليوم كأداة للتفخيم (15كةطمد8). أثناء كتابة إشهار 
لكريمة الوجه (متوء:ن) عع1"2)» مشلا فإن كليات مقترنة بالرطوبة (ع840151101) ورّطتٌ 
(71015635126) وترطيب (74015111112128) من المحتمل أن تظهر مرات عديدة. 


5 الاشتراك اللفظي وس و2ز1وط) 


يصف الاشتراك اللفظى (201:5623) في الدلالة (5652220165) ظاهرة شائعة 
المعاجم والمسارد (01055312165) . 


تطور المعاني الجديدة للكليات عبر مراحل الزمنء لكن في أحوال كثيرة دون 
أن تضيع المعاني التي ترسخت. فاللغة يمكن أن تسمح بمثل هذا «الحمل المفرط) 
الدلالي بشكل طبيعي؛ لأن السياق يساعد على انتقاء المعنى المناسب للكلمة» لكن 
يحدث أحيانا أن ينتج عن ذلك التباس (لإأنسع أطصة) مثلاً هدء]81 ناملا 120) 
(0135557 8هذلدء15 +0 013555 8 مكعادةءدآ. فهذا الالتباس يمكن استغلاله في 
التلاعب اللفظي. مثلا : 


7 71002 عط1! 10105 أهط/اا :0 


151005 نالل 
0 تركيب ربطى متعدد.ء وصل بلاغى» ربط عطفى (ممغع0 مرو رزوط) 


يصف تركيب ربطي متعدد (201375:006608) في البلاغة الاستعال الموسوم 
لبعض الواصلات (0021012611055)) المتعاقبة الرابطة نفسها بشكل خاص الخاصة 
بالجميلات أو الجمل المعطوفة. فهو إذن يتعارض مع تركيب ربطي (5[/206108)؛ 
دون واصلات. 

يرتبط في أحوال كثيرة بالكلام غير المتكلف أو أسلوب النثرء فهو يرد باستمرار 
في الكتابة التاريخية القروسطوية» مثل موت آرثر لمالوري: 
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01 ع2 12 220 ١11020019,‏ ذخ أذ 1007 ذخ 0[ عمندن) عنعط 1 مصخ اسمخ 
5 م1262 1521221 320 ,03010 01 تاتعووةعن) 1.1116 ذن لمعمطاءء 5 عرعط [1”' 
.121 تاعءع8 220 70110 عط1' 01 تتععام5 عط1' 1اذ مذ 5370111 ذ أعباك 


(الكتاب (2 .0)1) (8001)) 
(انظرء أيضأء مايك شورت (20مط5 عء841) (1986)). 
2 (نظرية) العو الم الممكنة ((019ع112) و010؟1 عاطزووومط) 


تمت دراسة العوالم الممكنة كثيراً من الناحية التقليدية في الفلسفة والمنطق منذ 
غوتفريد لايبنز (2ذهطاع.آ 601]8164) في القرن السابع عشرء وأيضاً في الدلالة 
وفي بعض نظريات النحوء خصوصاً في علاقتها بقضايا الصدق/ الكذبء والميول 
(3840021147) والواقعى المضاد (0011216112©601315©). و انطلاقاً من الكانيئنات يرزت 
في نظرية الأدب واللسانيات النصية» وفي كثير من المناقشات حول التخييلية -510) 
(10231147 والنص الفائق ():16' 61م1132) وما بعد الحداثة (205120062021510). 


العالم الممكن هو أساس إحالة شؤون (088]8155 51816) التي يمكن تصورها. 
«العالم» هو إذا استعارة» لكن يكمن فيه المشكل. وما تمت مناقشته بشكل لانبائي 
هو علاقة العالم «الحقيقي» بالعوالم الممكنة وبالعوالم المتخيلة» وكذا الاختلافات إن 
وجدت بين العوالم الممكنة والعوالم المتخيلة. لقد ناقش الفيلسوف ديفيد لويس -18) 
(1.6115 714 (1986) أن كل العوالم الممكنة موجودة» وأن عالمنا أو العالم الواقعي 
يوجد لكن واحد من بين عوالم متعددة» وأن العوالم المتخيلة هي نمط فرعي خاص 
للعوالم الممكنة. بالنسبة لتوماس بافيل (239761 1105335) (1986) العالم المتخيل 
هو الذي «يفتتح» العوالم الممكنة» وأن عالمنا يتوافر على أسبقية أنطولوجية محددة. 
وقد ناقش آخرون بأن عالمنا هو عالم ممكن» لكن عوالم أخرى تتموضع في «فضاء 
منطقي». لقد اقترحت ماري - لور ريان (130802 عتناه.آ]-216ة8) (1991) أن العالم 
المتخيل هو عالم ممكن بديل يشتغل كعالم واقعي للكون الذي يصنعه النص. العوالم 
المتخيلة بحاجة في علاقتها بالعالم الحقيقي» لكن ليست زائفة بالضرورة. 


ومن جهة أخرىء, ليست العوالم الممكنة «غنية» كعوالم النصء كما استدل على 
ذلك بول ويرث (طغممع71 1بد5) (1999). 
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(انظرء أيضاء نظرية عالم النص» انظرء كذلك؛ جون ديفرز (2002) هطه3) 
(10197615» ولوبومير دوليزل (1998) ([ع2ع12016 #أدطوطبدا)) . 


2 (ما بعد) الاستعمارية» ما بعد -2056-0'010 وسسكتلةته0010-)و0<) 
الاستعمارى اهن » نظرية (ما بعد [2051-010813 ,11612241115طآ :21131 
الاستعمارى) (لإامء 1 


تخفى العنونة نظرية مابعد الاستعماري (051-000102131©). التي تشمل والعدا 
من الدروس الشائعة للدراسة في أقسام الإنجليزية الخاصة بالدراسات العلياء حقلاً 
أيديولوجياً محتملاً» بينما في نفس الوقت تشمل تنوعاً واسعاً للمقاربات وموضوعات 
الدراسة. 


يعني مصطلح ما بعد الاستعماري ([2051-0010218) حرفياً «ما بعد الحكم 
المستعمري»» أي بعد إزالة الاستععارء وقد تم استعماله لوصف الأدب الذي تم 
إنتاجه في الكومنويلث البريطاني» الموسوم تقليديا بدراسات الكومنويلث» ويعرف 
أيفا ب «الآداب الجديدة في الإنجليزية» (ط15أ828 15[ متهم )لآ بع[ ). أسهم 
الاهتمام الأكاديمي بمثل هذا الأدب كثيراً في تعقيد مفهوم المعيار الأدبي. 


لقد تم تسييس المفهوم وتنظيره على نحو خاص بعد. نشر بيل أشكروفت 
وآخرون (.81 غ6 4ه7عطوكث 8111). الكتاب المؤثر الإمبراطورية ترد 10715176 ©17) 
ع8 ه2171 الذي أكد التوترات الخاصة للأدب المنبثق تحت تأثير الإميريالية. 
واختلاف الافتراضات الثقافية. وقد تأثر هذا بدوره بالاستشراق (571ذ1ه1ء071) 
لإدوارد سعيد (1978)» الذي أشاع فكرة المستعمر باعتباره «ابتكارا آخر صممته 
(187682160) القوى المستعمرة» كا في معنى الخطاب عند (10156011556) ميشال 
فوكو. بالنسبة لأشكروفت وآخرونء مع ذلكء ونقاد آخرون ليس فقط الكتابة من 
سنغافورة» والهند» وبنغلاديش وجزر الكاريبي يمكن أن تَشْمَلء ولكن الكتابات 
الأكثر ترسيخاً تاريخياً للولايات المتحدة الأميركية وكندا وإيرلنداء مثلاً وإن ما بعد 
الاستعارية (001081311510-]205) يمكن أيضاً أن تشمل كتابة ما قبل الاستقلال» 
تحت قيود التبعية الإمبريالية. يمكن تصنيف كُتَابٍ ما يسمى «بالأدب الجديد في 
بريطانيا»» بعد هجرة ما بعد الحرب تحت هذا العنوان: مثلاء سلان رشدي -521) 
(11152016 032 وتيموتي مو (210 /ق1125204)؛ وجان ريس (835 852ع[). 
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أصبح مصطلح مابعد الاستعماري (205-00105181)» إذاَء باعتباره مصطلحاً 


مؤقتاً أكثر منه مصطلح نظريء ومن ثم فهو مكان أيضاً لمواقتف متعددة ووجهات 
نظرء بعضها مقترن با بعد الحداثة (205152006121512). روايات مثل فوي لج. م. 
كوتزيء مثلاً. قد أثارت نقاش التمثيلات السردية وكتابات الاستعمار. وروايات 
سلان رشديء أثارت نقاش العلاقات بين الخيال والواقعية. 


وقد دَمَجَ النقد النسوي (مدولء 021 أننمندمء) النقاشات حول المرأة والتبعية 
مع قضايا ثقافات الأقلية والعرق. لقد فحصت الدراسات الأسلوبية ظواهر مثل 
التغيير الشفري (0006-57/105128))» والاستعمال المبدع للعامية (1121اع222ء17). 
واللغات المهجينة (2108125).: والكريولات (0760165))» وعتبة الشعور -11021238:آ) 
(1117» والتناص (:121615]6<331163). والبلاغة الشفوية (©0186315) وسكاز (5182)) 
ووسم الأسلوب (56716-31311128) بالنسبة لهوية الجاعة المتضمنة. 


58 ما بعد الحداثة, نظرية ما بعد الحداثة 205113006172 ,1512 2056-010062) 
(727م6ع112 


(1) تم توليد ما بعد الحداثئة (205-21400681550) في الستينات لوصف 
الحركات في الهندسة والفن والأدب كتقدم انطلاقاً من الحداثة التي ازدهرت 
في أوروبا وأميركا في السنوات المبكرة للقرن العشرين حتى الثلاثينات. مثل 
الحداثة» تتحدى ما بعد الحداثة التقاليد الأدبية لكن بشكل جذري. في روايات 
الكتاب الأميركيين مثل جون بارث (طاقة8 هطه[)» وفلاديمير نابوكوف -1718) 
(2]2801207 1115ل وتوماس بينشن (102ع292 11201085). والكتاب البريطانيين 
مثل أنجيلا كارتر (37062© 428613) وجون فاولزء هناك قطيعة مهمة للواقعية 
وللوحدة وللحلول الذكية. الكتابة وعي ذاتي عالٍ» الوعي بالذات» وبالقارئ 
الذي يقرؤهاء والسخرية صورة بيانية (©1205) مهيمنة. الكتابات ما بعد الحدائية 
جذابة للأسلوبيين بقصد التحليل وذلك بسبب إعادة الإنتاج» وبالبريكولاج 
(©812160188). وباروديا الأساليب (2)5/1658» و الأجناس (0621©95) والنصوص 
(1715). (انظر» أيفاء تخيل فائق (615611052م117)» وتناص (13117ناءاعارءام1)). 


(2) وبشكل ملتبس إلى حد ماء تم استععال ما بعد حداثة (01512ء2051-81100) 
ونظرية ما بعد الحداثة أيضاً على نحو شائع كمرادف لا بعد البنيوية -ةتنااءنت5-]505) 
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(1580آ في أدناه» لوصف حركة فكرية ارتدادية» مستوحاة من الفرنسية على نحو مشابهء 
المؤثرة في نظرية الأدب انطلاقا من الستينات وبداية السبعينات. مادامت هذه الحركة 
تثمن عدداً من المبادئ التي تمثلها الكتابة ما بعد الحدائية» ومادام بالإمكان النظر إليهما 
على أنها يمثلآن تحولاً أيديولوجياً في الثقافة الغربية المتأخرة للقرن العشرين؛ فإن توسيع 
المعنى يجب فهمه: مثال فكرة أن «الحقيقة» يتم بناؤها بواسطة اللغة» وأنه لا توجد حقيقة 
(موضوعية». 

التحول في المعنى يظهر أنه قد تم تسريعه من خلال نشر دراسة جان فرانسوا 
ليوتار (1::0]310 015ج3632-1232) (1984) حول شرط ما بعد الحداثة -2051120) 
(00201102 مرعل لأواخر القرن العشرين. ظاهرياً إن التقرير المفوض ‏ حكومة الكيبك 
لتوجيه سياسة الجامعة بخصوص المعرفة» استدل ليوتار على أنه في المجتمعات ما بعد 
الصناعية والمشبعة إعلامياء تغير وضع وطبيعة المعرفة مع انهيار ما أسماه بالسرديات 
الرفيعة (21322360565 073204) التي كانت تحدد تقليدياً منهجيات وأرضيات اكتساب 
المعرفة. وقد أنكر إمكانية الحقيقة الموضوعية تماماً. وبدلاً من ذلك. تم امتصاص 
الحقيقة في الصورة. والإنتاج في الاستهلاك/ والاستهلاكية (انظر أيضا الصورة الزائفة 
(لطن 2 التص1د)) . 

هل نحن الآن في عصر ما بعد الحداثة؟ لقد تم اقتراح حداثة مفرطة -1192065) 
(2200612117» التى تتميز باستهلاك مفر طء أو حداثة ثانية (0او1طعءلممسء1اه)ء 
المحددة بالعولمة (دمهعتلةط610). وحداثة رقمية (10181-84006101512) المعترفة 
بنوع جديد من النصية الْرَفْمَنةَ (18181264©). ففي هذا العالم الرائع» من المؤمل أن 
يشكل الوعى الإيكولوجى سلوكنا. (انظرء أيضاء أندرو غيبسن (61508 /و7لصه) 
(1999)» وسيمون مالباس (35م3131 «مصرذة) (2006)» وبران نيكول -ذ11 مدء8) 
([مطء (2009). للنقد» انظر تيري إيغليتون (0م0اء8381 نحمء1) (19963)). 


ع 0 


5 ما بعد النعت (205:200152110) 


يصف ما بعد النعت (205117200185621101) في النحو العصري كل تلك العناصر 
التي توجد في المركب الاسمي أو المجموعة الاسمية التي تكون تابعة للاسم كرأس 
للكلمة (7/010 01 81680) » التى ترد بعده. تتضمن البنيات التى تعمل على نحو 
نموذجي مابعد النعوت إضافة إل المركبات الحرفية (21518565 000 
(مثلا: (5635025 أأث :ه10 0دل3 خ))؛ وجل الصلة (01810565 1976أة[ع1) عط1) 


5336 


(عضتكا ع8 170114 150لا مسدكلة. والجمل غير المتصرف (2082-1102116) -7/0 ى) 
(1>12012655 طغا/الآ 1211160 طهحط . 


بالنسبة لنعت رأس الاسم بالعناصر التي ترد قبله» انظر نعت مسبق -226) 
(200186805. ما بعد النعت والمسبق الثقيلين من المحتمل جداً أن يوجدا في 
أصناف لغوية مكتوبة ذات نمط تقني أو أدبي. الأساء المركبة ذات مابعد النعت 
ثقيل تكون مميزة للغة القانون» مثلاًء أو أي صنف لغوي حيث التفصيل التفسيري 


يكون ضرورياًء مثلاً: 


أذ 01 20110237 221056مع الى مذ 01)/ عتمطن عط]1' لعمع05 ع8 1111 يرملا 
ناملا 7102165 نققلث 01/لسصتاعه 11نا2 خ +250/01ل0صة5 152516 مده أووع نر[ 
-113ع0226) 11 2565ءم12 162502351 0101 /021(9) ذ5وعآ 2210 تإلدع :ام 12176] 

... أءالاء 1/17 ه1076 لذ 10 0116آ 15 102] 


(انظرء كذلك. دوغلاس بيير وآخرين (1999)). فصل 8) أء 81661 100108135) 
(.31). 


00 ما بعد البنوية (4012115111 10112 1-5و20) 


الاسم الذي أعطي لحركة فكرية ارتدادية من فرنسا والمؤثرة جداً في النظرية 
الأدبية منذ الستينات وبداية السبعينات خصوصاً في فرنسا والولايات المتحدة 
الأميركية. تعرف أيضاً بشكل شائع اليوم بها بعد الحداثة. 


وكا يوحي بذلك المصطلح. تشرع ما بعد البنيوية (2056-51516101811550) من 
بين أشياء أخرى, في تحدي وهدم بعض المبادئ الأساسية للبنيوية» ليس أقلها أن 
هناك «بنيات» ثابتة وذات معان محددة. وبالنسبة لما بعد البنيويين العلاقات بين الدال 
(51821467) والمدلول (518216860) هى علاقات غير ثابتة» والمعنى غير محدد وبالتالي 
من الصعب إدراكه. الوحدة النصية هي أيضاً وَهْة: هدف النقد ما بعد البئيوي هو 
السخرية من تناقضات المنطق والمعنى الملازم في الأعمال ذاتهاء «وتفكيكها». 

تحدد ما بعد الحداثة أحياناً النظرية التفكيكية والكتابات الفلسفية لجاك ديريداء 
لكن هذا الأخير ليس إلا جزءاً فقط من «أسلوب التفكير» هذا (تيري إيغليتون 
(0مغع1اع 832 3ر1 ) (1996))) ولو أنه الأكثر شهرة. تشمل ما بعد البنيوية في فرنسا 
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أيضاً الكتابات المتأخرة لعلماء مثل جاك لاكان في التحليل النفسى وجوليا كريستيفا 
في النقد البنيويء بالإضافة إلى الكتابات المتأخرة للناقد السيميولوجي رولان بارت. 

بالموازاة مع تأملاتها الفلسفية» فإن ما بعد البنيوية قد خلقت لغتها الخاصة 
وتلاعبها اللفظي اللغوي: إنها مبدعة بقدر نقدهاء لكنها طنانة بقدر كونها محفزة. 
5 تطبيقي: نقد تطبيقي, أسلوبية تطبيقية ‏ ,تدولء )1 [دعناعوءط نلهعنعوعم) 

231121 56:115615( 

(1) يعرف النقد التطبيقى أيضاً بالتفليدي ويحظى (1522ء0111) 821021,) بتقدير 
نقدي (12402ع76مملم امع قلس) أو تعليق وتحليل -لإلدهة مه تممامءتصدده©) 
(515» وهو طريقة لفحص النصوص الأدبية التي تم الدفاع عنهاء أولاً في الدراسات 
الإنجليزية بجامعة كامبريدج في الثلاثينات» وهو لا يزال سمة لمنهج دراسيى وسمة 
لكثير من الامتحانات في مؤسسات التعليم الإعدادي والثانري (/21320ء1) اليوم ف 
المملكة المتحدة. 

إنه يرتبط على نحو خاص بأساء إ. أ. ريتشاردز (21658505 .4 .1) (1929) وف. 
ر. ليفيس في الثلاثينات اللذين قاوما ما اعتبراه مقاربات غير دقيقة لتدريس وفهم 
الأدب. وشددا على الحاجة لتركيز الانتباه على النص الأدبي نفسه. بنيته وموضوعاته. 
(انظر» أيضاء نقد جديد («وذء0141© 2168)). ما يجعل النقد التطبيقى مختلفاً عن 
رأي تفسير النص (16<]6 1(6 11631085م)8) التقليدي في الفرنسية 58 لا يلتفت 
كثيراً للسياقات الاجتماعية أو التاريخية. لقد كان من الشائع أن تحلل النصوص أو يتم 
انتقادها دون الإشارة إلى عناوينها ومؤلفيهاء أو مجرد مقتطفات من النص موضوع 
الدراسة. ما يهم هو تأثير العمل في القارئ» وعلى استجاباته/ ها الحدسية. 

ومع ذلكء هناك شيء واحد لعلماء كامبريدج في مجموعتهم التأويلية لقراءة النص 
وهو أمر مختلف عن قراءة الشخص العادي. فاذا لولم نستجب جميعاً للنصوص بنفس 
الطريقة؟ ليست هناك منهجية مقبولة بالنسبة للنقد التطبيقي» حيث إن تحليل النص قد 
يكشف مشاكل كبيرة بالنسبة للطلبة إلا إذا منح الأساتذة توجيهات ومفاهيم نقدية. 
وفي كل الأحوال من الصعب تحليل نص ما دون الاعتماد على بعض القدرة الأدبية 
(©©201206162) 11165337) المستمدة من معرفة نصوص أدبية أخر ى متشابهة بشكل 
واضح أو متباينة» وبعض المعرفة بوسطها الثقافي والتاريخي. 


5318 


(2) مع ذلك» ففكرة فحص النصوص عن قرب أمر أساسي بالنسبة للأسلوبية 
التي تحاول عموماً إدماج النقد الأدبي واللسانيات. إنها بالفعل أكثر «تطبيقية» من 
النقد التطبيقى» مادامت تبنى تأويلها (1618102م12167) على تحليل السمات اللغوية 
الدالة» وتحاول تجنب الانطباعية والذاتية. 


مصطلح أسلوبية تطبيقية (11515ز51 2+31091) يمكن أن يستعمل لوصف 
عمل الأسلوين مثل هنري ويدووسون (مثلاً (دهى ه1100 صمع1]) (2004)) 
الذي كان دائ)ً يعد أول من اهتم بالتحليل الأسلوبي للنصوص كأدوات تدريس 
مساعدة لدراسة الأدب واللغة من طرف متكلمي الإنجليزية الأصليين والأجانب. 
(انظر و أشاء أسلوبية بيداغوجية (5/115]165 91ء1ع260280)). 


كك المذهب العمى : أدبية» تاريخية... إلخ -115] ,لإطولاء)1.ط! : 5وثأ1) 2 تسووء«ط) 


(.عاء ملهء011) 


(1) ترسخ المذهب العملي في الاستعمال اليومي لتعني «عملي» وأيضاً 
«دوغغماتي»» وهى مشتقة من (2738518) «عمل» اليونانية. تعد العملياتية -2+88) 
(703]1510 فلسفة واقعية جداء مذهب «يقيم أي إقرار فقط بنتائجه العلمية» (معجم 
أكسفورد الإنجليزي (0281)). إن مصطلح ونظام المذهب العمل (2125طاع 223) 
(تعرف في الأصل بلسانيات عملية (15]165ناع7281188ع2:38)) من الصعب تحديده 
ببساطة . 


لكن انطلاقاً من السبعينات أصبحت الدراسات العملية لمختلف الأنواع 
متعددة على نحو متزايد» مع تطور السوسيولسانيات وتحليل الخطاب والأنحاء 
الوظيفية» وكرد فعل لكثير من الأوساط اللغوية ضد ما تم اعتباره كمقاربة ضيقة 
لمشاكل اللغة في العمل المؤثر لنعوم تشومسكي وأتباعه. 

لقد تم استعمال المصطلح.ء أولاء من طرف باحثين اهتموا بأسئلة المعنى. 
الفيلسوفان اللغويان شارل موريس (240115 12831165©) وش. س. بيرسء مثلاء 
اللذان كتبا في أواخر الثلاثينات وأوائل الأربعينات» واهتا بعلاقات الدلائل 
(51885) «بالمؤلفين» و«بالمستعملين». يمكن تحديد المذهب العمل في أبسط معناه 


وأوسعه بأنه دراسة استعال اللغة. 
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العلاقة الدقيقة بين الدلالة والعملٍ قد تمت مناقشتها كثيراً منذ ذلك الحين» لكن 
بالمعنى الأسامي, فإن المبدأ العملي يبتم بمعنى الأقوال أكثر من الجمل والضمنية 
(5ه5:415هوم220)» والمعاني التي تأتي من الوضع السياقي والبيشخصي المتضمن 
المتكلم والمستمع. يعترف بعض اللغويين» مع ذلك؛ بمستوى أو مكون لغوي إضافي 
بالإضافة إلى وظائف الأصوات (إ58020108) والتركيب (<53818) والدلالة -»5) 
(11ظقم (وبالذات المبدأ العملى الذي يقرنء الأبنية باستعمالات اللغة في السياق. 
فقول مثل 7ه لح عتخلوط ناملا 3 ستكون له «معان» مختلفة إذا تفاوت السياق 
والمشاركين: إذا تلفظت بها فتاة إلى رجل شاب في حانة» مثلاً» أو من طرف سائق إلى 
مسافر إذا أصيب بوعكة فجأة. 


كانت نظرية فعل الكلام (لإتمعط1 أءعى طعوعم5) والتضمينات الكلامية 
(11634111565م 12 002761521410281) والافتراض المسبق (2+6510000516100) مؤثرة 
كثيراً في المذهب العملى من هذه النقطة ىا يبين ذلك عمل جيفري ليش (660156) 
(طععع.آ (1983) سه لفينسون (1.67918502 562م516) (1983). وبالفعل. 
سمى عمل لفينسون أحياناً بالعملياتية الغرايسية الجديدة -88ع5 5هء2160-0171) 
(5084165. فالعمليون لا يسألون عن ما تعنيه س؟ ولكن ماذا تعنى (أنت ب س)؟ 
فقد اهتموا بوظائف ومقاصد وأهداف وآثار الأقوال» وأخيراً ينوع القدرة اللغوية 
المطلوبة لاستعمال اللغة في أوضاع اجتاعية خاصة. (انظرء أيضاء نيل بورتن - 
روبرتز ((.0ء) 2200-100561515تا 1زع21)) (2007). 


تركز العملياتية المعرفية (253810814165 200801110726) على السيرورات المعرفية 
الضمنية لفهم فعل الكلام اللغوي (ليس الإنتاج). (انظرء أيضاء ل. ب. هورن وج. 
وارد (ناشرين) ((.05ة) 77810 .0 20ة معم8 .2 ..آ) (2000)). 


(2) تتداخل العملياتية حتيأء بسبب ذلك» مع حقول للبحث اللغويء 
وموضوعاتها واهتاماتها معروفة مع الأسلوبيين (انظر مثلآء إليزابيث بلاك -81128) 
(كاع813 طاءط (2006) بالنسبة للأسلوبية العملية (5)9/115)125 212852812). تفحص 
الأسلوية الأدبية (2234165ع2:3 'ندرء]1.1)» التى برزت ابتداء من الثانينات وما 
بعدها (انظر على الخصوص عمل روجر سيل مثلًا (5611 67ع20) (1991): وأيضاً 
(2000) السهات اللغوية للنصوص التى تنشأ عن العلاقات البيشخصية الحقيقية بين 
المؤلف (410005) والنص والقارئ في السياقات التاريخية الحقيقية والسوسيوثقافية. 
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وكيا هو الشأن مع الأسلوبية العملياتية: تم اعتبار سرات مثل الإشاريات (15زء2) 
والميولية (/74008111) والتهذيب (20111462655).: وأيضا الحكى (77إ11351111ع1) (انظر 
كذلك ج. ل. ماي (لإ©21 ..آ .1) (2000)). 


(3) وأيضاً في صلة مع دراسة الأدب هناك العملياتية التاريخية -ز,ه)8115) 
(228]125ع 223 231 التي تم تطويرها انطلاقاً من التسعينات (انظر أندرياس جوكر 
(ناشرون) ((.0ع) #عكاعن1 201635 ة) (1995)). التى تفحص عن قرب السياق 
التواصلى للنصوص في فترات تاريخية مغتلفة» مثلاً» جمهورها الخاص وأهدافهاء أو 
تقتفي كذلك تطور السمات العملية والوظائف عبر العصور. هناك استعمال متزايد 
للمتون (007052) لفحص تقاليد النوع (06856) عبر مدى واسع للنخصوص 
الأدبية وغير الأدبية مثل تسجيلات المحكمة» والأبحاث العلمية والمراسلات 
المتبادلة. للعملياتية التاريخية المزيد لتقديمه لنظرية التهذي ب (18601297' 5011162655) 
. إنها مثلاً حالة ذلك الكلام البسيط» الذي يتم تقييمه على نحو إيجابي جداً في الفترة 
الحديثة الأولى أكثر من اليوم» وأن «الصدق» يتم تثمينه سراً أكثر منه علناً. مثل هذه 
التحولات في القيم هي. أيضاء قضية في العملياتية عبر الثقافية 1161281 07055-0) 
(21382081105: انظر مثلا س . بلوم - كولكا وج. كاسير 320 112 نا>[- 81 .5) 
(612م135 .0 (1989). 


5 مدرسة بر اغ ([0مطع5 عسعوءط) 


مدرسة براغ أو بالضبط حلقة براغ اللغوية (01016) 516 1ناعهاآ عناع2:2). 
مثل الشكلانية الروسية (750151811550 21155138)؛ التى هى أحد أكثر الحركات 
اللغوية والأدبية أهمية لبداية القرن العشرين وتأثيرها إلى اليوم مازال يلاحظ في 
النحو النسقى (0131021281) 16دطع5:ز5) (انظر. اهيا ثيمة / فكرة محور (©17610) 
وخبر (86136)). وقد اشتهرت في الغرب تدريجياً فقط أفكار فيلم ماتيسيوسء 
وج. موكاروفسكي» و ن. س. تروبتزكوي وآخرين: جزئياً عبر رومان جاكوبسون 
(مثل تروبتزكوي الذي انتقل من موسكو والشكلانية إلى براغ وساعد على تأسيس 
الحلقة سنة 1926. ثم بعد ذلك هاجر إلى الولايات المتحدة الأميركية عند نشوب 
الحرب العالمية الثانية» وكذلك عبر ترجمات أعراهم إلى الإنجليزية في بداية الستينات 
(انظر ب. ل. غارفين (ناشر) (مزمة6 .2,1) (1964). وجوزيف فاشيك (ناشر) 
((.0ع) علعطعه/ا 1ء105) (1964). 
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من جراء التأثير الكبير بنيوية فرديناند دو سوسور فقد كانت للسانيي براغ 
مساهمات دالة في الأصواتيات (60266105) ووظائف الأصوات (020108ط5) 
والدلالة (5وء1أضهمرمء5) عبر أفكار هم حول المكونات (002028086245©) أو «السيات 
المميزة») (5ع6نطوعء/ ع ؟اذاعم12015]1). (انظر ؛ أيضاء موسومية (1643112608655)). قاموا 
أنه بتطوير أفكار سوسور حول اللسان (6نا888.]آ) والكلام (©2301) بالموازاة مع 
الوظيفيين (410081154ع12ا1) أساسا: أي ما يشكل نظام اللغة هي الوظائف التي 
تؤديها. ولذلكء. فإن نموذج جاكوبسون للحدث الكلامي (87620 اع5066) ينبني 
على أفكارهم. تشكل الوظيفية أيضاً أساس دراستهم للغة الأدبية ومميزاتها الجمالية 
(عاعطاوعه)» مع إيلاء أهمية بالغة للوظيفة الشعرية (20]108نا8 1)ء20). بالاعتاد 
على أفكار الشكلانيين طورت مدرسة براغ المفاهيم المؤثرة في الأسلوبية الطليعية 
(0128تنامععء50) واللاتلقائية (1012841286100ند1خ-106): الوظيفة المميزة للغة 
الشعرية كتركيز الانتباه والتغريب (5515888188) في اللغة» والمعنى بوعي وإبداعية 
بأدو ات الانحر اف (000ة91ء2) أو ناذج الموازاة (822313116115150) ضد خلفية 
(20باهععاء82) اللغة غير الأدبية. 


(انظر. أيضاء منظور وظيفى للجملة (76نأع262506 ععمعاء5 لهمم لاع صنا؟). 
2 الخبر محمول. محمول (0122605ع:2 رعؤوء زلءععط) 


(1) يحيل الخبر محمول (6:6010316) في النحو (013111231) على مكون أساسي 
للجملة من غير الفاعل (515[601). يقال أحياناً إن الجملة «تامة» إذا ارتكزت على 
مبتدأ وخبر الذي يتحقق بفعل (1685) (مركب) في الإنجليزية» مع أو دون مفعول 
يليههما وعناصر أخرى كالظروف (4076761315). مثلاً جمل مثل : 

5116 / 0 

0 57311050 / عاك 

.217 2 517211010 / عطاك 

تتضمن كلها فواعل ومحمولات. والفعل كمكون أسامي للخبر يعرف أحياناً 
بجملة الخبر (2260103605) . 

(2) دلالياء إن التمييز بين المبتدأ والخبر يتناسب مع ثيمة أو فكرة (0106ط1) 
وخبر» أو «موضوع) (غ1م10) و «تعليق» (121عتتتحطه0)» لأن الخبر هو مايقال حول 
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المبتدأً. وهما معا يشكلان قضية (220051100). وعلى نحو ممتازء وعلى أساس 
الأفعال» يمكن اعتبار الخبر على أنه يشير إلى عمل» وسيرورة أو حالة أوضاع 5:8]6) 
(4112155 04. للدلالة والمنطق أنواعها الخاصة من المحمولاتء أو الإسنادات -6ع2) 
(016341025 التي لا تتناسب كلها مع النحوي. إنها تقرن العناصر بحجج الحوارات 
(126215ناع 1 شر ) التي تزود بمعلومة إضافية حول شيء في طور الاقتراح. ليس فقط 
الأفعال هي التى تكون محمولات في هذه الحالة» لكن أيضاً الصفات (40[6011765): 
لإ01. مثلدً حالف مع الموضوع 81621226. 

(3) يمكن أن يوجد الخبر وحجة الحوار فعا في نحو الحالة (0121121287 0856)) 
كا طوره شارل فيلمور (111122056 032165) (1968). تتكون الجملة باعتبارها 
إسناد بنية عميقة من مجموعة حجج حوارية مركبات اسمية في أدوار أو حالات 
مختلفة واختيار الخبر (حالة (512866)») حدث (1876824)» وسيرورة (2500655)... 
إلخ). يوجد هناك نوع من التحليل الإسنادي أو الإخباري أيضاً في الدلالة التوليدية 
(561502321125 0652630976).: وكيا ناقش روجر فولر (1701165 060861 (1977) 
الإطار النظري للبنية العميقة فإنه يمكن أن يطبق في بعض الحالات على السرديات 
(2133)1765) (انظرء أبضياء نحو سردي (00132121185) 013512]1956)). قد يمكن 
التفكير في الحبكة باعتبارها متوالية أخبار احداث وأدوار شخصيات. 


(4) في مناقشة جيفري ليش (6608.آ '[060156) (1983) لنظرية فعل الكلام» 
يتم تفضيل المفهوم الدلالي للخبر الإنجازي (1110111105235) على المفهوم التركيبي 
لفعل إنجازي (طمء/7 :329هه1)تاء1110). ولذلك. فإن الأخبار أو المحمولات المؤكدة 
تقدم أقو الآ منقولة» مثل 65]ة2012 11176عوقشل عط5 غ12 2660نم صمث عاذ ) 
(لعنمةكل3 أء0 10 ل0مغصة8ا . أما الإخبار أو المحمولات الابتهالية فهي تقدم 
أسئلة منقولة (2165ء01ع27 2)0076ع110) (مثلاٌ عرعط؟ ععطاعط18 لععاوة علد 
(15ع011 نامث ععع/اا . 


# السابقة, الإسباق (سمت هعقوم بقع رط) 

تعدالسابقة («8ء2) في الممْجّمية (لإ5100108ه.آ). نوعاً للاصقة (18ة) 
(انظر أيضاً لاحقة (<5046)) أو مُكون يمكن إضافته إلى أساس أو جذر كلمة 
لتكوين كلمات جديدة : هنا في بداية الكلمة. مثلاً أمثلة من الإسباق (22617224100) 
تتضمن (بالنسبة للأسماء) 211-46016105 و276-173, (وبالنسبة للأفعال) - 06 
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علقناطو055655م - 015 » و(بالنسبة للصفات) 2-3400678ءم1198. وعاء5)1-م0ل8!. 


تبدي السوابق درجات متفاوتة للإنتاجية في الإنجليزية الحديثة» التي وردت 
من لغة أخرى خصوصاً الفرنسية واللاتينية واليونانية ومن المخزون الفطري أيضاً. 
سوابق مثل -86 و-88 لاشتقاق أفعال من أسماء لم تعد مستعملة كثير اليوم» ولكنها 
كانت شائعة في الأداء الشعري (10161105 206]16) لشعراء العهد الإليزابيئى مثل 
إدموند سبنسر وشكسبير. بالتأكيد. ف (86067) و(4ناهاءه8) و(فهداعدعم8) 
و(5016ذعه8) لها ظلال المعاني الشكلية والشعرية. 


تضم سوابق الموجة الحالية(-8) ىا في 18-1/18311. و12128دء.ط!-8؛ ون18-882): و 
عآهه18-80. و(-مء8) كرا في +5 أكناءخ-مء8 وعلوء1-مع8» وع800-8110. لمناقشة 
السابقة (-©1) بلغة الإبداعية» انظر روب بوب (6م20 1805) (20053). 


#3 ما بعد النعتية» من لفظة نعت (سم نوع 6 01م سعمم) 


يستعمل ما بعد النعتية في النحو الحديث لوصف كل العناصر الموجودة في 
المركب الاسمي أو المجموعة الاسمية التي هي تابعة للاسم والتي ترد قبله مباشرة. 


النمطان الاثنان الأساسيان للعناصر اللذان يعملان في هذا الموقع هي المحددات 
(13655دمءغء©) والصفات (765ناءء[40) (بذه الرتبة)» مثلاً ه26 عائط187 عط1) 
(061». توجد الأساء في العناوين الرئيسية للجرائد والإعلانات (مثلاًء امعط]1168 
أع لمع 1181 ندرءوططه:1 ده11آن8). يمكن للمحددات نفسها أن تسبق كلمات من 
قبيل 1آى و80 ما قبل المحددات (0126155معاعلء:27)) كما في غطع11 ع1 [اىم 
65 :» وأن تليها العدديات (15ةتعصب8) (مثلدٌ ءغ811 لصتاظ مععط؟ عومط1). 
ما يجعل ما بعد النعتية ثقيلاً هو دمج صفات متعددة في هذا الموقع المنسوب. مثلآء لم 
1260 3ط -1ءع0165آ1 ,21161-2212160ع5 ,تعاعع 2 /الآ-51 8185 113252011 1020011 
85 ته 110256-50 97.: (أغنية لفلاندرز وسوان (0م2ة51 0هة 11820615)) . 
(انظرء أيضاًء دوغلاس بيبر وآخرين (1999).» فصل 8. (.21 )6 عو81 5داعناه0)). 


5 حَرفٌ جَر: عبارة» مركب حرف الجر (56ق0ط2 1085 أوممءت6 نصم)زوممءمم) 


حرف الجر (2768051108) هو وظيفة كلمة تستعمل لربط المركب الاسمي 
الذي يسبق هو مع جزء آخر من الجملة. كل تشكيل عبارة حرف الجر أو المركب 
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ال حرفي (281356 [27:650511028). إنه يعبر عن معاني الفضاءء والزمن والموقع.. 

إلخ. كا في 5ء21005 ع1 دعءاء 8 ونؤولط-لمنلة غف وطعوءظ8 عط1 م0. 

المركبات الحرفية هىء إذء مفيدة جداً للإشارة إلى التوجيه (02162]8808): أي 

أوضاع 5 المكان والرماة: كجزء من السرديات 1 

©8255 126 02 عه!... ,181761 عط1 2ه[ ع0" ... 11761 ع1 ملآ عه]آ 
لت لو نانثا 

عطقك 01 120215 0هه وعن9 عط1 صلا عه ... وأطواعط طاوتامع كا عط1 سما عه] 


... 22510115 11 اللورعهع01) ألورعاء 


(تشارلز ديكنز: منزل بليك). 


يتم التعبير عن بعض أنواع المركبات الحرفية في الإنجليزية بواسطة حالات 
إعرابية (02565©) في لغات أخرى. مثلاًء الممنوح (1081176) (701 و10). والحالة 
التباعدية (124197آطش)ء (2)12070» و الأداتي (12511111162121) (1/115ا)ء قارن ايشا 
إعراب الجر (8856© 6621]176). في الأسماء الإنجليزية هى أسماء في غالب الأحيان 
(قارن: (ءع1ء5 نا «ع1]1 1ه عونه810 عط]1) ورء5ناه1] 0 ). تعمل المركبات 
الحرفية بشكل عام كملحقات (8015ناز4) أو ظروف في بنيات الجملة (مثلاً : 1*1 
585 11737 128 /ناملا 566)» وكثير من حروف الجر تتماثل شكليا مع الظروف» 
مثلا: 08 و100777آ1 ومنكآء و011). وصكل وءرء07: قارن: 


(ظرف) (4050616) عطذة1 مه 011 غمءث1ا منه1 عط 

(حرف جر) (270516102ع72) 13115 عط 1 011 غدعث/1ا منهاة عط 

تعمل المركبات الحرفية بشكل عام ما بعد النعرت (205]5200186155) في المركب 
الاسمي (وة130111عع1[وة22 عط[1 01 20نه]8 عط 1). 


00 (نحو وصفي» الوصفية) نحو معيارى. معيارية 015211211181) © اأأملضءوع2) 
(11520)مترعوععم] 


(1) كانت الأنحاء التقليدية دائاً معيارية وصفية في مقاربتها: أي في اوصفها 


للغة ليس ى) هي مستعملة (وصفية)» لكن كيف ينبغي أن تستعمل» وأيضا يضاً الحكم 
على عدم صلاحية بعض الاستعالات (تحريمية) (176]م2205051). 
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المعيارية النحوية هى الاعتقاد بالصحة (السلامة) (00116010655). بأن بعض 
الاستعيالات تكون #صحيعهة 4 واخاطنة» وفقا لأى مقدار تكون ذانية عل نحو غال 
أو معيار مثالي. لقد نشأت في آخر القرن السابع عشر والثامن عشرء عندما كانت 
أفكار «تثبيت» و«تحسين» اللغة سائدة على نحو خاصء وعندما أصبحت المعاجم 
الإنجليزية والأنحاء مشهورة. (مثلا» نحو الإنجليزية ليه طكتاعم8) 
(1762) لروبرت لوث (1.0815آ 05614©)). لقد كانت اللاتينية نموذجاً مؤثراً ومن 
ثم كانت تلجأ إلى «المنطق». (انظرء أيضاء مجاز شاذ((15وعمطءة)08). 


كان للمعيارية تأثير بسيط بمعنى ما في الاستعمال العام (رغم أن «النفي 
المز دوج) (268211765 12011516) (مثلاء عصمط منحوع ععبع21 أ'ملإسامط5 ع11 
4 لم يعد سمة للإنجليزية المعيارية» رغم أنه في معنى آخر قد تمت المحافظة 
على تأثيرها. هناك عدد قليل من الاستعمالات التي ما تزال موضوع جدال اليوم 
التي تتجه لكي يتم تجنبها في التعامللات الشكلية (56815]655 10521231) وفي 
الكتابة الشكلية: صيغ الجمل الفرعية (و1ماء نمه عمذاعمدط).؛ مثلكٌ وحروف 
الجر (22608111025) في نهاية الجمل. وبالإضافة إلى ذلكء. فإن الكتيبات الدلائل 
الرسمية لاستعمال الإنجليزية مازالت تكتب وتعاد طباعتها (مثلً. معجم استعيال 
الإنحليزية الحديثة (ععوهكلا ط(كذاع1ظ 7ء1/400 زه ممه+«ه11ء21) ل ه. و. فولر 
الذي ظهر أول مرة أكثر من ثانين سنة خلت: انظر إصدار ديفيد كريستال 180710) 
(521ص© (2009).: لأن الجمهور العام يشعر بالحاجة إلى توجيه في الاستعمال» دون 
مساءلة الأسس التي أقيمت عليها «القواعد» بالضرورة. 

تعد التهجية وعلامات الترقيم» مع ذلكء. مجالات للاستعمال حيث السلامة لا 
تزال مهمة في التعاملات العامة والرسمية: ومن تم الشهرة الكبيرة للدلائل المعاصرة» 
مثل (168765 320 550015 ,18845) للين تروس (150155 826ل/18) (2003) بالنسبة 
للأخيرة. 

إن الحاجة إلى الدليل النحوي المعترف به على نحو متزايد من لدن النحاة 
المحدثين الذين يدركون جدا حاجات الطلاب ومتعلمي الإنجليزية الأجانب» 
مثلاً. لقد تم تعويض المعيارية القديمة بصورة متجانسة مبنية على المناسبة -20ممي) 
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(51362655م والمقبولية (/9إ1851111مع460): توصيات مبنية على ملاحظة أن بعض 
الأبنية من المحتمل جدا أن توجدء ومن تم تكون أكثر ملاءمة» في بعض السياقات 
أو التعاملات أكثر من أخرى: مثلاً (1.66:5) كضمير أول مفرد أمري في الإنجليزية 
القديمة جدا (مثلا: عآ100آ له 8306 5نأع.1آ). و2م0متاع2ه11آ و126163116 كروابط 
(005226117©5)) في الإنجليزية الرسمية ذا 

وبشكل عامء انتبه اللسانيؤن أكثر للإساءة (8515886).» والطرق التي يمكن 
أن تعالج بها اللغة» من خلال التلطيف (01502عطم8). واللهجة الخاصة -:13) 
(همع» والالتباس (لإانناع أطتة) والجنسانية (2:ؤوز«ء5) لأهداف مضللة وتحقيرية. 
(انظر أيضاء لسانيات نقدية» ونقد أخلاقي» ونقد نسوي). 

(2) تتطلب الحاجة العامة لدليل في الاستععمال على مسائل عامة مرتبطة 
بالبنية النصية وتنظيم المادة اللغوية» واختيار مستوى الشكلية والأداء المناسب: 
قضايا الأسلوب. تقليدياً لقد قدمت البلاغة مثل هذا الدليل مع أبحاث في كل 
أنواع التأليف والصور المناسبة ومستويات الأسلوب. (انظرء أيضاء لياقة -0ه26) 
(ستنم). في الولايات المتحدة حيث مهارات التأليف تعد سمة لدروس التعليم العالي 
والجامعى. هناك متكافئات حديثة للأبحاث التقليدية. لكن في بريطانيا ليست هناك 
ذل هلم الاصدارات عل شين الدريدة. 

(3) لقد كان تقليد ف. ر. ليفيس الخاص بالنقد الأدبي معيارياً في تمجيده لبعض 
أعمال ومؤلفين «التقليد الكبير» على حساب آخرين. لكن كل النقاد يمكن أن يقال 
عنهم إنهم معياريون بالمعنى الذي يرغبون فيه إقناع القراء على قراءة النصوص 
بالطريقة التي يقرؤون هم بها. تم التشديد على التأثير المعياري للنقاد والمجموعات 
التأو يلية (001012210111]165) 16]176م12]67) في عمل ستانل فيش (8ط115 /[518216) 
(1980).: وأن «سلطة» النقاد تشهد عليها استجابات الطلمة. 


5 الزمن الحاضر (عقدطع1 أدعوءع6) 
يعد الزمن (1685©6) في الفعل الأداة النحوية الأكثر دلالة للإشارة إلى الزمن 
(»112). ولذلك. فإن الزمن الحاضر (168256 2:656826) يستعمل للإحالة على 


الوقت الحاضر: موسوماً صرفياً في الإنجليزية الحديثئة فقط في الضمير المفرد الغالث 
للأفعال المعجمية (6265؟ 21ع6:1.آ) (5-). 
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كا أن العلاقة بين الصيغتين/ الزمن (16256) و(11526) معقدة. فمن جهة. 
َي يتم تقسيم المتصل الزمني نفسه بسهولة إلى ماض (2©851) وحاضر (5626ع22) 
ومستقبل (110605)» ولا حتى من السهل تحديد الزمن الحاضر (الوقت الحاضر؟ 
السنة الحالية؟ القرن؟) ولذلكء. فإن لمعمد1 اءعء 1 أو غوه240 عط1 19 طدناعم8 
14 ع1 12 عع 2ناع22آ-ه201 1 71710617 لها ظلال مختلفة لمر جع الحاضر. 
ومن جهة أخرىء ليس هناك ما يكفى من الأزمنة في أفعال الإنجليزية للإشارة 
إلى التقسييات الزمنية الأساسية: هناك فقط زمئان اثتان» الحاضر والماضى» لكن 
لأمرجد مسقل وش لذلك» فزن الزمن اشام هو احف الأدوات: [استعملة 
للتعبير عن الزمن المستقبل (مثلاً» -105105' 2أعتاآ )5 101 وعتتوعط عمقاط عط1) 
(501). وبالإضافة إلى ذلكء. هناك تعقيد إضافي يكمن في كون بعض أنواع الأفعال 
(الدينامية)., إنه المظهر التقدمى أو الاستمراري الذي يشير (أع6م5ه4 76أووعمع 520) 
بشكل شائع إلى أحداث تقع في اللحظة الحاضرة. أكثر من الزمن الحاضرء (مثلا: 
(11077 خطع84020221/161 عط1' غذ 156ال) 021) ع1 78الطء11 د 1... إلخ . 


كان الحاضر البسيط في الإنجليزية القديمة هو المعيار وقد ظل حياً في نحو 
الشعر في القرن العشرين: 

أوءع 2 5ل 51077 ع1 

,2015 نإع0111232) 320 811205 درععاه:8 و0 

أعه512 عط1 01 زع12هم) عط1 غ21 لمم 

210 51563125 36-110156) 10116179 م 

(مت. س. إليوت: مقدمات (1 دعويهاء27)). 


ومع ذلك. فقد تم استعمال الزمن الحاضر على نحو شائع بالتأكيد في التعليقات 
الرياضية بالنسبة للأعمال الموصوفة تلقائيا (512111]826011517) مع زمن التكلم: 
ما يسمى «بالحاضر الفوري) (2765681 15امع2ةأهةاكم])» كما في -هه11 مء0010) 
(ععمع8 نم1 عط1 غى 73115 ج06. يستعمل الزمن الحاضر أيضاً بإحالة مشابهة في 
الطقوس وا حفلاات مع الأفعال الإنجازية (وطنء؟ ع كله مدهي 2) مثلاً: عهدآ3 1) 
(عأوة1ع) 112116 مرتطد 1215 . 


هناك استعمالات زمنية موسومة أخرى للزمن الحاضر في التعاملات المختلفة. 
في العناوين الرئيسية للجريدة يتم استعال الزمن الحاضر بالنسبة لمظهر تام 26116601) 
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601مقر (أطول) بالنسبة للأحداث الي حدثت للتو ومع وجود صلة با حاضر» مثلا: 

أعة2 قصدخة ععرعهة تأمعلزوء2 صؤزودن1 3020 1[5. يتم استعمال الحاضر التاريخى 

#هوووع2 161ه]1115) في السرديات للزمن الماضى الأكثر اعتيادياً بالنسبة للحيوية 

والفورية» مثلاً: 

-10211 01160116 10035 عمقطك عع131آ ذخ 0طة ,متعم 0 106001 ع1 7لصع51100ك 
13 


هذا يجعل الزمن الحاضر تصنيفاً عاماً جدا. يتوافر» أيضاًء على بعض الاستعمالات 
التي ليست زمنية في مرجعها على نحو صارم» وهكذا فبعض اللغويين يفضلون عنونته 
بالزمن غير الماضي (168256 7108-8856). يتم استعماله على نحو شائع في الأقؤال 
الجنسية (668611) بالنسبة للحقائق الكونية (مثلاًء 710 قتعط021 عده]5 عمتلاه8 م 
9 » وعندما ترد هذه الأقوال في الروايات ذات سرد الشخص الثالثء فإنها تكون 
علامة مميزة على السارد العارف (512222605 010212150160214): 


-2061] 5016161 132 أموع8 عط 14101 خ 1ه علمآ 1ه م1020 عاعساد ذخ )”الا 
عط1' 01 151055ل/ا عمتطعدع !عد عممه0) ععمقطن) نتمث 10 لوء7ع1 10 5ععلهةا 
225 


(الجملة الاستهلالية ل آدم بيد لجورج إليوت). يستعمل الزمن الحاضر في النقد 
الأدبي والمقالات الصحفية... إلخ. كذلك يستعمل في الآراء حول الكتاب والأعمال 
التي لها صلة خار جَ البيبلوغرافياء» مثلاً: 1115[ 5هووه ريد كممكام110 بصاعوط 1115 10 
!1 01 320 300 01 76منآ. 


م الانتراض (ه 0 توم م مسوعرط) 

تم استعاله في الدلالة والمذهب العمل وهو مقترض من المنطق للإحالة على 
الشروط المسبقة الضرورية أو الافتراضات التي تبنى على قول أو كتابة كلام ماء تختلف 
عن ما قد يتم الإقرار به في الواقع. ولذلكء. فإن (ع«انادع.آ 5*عط5 1560 2متناك د *1) 
تفترض ان نضا ما يغادرء لكن يقر فعلاً بمفاجأة المتكلم. الافتراض -0م(ناوء:2) 
(516108 سيكون الثىء نفسه حتى لو لم يتفاجأ المتكلم. 

الافتراض عنصر هام في توزيع المعلومة المعطاة والجديدة في الخطاب. سيكون 
التواصل مستحيلاً إذا كان كل شىء يجب تحديده أو تفسيره عند كل مرة نتحدث فيهاء 
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لكن درجة الوضوح الضروري تتفاوت من وضع (51602400) لآخرء وتتوقف على 
المعرفة التي يفترضها كل من المتكلمين والسامعين عن بعضهم بعضاً. 

5 بعض التعاملات يكون افتراض معرفة مزعومة يمكن أن يعالّجَ -11301) 
(13160نام سواء بالنسبة للاقتصادء أو بالنسبة للتلميح للمعلومة أو لقيمة النظام 
أو نظرة العام (بتاع1/1 17710110)... إلخ. ولذلكء. فإن إعلانات من نوع 65 لإط/اا 
737 لاملا أعآ عستلدع2 5109 أو جهو 50 تومصرء]8 عناملا 15 تتطللل 
تستعمل استفهاماً تصورياً (18/8-010656102) بنية شائعة للكشف عن الافتراضات 
كأداة بارعة واقتصادية لكشف أساس حملة مبيعاتها: أي أن القراءة البطيئة أو الذاكرة 
الضغيفة هي سلبيات اجتتماعية. ما هو مفترض أيضاً بالطبع» على نحو احتمالي» هو 
أن قرآء الإعلانات هم أنفسهم قرآء بطيئون أو لديهم ذاكرة ضعيفة. 

تم استغلال الافتراض على نحو شائع؛ أيضاًء في الخطاب التخبيلٍ باعتباره 
وسائل لإقامة «واقعية» العالم الخيالي. في العالم الحزلي للأحجياتء مثلاً» علينا أن 
نقبل أن الفيلة يمكن أن ترسم أظافرها أو الأشجار... إلخ. وذلك لاستحسان 
الدعابة: 

7( 11011 100111[ أ0) 812131215 100 2110 :0 

1111 غنهة1ا لسة كأدعآ ذ دده )زد نزعط11 :لم 

يتم استغلال الافتراضء فيتقنية في قلب الأشياء (869 2160135 (12) لافتتاح 

القصائد والروايات... إلخ. وَهْمُ العالم الموجود سلفاء مثلاً: 810:6 ,لامكا 1116 

-1)111 10 أخصقء]8 لإعط]!' أقط! ,وتتامط ععغط]1' ممأاطعاعءظ مآ مععظ 220 ]1 

دز :6ك. (الجملة الأولى لصخرة برايتن لغراهام غرين). هنا وجود رجل يدعى 
(11316) الذي يزور (871851408) هو وجود مسَّلم به. 

(بالنسبة لأنواع أخرى للمعنى الضمني: انظرء أيضأء تضمين كلامي 
(عتلطةء 1 امآ 0001765260281))» واستنتاج (استدلال) (ععمعىءك1م1)). 


0 استمرارى» تقدمى تَدَر جي ١‏ اأووعء مع 0 ط) 


أحد نمطي المظهر (601م45) في الإنجليزية (انظر أيضاً تام (مكتمل) 
(©7])اعهع2)2611 ويعد تضنيفا نحوياللأفعال التي تحيل على منظور خاص للقيود 
الزمنية للأنشطة أو الأحداث. مهتم التدرجى (©5+087655197) بمدى الأنشطة 
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(ولذلك يعرف أيضاً بالاستمراري (1(1181]176)). يتم التعبير عنه بجزء من الفعل 
(©8) زائد صورة (188-) أو اسم الفاعل (53:6101516)» ويمكنه أن يستعمل مع 
الزمن الحاضر أو الماضى: مثلا: 01151 11620128 1135 /15 عاذ . مادامت تتضمن 
الأحداث. فإن الأفعال الساكنة (1/655 548]106) لا ترد عادة في المظهر الاستمراري 
(011151]1225) "تعطنة 1 2[ عمالاء 1اع8 تق 1) (أعع زوه ع تتزووععع 220). 


إن استعمال التدرجي يقتضي عادة كون العمل لم ينته بعد مثلاً: 8هذاة8 1*1 
عنم ى. وقد أصبح مع ذلك شائعا في الإنجليزية الحديثة استعمال التدرجي عوض 
الزمن الحاضر البسيط للفعل المعجمي للإحالة على وقوع حدث في زمن التكلم 
أو الكتابة: مثلاً عهنانه8 160416*5 عط1 في مقابل 80115 168016 6ط1. يمكنه 
في سياقات مناسبة أو مع بعض الظروف (80076612153) أن يشير أيضاً إلى أعمال 
اعتيادية أو تكرارية (©1662]157): 


(اعتيادي) 563551005 لإلكاءعء11 229108 15 عط5 ,اعمره]8 ع1 )هم 
(تكراري) 101516 1010 عسنناعت 5تزه ا و'عط5 


وعندما يتم استععاله في العطيف (0]10نازه00)) مع أزمنة بسيطةء فإن 
التدرجي يقدم لوغا من الخلفية الزمنية (101020128© عاء823) للأحداث» نقطة 
للتوجيه أو إطاراً للمرجعء وهكذا نجد في السرديات أو الدعابات: -لهاةا وللا ! 
-عع31:512) ذل 5100117 لعط لا أطعذلظا عم0 51261085 عط ]1 سوعط عدرهآط] عسمتكا 
510 ش. القط.ه1 لعغطء 


5 تَوّقع (وأومعاوعط) 


من المعنى اليوناني (2008مأء1)ضة) (توقع» استباق)» وهو مصطلح تم 
استعماله في البلاغة والنحو التقليديين بمعان مختلفة: 


(1) سَرْدٌ حدث ما في نقطة أبكر من موضعها الكرونولوجي: وهو معنى أعاد 
جيرار جينيت (0626116 065350)) (1972) إحياءه عند مناقشته للخطاب السردي. 
التوقع (220160515) بالنسبة إليه هو نمط فرعي لاختلاف تاريخي أو زماني -28ه) 
(687027» ويقابل استرجاع فني (كأومع[قصش) أو الفلاش باك ا[عةططوة11). سرد 
الحدث في مرحلة لاحقة. إنه يرد على نحو شائع في الأدب القديم أو الشفوي» حيث 
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لا يبدو أن للتعليق أعمية كبرى في رواية الحكاية ىا في الأدب الحديث. في الرواية 
يكون التوقع (280165515) علامة موسومة للسارد العارف -813228 1624ع015م01) 
(101» مثلا: 

ع1 .0101120) 5312 ننه عنتخ 11 رعوعع5 تعاسااا القددد 5تط1 مصأ رعوط0 [آ 
-0011616-8176251آ1 غدء77 10335 815 01 820 1126 10 71010110 8122 عصباملا 1211 
-01211) 86 4117335 ,18118111663 تلش 01 118طأ50116 826128 ,101110 ,50115 0ء 
أذ 220 2232نء0) ذث أعنامط!' ,10ناه70١‏ ر5ءاعتطء عض ناج1223 عع:ة.آ 83 10 
ع1 ع8 15235[لث ,ع12111161 50106 01 217332 0) ل 11156017 11 أغملمظ 515 1 


ذخ عاعة) (98اء521 201110) 1لاء 01210111 201151 ة مقتمط/اا 111لا مدا 01 1زمد 
.701 97[ع12130ه00) رعع هآ 


(توماس كيبل" لائحة شيندلر). 


يرد التوقع باستمرار» مع ذلك. في السرد للشخص الثالث كنتيجة «طبيعية» 
لتيفضية تلطه [ل»حباتهاامن منظور الاسحق. 


وعلى العمومء يمكن المناقشة» وفقاً لبيتر بروكس (820015 06]6) (1984) 
أنه في قراءتنا هناك نقل مزدوج للتوقع والاسترجاع الفني (15وم»82816): التوقع 
المتواصل للزمن عند الالتفات إلى الخلف. كل شىء في مكانه. (انظر أيضاً تيريزا 
بريد حمان (1282عع81108 ووع12) (2005)). 


(2) يستعمل التوقع في البلاغة» أيضاء لوصف نوع من المفارقة الزمانية أو 
التاريخية (17021512طء428) في الأعمال الأدبية والسيناء حيث يتم التلميح للأمكنة 
أو الناس» لكن التي لا توجد بعد في الواقع. 


(3) إنهء أيضاء أسلوب للإحالة بشكل وجيز على شيء في حالة توقع للإعداد 
لمرحلة لاحقة: ملاحظات من قبيل ... ء56 51311 76 ولىء التي لاحظها جينيت 
أيضاً. من الشائع افتتاح الخطاب أو حتى السرديات بهذه الكيفية كشكل للمقدمة: 
قارن الاستهلالات الملحمية للإلياذة والأوديسة (نزء دووبره0 ©77) والفردوس المفقود 
لحون ملتون: 

خط ع1 220 ,عع 2ع 01عط0150آ] أ5ما1ظآ 841325 01 
135 1101121 عومط117 رعه 1 ددع100ط2ه١‏ أقط ]1 01 
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...و1710 0101 [أأخ لطة ,177010 عط 1 16م[ طتدعءئآ أاع امعط 
... ع5ل/طا لا[لمء3357ع11 51028 


مثل هذا التنبؤ (10165520077128) في كثير من الأحيان ظلال معنى نذير شر. 


(4) عنصر نذير الشر يمكن, أيضاًء أن يكون حاضراً في التوقع (15وم16ه5) 
كصورة تعبيرية حيث يتم استعمال الصفات بتوقع لوصف شيء لم يقع بعد: نوع من 
النعت غير المباشر (1]661م]1 114 ). مثلا: 

17 معط لاا .... 
1 1115 عمد 1ن ع1 - طعا عمد عء* 0 11 تالا 
”الخ عا 1ك ع1 101 
(شكسبير: تيمون الأثيني نأ.0[ ,(عمءط 1ل زه 1,02 71)) 


و(02101181) في الاقتباس لملتون أعلاه. 


(5) اعتاد الخطباء توقع الاعتراضات أو الحجج المضادة لخصومهم؛ ومن ثم 
يتحرزون منهم عبر تو قع (ما بعد أقو الهم ميتأ (81613513661061215 ع1)مء5:01) 
مثل: (...184 5210 86 1787111 16 15207 1)» فاستراتيجيات التوقعية مثل هذه ترد. 
أيضاًء في الخطاب العادي. 


لاحقة في الجملة أو في جميلة تالية: دائياً الأسماء أو المركبات الاسمية تتوقع الضمائر. 
وكنتيجة لذلك بنية الجملة هي حقا منحلة أو غير شكلية» لكن المركب الاسمي 
يتلقى تفخياً خاها] كمحور موسومء ذث 110خلا 5319 1 ,مصعقء1 014 1126 
2107 . 


يعرف هذا في النحو الحديث أحيانا بالعلامة أو الصفة المتوقعة 3]60م4:2]101) 
(1663602مع10 (كويرك وآخرون (.21 أء 1:ز0) (1985)). الرأس (2ه6) 211620 
أو أزاحة إلى اليسار (1(1510626108 :1.64). إنه (يتعارض مع تحديد مؤجل -205480) 
(ه6)هء 5 معء10 لعص أو إزاحة إلى اليمين (11510686100 غطع218)ء حيث الضمائر 
تسبق الاسم الذي يظهر في الأخير» كنوع من التوسيع في غالب الأحيان في جملة 
توكيدية (ع26135 138).؛ مثل (15) 515165 ناملا ,1120 (زاعاء1مدده0) 5أعاد 
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5 ضمير (2تامسوءظ) 

هو في النحو (01313217235)) كلمة وظيفية (717010 711201102) لمجموعة مغلقة 
(51 010560©) يستعمل عادة بديلاً لاسم أو مجموعة اسمية» ويقف لوحده ككلمة 
ر 99 (1717020 20ع11). 


الصنف الأساسى للضهائر هو الضهائر الشخصية (26250881). بعضها يحيل 
على الاسمى (710531831) في النص المصاحب (0-16:1©)» ولا وظيفة مترابطة -00) 
(ع/اأوعط 357 مع الإحالة التكرارية (156161760©6 50112م423) وإحالة تكرارية 
ذاتية (ععمء2/ع8 عءفرومطمه:02).: أي ضبائر الشخص الثالث (دووعء5 4منط1): 
عطق وكل وع22 ولإعط1. ف عط5 وع]1آ يتوفران على إحالة حية (421201866) على 
نحو واسع. والضمائر الأخرى تُعَين مشاركات في السياق الوضعي, المخاطِب 
والمخاطبء أي ضهائر الشخص الأول والثاني: 1 و7776 وناملا. (انظرء أيضاء إحالة 
تكرارية داخلية (©15011م18200) وإحالة تكرارية خارجية (10112م8:20). 


تتوافر هذه الضيائر على ثللاث صور إعرابية» الفاعلية (الرفع) -ع» زط511) 
(11976» والمفعولية (النتصب) (06[6041976).: وإعراب الجر (66111976). (مثلاً: 1[ و 
1 وع12ل8ء وعط5. و2761 و11655). وهناك في بعض الاستعاللات هذه الضمائر 
لا تُسْتَسَاعٌ في النحو المعياري (01831212315) 286506110]176)» ولكن ترد بشكل عام 
في الخطاب اللارسمى وني الكتابة: 11119 صقط]1' 181162 1*8 :ع84 15 16. يميز 
ضمير الصلة (70/50 فقا مم8 22) ها حالات إعرابية: وترتبط 77175013 
وع505/ا» و 7/012 على نحو خاص بالسياقات الشكلية (1'025281). 


هناك أنواع أخرى مهمة من الضمائر هي العاكسات (161161765) (مثلاً. -/إ11 
1اء5 و1اء5:ناملا) وغير المتصرفات (12061121665) (50526026.» ولإ423600)). 
(انظرء أيضاًء كاتي وايلز (75/165 3416؟1) (1996)). 


5 الافر اضء. المعنى الافتئراضى -31622 05101082[1م202 ,16102و0م2:0) 
١‏ (128 

تم اقتراض الافتراض (22000511101) من الفلسفة إلى الدلالة» والمعنى الافتراضي 
(عستمدء/8 لهدمن6)زوومهءم) للكلام أو الجملة هو معناها التصوري أو القاعدي أو 


النواة. 
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الافتراض وحدة مجردة للمعنى تتكون من اسم (7813736) أو حوارء نقاش 
(2621ناع:4) (ما نتحدث عنه يتناسب عموما مع الفاعل النحوي). ومحمول خبر 
(©57601631) (عمل أو حالة منسوبة «للاسم» الذي قد يتناسب أولا يتناسب مع 
المحمول النحوي). 


وهكذا يشبه افتراض المعنى فعل الكلام (4©1 طء66م5) للقول أو الإقرار» 
ويتشاسست دائع] ويا مع الحملة الخبرية (©562162©6 126601313]1706) المكونة من 
مبتدأ وخبر. ومع ذلكء. مستويات النحو والمعنى يجب أن تميز بكثير من الحذر: 
الجمل المعلومة والمجهولة» مثلآء مع فواعل ومحمولات مختلفة» يمكن اعتبار أنه 
يعبران عن نفس المعنى الافتراضي قارن: 


.(2م0ع82) 35010115[ اعاعع 51 م101 1ط0) 


5 89 5716260 على 12501115 


(انظر أيضاً ثنائية (211811552)). وعلى نحو معكوسء يمكن لجملة واحدة 
أن تعبر عن معنيين افتراضيين أو أكثر» إذا كانت ملتبسة. مثلاً: 11165 8[1رعمء© 
4ه" 10 عاع823. فحسب ميخائيل هاليداي ((/إ28]211108 1ع2طء811) (2004) 
يمكن (للمعاني الافتراضية أن تَوّكد أو ترّفض» مثلاً: 01765.آ 116 ,716 1.0765 »11 
204 216. وعلاوة على ذلكء قد لا يتم إقرارها على نحو مباشرء ولكنهاء أيضاًء 
متضمنة (70560«ناوء1). ولذلك ف 511562125 11[نا8 عع5302 عط 1 11106 10[آ. 
ععاملا عط1' (توماس كيد (13:0 112012035)» التراجيديا الإسبانية اأوتصةهم5 عط1) 
(/إ1:2860 تفترض معنى أن الثيران (811115) متوحشة. 

إن قدرتنا على فهم وتجريد المعاني تبرز من خلال قدرتنا الأدبية على فصل 
الحيكات عن السرديات (213518]1765). وتقديم خلاصات الحبكة. وبالفعل» ما 
يتم اعتباره في أحيان كثيرة كمضمون للعمل الأدبي يمكن تحديده كشبكة من المعاني 
المفترضة. تعمل الأنحاء السردية على نحو مميز على أساس حبكات الحكايات التى 
تم تقليصها إلى معان بسيطة, (مثلاً : سوء2© 85911 مم8 مع11210 وعنءوه 2 16 


. 001 
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5 التطر يزية علم العر وض.ء سمة ©©5 رع2141011ع"1 05001 ,003ؤوو»ط) 
عروضية» (تطريزية)»» التطريزية (220500 213121 
الدلالية علم العروض الدلالي 

(1) من «مودءة) (نبر) اللاتينية (من اليونانية أساساً)ء تم تحديد علم 
العروض انطلاقا من القرن الخامس عشر باعتباره دراسة لقواعد نظم الشعر» 
المعروفة اليوم بالعروضيات (1016]:165). 


مركز الاهتمام كان دائاً هو وحدات الإيقاع المتكررة داخل البيت الشعري» 
مقطعة أو محللة إلى تفعيلات (7660) إذا كان النموذج هو علم العروض التقليدي» 
أو إلى أو زان (5عتناكهء86). لم يكن علم المصطلحات التقليدي المبني على الشعر 
مرضياً حيث كل المقاطع يتم احتسابهاء ودرجات طوطاء بالنسبة للبيت الأصلي 
الذي يتوقف على المقاطع المنبورة» رغم أنه مازال يحيا في مصطلحات مثل الخماسي 
التفاعيل اليمبي (تعاءتسمغمء2 ع اطدرد1). 


هناك نظريات عروضية متنوعة مقترحة في القرن العشرين بعضها يستعمل 
أفكار لغوية كأساس لما. ولذلك,. فالعروضيات التوليدية (18/161]5125 6061211976 0) 
قن أئى- تأثير ها في الستينات تبعا للنحو التوليدي (01312010215) 0626181176). 
(مثلاٌ موريس هال وس. ج. كيزر (2عولاع 1 .[.5 لطة »8211 8540:15) (1966)), 
وكذلك المقاربات البنيوية (مثلاٌ سيمور شاتمان (01312082) 0101صالاء5) (2))1964 


(انظر» أيضاء ديريك أتريدج (1086ااخ عأ6,ء2) (1995)). 


(2) من خلال دراسته نظم الشعرء انطلقت كثير من الأعمال المبكرة حول 
مظاهر الأصواتيات (2)22026]165» حيث تأسست ناذج نظم الشعر تقوم على 
الصوت والإيقاع في الكلام. إحدى معاني علم العروض في القرن السادس عشر 
هي «التلفظ السليم»» وعلم العروض كان يشكل جزءا من النحو حتى حدود 
القرن الثامن عشر. ل يكن العروض في نحو (013231231) ليندلي موراي 'إع1-1201) 
(21187 (1975) يتضمن فقط نظم الشعر» لكن أيضا النبر (0ءعءعق)» والتفخيم 
(12515 ملاظ ). والنغم في الخطاب» كل السهمات التي يعتبرها اللغويون اليوم سيات 


تطريزية عروضية (0565أهع1 22050016). 
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(3) بالنسبة للسانيين والأصواتيين المحدثين يعد علم العروض مستوى 
أو(محور للسمات الصوتية الذي هو أعلى مستوى من المكون الفعلي للغة» وإن 
السمات التطريزية أو الملامح التطريزية (511858-568506021215) تعمل بشكل نميز 
على امتداد الكلام أكثر من الفونيهات (5680265065): مثال النبر أو التفخيم يقع عل 
الوحدات المعجمية في الإنجليزية والتنغيم (ه80همغه1) أو تنوع درجة الصوت 
(طء:زط) (على الأقوال). كما كان يدرس دائا الوقف والإيقاع («تطالا11)» وسرعة 
النطق (161000) (تغيرات في سرعة النطق) ودرجة ارتفاع علو الصوت -1.000) 
(2655) رغم أنه في بعض المصادر هناك غموض يتداخل معالسسات شبه اللغوية 
(ع53:313281128). 


رغم أن التنغيم والنبر مميزان لكل الأقوال المنطوقة الإنجليزية» فإن بعض 
السمات التطريزية المعينة ستكون أكثر وسما في بعض التعاملات من أخرى. تتراوح 
أنواع مختلفة من التعليقات الرياضية» مثلآ» في نسبها المتعلقة بأداء ودرجات ارتفاع 
قوة الصوت. لقد تزايد الاهتمام بالوظائف النصية والاجتاعية للسمات التطريزية في 
مختلف أناط الخطاب الشفويء بسبب تأثير وسائل تحليل الخطاب. ومع ذلك,. كثير 
من المتون الراهنة لا تشير إلى مثل هذه السهات. ولذلكء فإن لسانيات العينات المتون 
(15165ناق12آ 5نام:00©) والأسلوبية وحتى السوسيولسانيات وعلم اللهجات إلى 
حد ما قد اتجهت لتجاهلها. علم العروض عموماً هو أقل اعتباراً بشكل كبير في أداء 
الشعر والمسرح. 

يشار للسمات التطريزية في تمثيل الكلام في الوسيط المكتوب. بصعوبة وبطريقة 
غير كافية» مادامت الألفباء تمثل الفونييات فقط. يمكن أن تشير المائلات (1121105) 
إلى التفخيم» وكذلك تفعل الحروف التاجية (الاستهلالية) (11815م02). الترقيم هو 
فقط موجه تقريبي لدرجات التوقف (فاصلة. والنقطتان المتراكبتان» والنقطة) ورب 
تنغيم صاعد (علامة الاستفهام) أو انخفاض عال (علامة التعجب). 


(4) التطريزية الدلالية (/ا50500 562816) مصطلح تم تطويره أول مرة 
الثلاثينات للإحالة على التلون الصواتي القادر على تجاوز الحدود المقطعية. ف ال معنق 


53537 
1 


مجصر 7 


الرصف أو الجملة برمتها. في عمل سنكلير وأيضاً عمل بيل لو (اناه.آ 8111) على 
الخصوص (مثلاً 1993). اللذان يستعملان معاً المتون» يبرزان دلالة علم العروض 
الدلالي» إيجابياً وسلبياً معا. ولذلك فالفعل (12 561) مثلاً يتجه ليرد مع موضوعات 
غير مرغوب فيها أو جذابة. (تعفن» يأس» وعدوى). والفعل (081056) على نحو 
مشابه يرد مع موضوعات ذات. مشاعر سلبية (حوادث» وضررء واضطراب). 
في اللغة الأدبية» قد يؤثر لم العروض الدلالي بشكل واضح في «نغم» القصيدة 
أو المقطع. (انظر. الفا سفنيجا أدولفز ورولاند كارتر 320 ل 0 
(7ع1امةن) 10هصه180 (2002) حول فيرجينيا وولف. كذلك جون ستكلير -512 صطه30) 
(:نةآكه (1991))» وميخائيل ستبس (5615665 آعقطء341) (2001)). 


5 تجسيد. تشخيص (12ع0ممجمووءط) 


(1) من «إضفاء سمة آدمية» اليونانية» ويعرف كوجه بلاغي يتم بموجبه تمثيل 
موضوع غير حي (12381208]6) باعتباره قادراً على الكلام. إنه أداة شائعة في الرسوم 
المتحركة» والألغاز (مثلاٌ .... 0قع:81 8[ غ710 أناظ يعاأغبا8 م[ 15 15١‏ 3439 
9 دك :171773). وفي قصائد مثل الغدير (/87007 776) لتينيسون 1022 106ه0 1) 
(همع]1 380 00014) 01 11311215 وقصيدة بيرسى شيل الغيامة (010:4) 1776) ته 1) 
(7173462 لسة طامدظ 4ه «عغأطع د22 عط (أنا ابئة الأرض والماء»). إننا أيضا متعودون 
على تكلم الحيوانات في الخرافات وأدب الأطفال. 


التجسيد (220500720613) إذن توسيع أو تنوع للتشخيص -2661250215) 
(02]102» حيث موضوع غير حي تسند. له ان بشرية. أو موضوع وإنسان 
يتمازجان. إنه يستعمل على نحو متزايد في الخطابات غير الأدبية خصوصاً في الإشهار 
كوسيلة تشخيص ملفتة للانتباه: 26 2684 تعلن لافتة سمسار الأراضى» و1886 
© علبة أصابع السمك (قارن أليس في بلاد العجائب للويس كارول). 216 تإناظ 
761 101 716 1056 01 ,8]037, يحث مشجب الملابس في ماركس وسبنسر 01/13115) 
(62665م5 320. وحتى الحافلاات تقوم بدورة خاطفة معلنة-565 12 21016 م*1) 
(106/الستفي الخدمة). (انظرء أيضاء كاتي وايلز (118165 1>3266) (1996, 2002)). 


2( تقليديء مع ذلك. تطبق استعمالات أخرى للوجه على الكائنات البشرية» 
مغل : رجل ميت أو غائب قد يتم تمثيله باعتباره حاضراً ومتحدثاً (مثلأء شبح أب 
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هاملت)» متكلم وهمي قد يتم خلقه (ى) في المونولوج المسرحي» يعرف أيضاً بتقمص 
الشخصية (848050618): أو أقوال وهمية تنسب لشخصيات «حقيقية» (مثلا 
شخصية نابليون في كتاب (©ع264 474 «176) لتولستوي). في اليونانية القديمة قد 


وبمعنى فضفاض من الممكن القول إن كل النصوص الأدبية «تتحدث» إلينا. 
(وبطبيعة الحال» كا «تتحدث الكتب)2) إلينا. 
(انظر كذلك باربارا جونسون (10123508 8826822) (2008)). 


3 الجملة المشطورة الكاذبة (00-01610برءوط) 


هي في النحو الحديث نوع لبنية حيث بواسطة التفخيم أو التركيز تُشْطْرٌ جملة 

بسيطة إلى جز أين مقترنين بصورة الفعل (86) مع حمَيْلةَ صلة (56ة1© 76د[ 2) 

كفاعل (فا (5)) بشكل عام أو فضلة (1672684مطده©) (فض (0)) (تقترن الجملة 

المشطورة الكاذبة بالجحملة الشاطرة أو الفالقة (ععمعامء5 166 ©) التي تنقسم بشكل 

واضح إلى جميلتين). تنضمن المصطلحات البديلة محوري تعادلي -80108 )ممع ط1) 

(17) (ميخائيل هاليداي (/21311103 261ط8116) (2004)) وانشطار سببى - 11/5) 

(1610© (دوغلاس بيبر وآخرون (.21 4ه +ءط81 5داعناه©) (1999)). ولذلكء. فإن 
(امماء5 #ءمدعطن0 أمهة1ا 187)(فاعل - فعل - مفعول) ستنتج: 

(0) 1مجاء2 نتعموعطن) 15 (5) م110 1717 11721 

(ما نريد (فاعل) هو بترول رخيص (مفعول)) 

(0) أغموكالا ع8 غقط/الا 15 (5) 1أمعاء2 نرعموعطن) 

(بترول رخيص(فاعل) هو ما نريد (مفعول)) 

ومع حملة الصلة كفاعل وكمحورء فإن البؤرة تقع على (1مماء مأءمدعط0)) 

كا في الجملة البسيطة» لكن هناك معنى أكثر للتوقع. لإقامة الذروة. تستعمل شبه 

المشطورات الكاذبة (256100-016115) على نحو شائع عندما تلتقي البؤرة مع 

معلومة جديدة (124011131052 2)2/67 ويلتقي اسم الصلة مع معلومة معطاة -01) 

(1210112216100 ع7 : 


# أصوك/الا ناملا 100 11/521 :0 
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26101 تاعجوع 0 (15 غمةاا 11 غمط17ا) :امه 
وكا لاحظ ذلك هاليداي» فمعشبه المشطورات الكاذبات هناك أيضاء دلالة 
مواكبة للحصرية (58010519760655) (ولا شيء آخر ...). 
ومع الإحالة الحية (ع856165656 173816هة) يتم التعبير عن الصلة الاسمية 
بمركبات مثل: 17/50 مهوء2 / عه0 عط1 . كا في غ501 مطللا ومومءط مطل 
11101 مخ 86 )8115م غ1ء819 3097 قارن 219 ه501 2276 3411516 10101 حمم) 
(©01نا810. هنا تسمح شبه المشطورة الكاذية بشكل طبيعي جداً (للتركيز أو للبؤرة 
بأن ترد في موقع بعد الفعل. عن شبه الجملة المشطورة الكاذبة في قصة فلانيري 
أوكونور (02هههه”0 /ءههة11)» انظر ديفيد كوغن (8أعنا© 12510) (2008)). 
5 سرد نفسي (22102طاعنه اللدمطء زوو2) 


(1) تم استعماله من طرف دوريت كوهن (0088) 120116) (1978) لوصف 
أحد الصيغ التي حددتها على أنها موجودة في القصة (7101108) لتمثيل الوعي. 
.في السرد النفسى ينقل السارد الشخص الثالث حالات -5نا5 167*5ء0829) 
(7651 الأفكار والمشاعر. وليس هذا بالضبط ملخص مردي -0نا5 عنامع016) 
(52850 لبراين مكهيل (7845216 2ة1ء8) (1978)., ولا النقل السردي 3213:84176) 
(016مم16 لخيفر ي ليش ومايك شورت (55016 21161 سه طاعءعط (ع155مء06) 
(2007)»: مادام هناك دائياً بعض التلوين (01012128©) للنقل بواسطة المنظور 
الشخصى للشخصية أو الأفكار المعبّر عنها لفظياً. إنه يميل إذاً إلى فكر غير مباشر 
حر (قطع مط أع6 لم1 عع:2) (81) (أو ما أسهاه كوهن مونولو 2 محكي -11228) 
(عناع2010ه154 160) : 


ع1 2ه عطنان) نمدالا عبعه ع22هد5 ص1[ لصقطعغبنط ع8 04 اطعيامط 1 عاد 
... 0010 عطل' مآ عتعظط 155ا عطد عاتط/لا رع160ي) عط1 01 5106 معطا0ن 


(توماس هاردي: تيسة دو أوربرفيل). 
ديكسون (101<00 «عاء2 320 8010100551 .384) (2003) للإشارة إلى اختبار 
الافتراضات التجريبية لعلم السرد بخصوص الأجوبة الأدبية التي تستعمل 
منهجيات من علم النفس المعرفي. 
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#ْ التورية؛ الجناس (سسم) 


وفقا لمعجم أكسفورد الإنجليزي (064) لم تظهر كلمة (هنا©) تورية ذات 
أصل غير مؤكد في الإنجليزية حتى 1662 مع جون درايدنء بالإضافة إلى أن هذا 
التلاعب اللفظي وجد في الأدب الإنجليزي منذ الأزمنة المبكرة» وأن أنواعاً مختلفة 
من التلاعب اللفظي المتضمن لأنواع مختلفة من التورية كانت تسمى جماعيا في 
البلاغة باالجناس التام (232020122512). 


التورية التباس (9إثناع4:0601): خصوصاً ادر ض المعجمي في الصدارة 
(جيفري ليش (اع1.66 'إ6601556©) (1969)). إنها تتضمن استعال كلمة متعددة 
الدلالة للإيحاء بمعنين أو أكثر (حرفي في مقابل مجازي بشكل عام).؛ أو استعمال 
المشتركات اللفظية (711050012/125). أي كللات مختلفة تبدو متشاببة لكن لما معان 
غتلفة. إن الغاية النهائية من التورية» مع ذلك» هي قصد المستعمل لإنتاج تأثير 
أو ظريف انطلاقاً من تجاور المعاني. ولذلكء فإن الثورية ترد عموماً في الدعابات» 
مثلا : 


«: كاأققطمع1] تنه 10015 أء6) ناملا 100[ 86017 :00 

.لآ دنه غ1[ أع0) 1املا ,1002 ناملا :لكر 

إنها منتشرة في العناوين الرئيسية للجرائد باعتبارها أداة مثيرة للانتباه» مثلاً: 
موظ ع1ء2) 0972 عم[ [اهلع2 عاعة8 12105 ماعنا و-علدء:8 +10 )1035 0لا 


.135 510 


توسيع الأعراف نجده في شبه التورية ويسمى تناغم القوافي (جينغل) 
(1128165) من طرف ليش (6668.آ) (1969). هنا النطق يجب أن يحرف عن التورية 
حتى يستحسن: وهو شائع في الإشهار (مثلا: 5 :8651 200 50111). وفي 
دعابات من الطارق [ع1201-1220) » مثل : 


9 عتعط1 و*مط/ا 

الرزقولانا 

معطلا اماامد كا 

11211111 11310 15 


وف التورية المبنية على الدمج (816205) (مثلاً: 02 ع223518م2920مدة مخ ) 


م 
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(2نمعة18 صدمء2 م26 انظره أيضاء فينيعّنس وايك لجويسء وفي أماكن كثيرة من هذا 
المعجم). 

هناك نوع خاص من التورية يعرف الجناس المتشابه (421228013515) في 
البلاغة يقتضى تكرار نفس الكلمة أو الصورة أو الأصوات لكن بمعان مختلفة في 
النص الساحب القريب» مثل : 1.0288 1"05 2501120 2104 انا ,101280 (ليمونة 
شوكولاتة تيري (ععهقع0 عندامعمط© و*صع]). أو عط1 ع0" 1 درخ امد 
©0107 لل 5ل 0310121 ,01896 (ريتشارد 211 11 »1). وكما يكشف عن ذلك هذا المثال 
الأخير من شكسبير» فهي تُظهر ظرفاً وسخرية» وشعابة . 

كان ينظر للتورية التى كانت شائعة في الأدب الإليزابيئي» باعتبارها نوعاً 
(منحطاً) للفطنة» في القرن الثامن عشر. وقد بلقت مكانة مكترمة فى النظزية الأدبية 
باعتبارها وسيلة فعالة لكشف الفروقات بين المفاهيمء و«اللعب اللامتناهي» 
للمعاني» كما في النظرية التفكيكية لجحاك ديريدا وأتباعه (انظرء مثلاء اختلاف -214) 


(ععطونة1). 


5362 


7 استفهام (0112651610©) 


يعد الاستفهام (012651110) في البلاغة صورة حيث يتم طرح عدة أسئلة 
الواحدة تلو الأخرى. فهي توحي على نحو مميز بعاطفة قوية» ىا في دفاع شيلوك 
(513/1061) عن عرقه ودينه: 
و5115 ,01832125 ,8232205 لمعل ث غ810 طنوآطآ #وعلاط 3ع[ لذ اهل غ112 
-01315) 2 35 ... 2000 عتتود عط 1 طخل/لا لع 2355160259 ,1055اع4116 روعومء 5 
ع 100 ,5لا ع1لاء11 ناملا 11 07ع»ع821 2106 ع171 100 ,5لا عاء2:1 ياملا 11 157 130 


,5ل] 11/2028 ناملا 11 320 10167 81014 عا 00[ ,5لا 201502 ناملا 11 لطع 1اةآ امل 
... 9عع8طعء7ع] أملل ع/ما اأقطد 


(شكسبير: تاجر البندقية 11[ » 1) 
مادامت هذه الأسئلة الخاصة لا تتوقع جواباء وأنها حقاً متكافئة للأقوال .4) 
((5عل[8 113376 12065 لاول... إلخ). فإنها يمكن أن تعين على نحو فردي كأسئلة 
بلاغية (01165]1025) 11561011631). 
#ّ نرعية وكمية»القواعد أو المبادئ العامة وددذكدة]7 ,ز)نغص هه 0 لصة تلد 0©) 
01 
قاعدتان عامتان (113105) اثنتان من أصل أربع هما الأكثر شيوعاً (انظرء 
أيضاًء كيفية (8867ة]/1) وعلاقة (261100)) التي ميزها الفيلسوف بول غرايس 
506 
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(©216© 1ئاة2) (1975). التي من المحتمل أن تكون قد تأثرت بكتابات إيوانويل 
كنت صما اعدامةتصمدم1]) في القرن الثامن عشر. 


لقد ناقش غرايس أنه) يؤديان دوراً ضمنياً مها في سلوكنا التواصلي: جزء من 
مبدأ التعاون (ع1مأعصلوط عباننةرءم00-0). 


(1) مبدأ النوعية (/01121149 01 8431153) الذي يخص الصدق: لا يفترض 
فينا عادةً أن نقول الأكاذيبء أو نقول أشياء لا حجة لنا عليها. وهذا يبدو قابلاً 
للمقارنة مع شروط الوفاء لجون سيرل (568516 1055) (1969) في نظرية فعل 
الكلام (7صمعط1 أعة طععءم5) (انظر شروط اللباقة (0050161085) /طأءناع7)). 


تجعل القاعدة التحاور يبدو كما لو أنه يقع دائ) في قاعة المحكمة, بالطبع مثل 
هذه القاعدة تتم ملاحظتها على نحو كامل. وعلاوة على ذلك, الشهود يقسمون 
ليس فقط لقول الحقيقة (الكيفية) (131119ا01)»: لكن الحقيقة الكاملة (الكمية) 
(/141أهة0). ولا شىء غير الحقيقة (علاقة/ ملائمة). لكن الصدق مازال يشكل 
هدفاً أو معياراً في الخطاب اليومي العاديء مادام قول الأكاذيب يعوق التواصل 
(من ضمن أشياء أخرى). 


ومع ذلك. ولأسباب عملية مختلفة» ليس دائياً مرغوباً فيه قول الحقيقة بأمانة: 
«الأكاذيب البيضاء» والتلطيف (06101551م0ا) تكون ضرورية في غالب الأحيان 
لأسباب تتعلق بالتهذيب (2011160655).» للحفاظ على مشاعر مخاطبيناء مثلاً. يدعي 
السياسيون أن قول الحقيقة كاملة لن يكون في صالح الأمة. والمعلنون الإشهاريون 
قد لا يكذبون على نحو دقيقء لكن لا يقولون الحقيقة كاملة بأمانة (مثلاً بخصوص 
حالة المنزل الموضوع للبيع). مواقع المواعدة على الخط (01126) تجعل من السهل 
إعاقة الحقيقة في وصف اطوية الشخصية. إننا في حياتنا اليومية ننشر الإشاعات 
ونفترض ونحلم حلم اليقظة. زيارة البابا نويل وجنيات الأسنان (و16,نه7-طنه19). 


ف الاستعارة (#مطمهاء]7) (مثلاً: تمقطمء81 مح ونعط5) يقع خرق القاعدة 
على نحو واضحء رغم أننا نقبل الزيف كأمر مألوف. وهناكء أيضاً ودائماً عنصر حقيقة 
مع ذلك. صور أخرى تنتهك المبدأ هي المبالغة (©6:501م/11) (إعاقة الحقيقة بالغلو) 
والسخرية (قول النقيض). في التمثيلات الأدبية لنطاق التوحد (مثلاء 00210105 166 
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112 -أطع 1لا عط1 سا عه120 ع1 01 أمعل1عمكل لمارك هادون (2720002 ع1/211). 
لا يمكن للشخصيات أن تستحسن الاستعارات ولا أن تنتجها لأنها «تكذب». 


(2) مهتم مبدأ الكمية (/إ0113116 04 343:151) بدرجة المعلومة المطلوبة على 
نحو عادي: يجب أن يقدم المشاركون معلومات ىا هو مطلوب لا أقل ولا أكثر. 
نعتبر دون شك أنه من غير المهذب إذا لم تتم الإجابة عن سؤال ماء ونعتبر أنه من 
المضجر إذا ما تم تقديم تفاصيل دقيقة قد تبدو حشوية (160120326) في السياق 
(002164). مع ذلكء فليس كل التحاور إخباريا: التواصل اللغوي (الانتباهي) 
(02أهناستصةه© عتأقطط) مثلا هو في الواقع غير إخباري قامأء إخبار الآخرين ما 
يعرفونه مسبقاً (مثلاً 17 1986 ,70020 0014© :65/ا): رغم أنها مقبولة اجتماعياً 
كأداة مهذبة لإقامة اتصال (01861©). 


يعد خرق قاعدة الكمية (لإ001122116 01 2841371122) وسائل شائعة للتضمين 
التحاوري (6056ةء11مآ 002976153610081)) نعني أكثر تما نقول في الواقع. إذا 
سألنا شخصاً وظهر أن الجواب غير كاف سنستنتج أن المحاور لا يعرف حقا بها فيه 
الكفاية أو أنه/ ها غير راغب(ة) لسبب ما في إعطاء القدر الصحيح من المعلومة. 
سيستنتج الطفل على حد سواء من أجوبة من قبيل (566 178/6:11) على أسئلة مثل 
(9/ا511102 2ه 5625106 عط]' 16 060)ءع/178ا مهن)). 


القاعدتان معاً متعالقتان إلى حد ما. فعدم تقديم معلومة كافية قد يعتبر حجباً 
للحقيقة: وكيل عقاري أهمل ذكر أن المنزل الذي تم وصفه على أنه في «حاجة إلى 
تجديد» وأن فيه نخراً جافأء يكون قد خرق على نحو مفهوم مبدأ الكمية لتفادي 
خرق مبدأ النوعية. تخرق صورة التلطيف (1.140165) مبدأ الكمية بقول القليل جدا 
(مثلاء (830 غ210 1]”5))» وهو ما قل يعتبر» شا مشوهاً للحقيقة. اوه المبالغة» 
المذكورة أعلاه. الحقيقة بقول الكثير. 


# اقتباس (نظرية) (وسمعط]1) مه هامس 0) 


نتجه إلى التفكير في الاقتباس باعتباره مفهوماً أكاديمياً: الاستشهاد بكلمات من 
كتاب آخرين أو مصادر مرجعية لإبراز أو تأكيد وجهة نظر. يستعمل الباحثون والطلبة 
الاقتباسات بشكل واسع» وهي من الناحية العرفية والأخلاقية منسوبة (1160اط4111). 
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تحلل نظرية الاقتباس (/12601 0110436108) وظائف وتأثيرات إدماج خطاب 
الآخرين في نص معطى. هناك درجات للاقتباس المباشر وغير المباشر التى تقارن 
بأدوات تمثيل الكلام (طاءءءم58). 


إن نص الاقتياسات هو نص متعدد الأصوات (10127م/ق201) بمعنى ميخائيل 
باختين (سنغطعلة8 انهطع3411) (1973). أو ١‏ 0ء14011-1016 ) متعدد الأصوات: 
صوت الكاتب أو المقتبس (000165) الممتزج بأصوات مصادره/ ها (المقتبّس 
(10]60ا0)). إنه أيضاً حواري بمعنى باختين حيث إن كثيراً من دينامية وتوتر النقد 
تأتي من الالتزام أو موقف الكاتب مع الاقتباسات مادام قد يتفق معها أو لا يتفق. إنه 
أيضاً تناصي (18465168031) مادام النص والاقتباسات يتوقف على معرفة الكاتب 
(والقارئ) بالخطابات السابقة. 


ينظر إلى الاقتباس غير المنسوب (ل23)516116ل]) مع ذلك. في العلم الحديث» 
إن لم يكن ني العلم الكلاسيكي أو القروسطويء على أنه (1550:ة1ع213) غير بارع 
ومؤذ. إنه مستهجن على نحو خاص. إذا كانت الاقتباسات مقترضة دون علامتى 
اقتباس للكلام المباشر. ْ 


وكا تكشف رواية النزل الأبييض (ء8701 ]77:1 776) التى لا يرقى إليها 
الشك لد. م. توماس (1201285 .24 .1) فإن الاقتراض الشامل للأداة» أو اللجوء 
إلى أصوات السلطة سواء في الاتفاق أو الاختلاف. يجب الاعتراف بها على نحو 
كاملء على الأقل في شكل طباعي. لكن وكا استدل باختين» أيضاًء فإن الكلام 
العادي مليء بالكليات غير المنتحلة (عن غير وعي) لأشخاص آخرين. فمثل هذه 
الكليات المقترضة قد تكون اقتباسات: مركبات أجنبية (©1/آ 8.آ 0”656) (إنها 
الحياة)» مركبات من الإنجيل (186 د 70 عنز8 دل) (العين بالعين)» أو شكسبير 
(150اء2 018 1115 طأز/الا غ11015) بحيق به مكروه. 


أنواع خاصة من الاقتباس التناصي هي التقليد (1721488108) والتقليد الساخر 
والباروديا (ا804©)» التي تناسب وتحول أيضاً خطاباً سابقاً إلى نطاق واسع. لكن 
وكا استدلت ليندا هوتشيون (111026082 1.1508آ) (1985) حتى الاقتباس الأدبي 
هو نوع من البارودياء بسبب التحول في السياق الذي يجب أن يخضع له. 
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5 تخول. تَعَير رُنْبَة فئة أو صنف (#كتطك علممع نعاصمع) 


مصطلحات اقترنت بشكل خاص بعمل ميخائيل هاليداي منذ 1961.: وما 
أصبح يعرف بالنحو النسقي (13211111121© 5]61216/ق5). تعد رتبة فئة (16531212)») وحدة 
تراتبية أو مستوى بنية الجملة مكونة من وحدات على الترتيب أدناه. ولذلكء فإن 
هناك حمس رتب دالة في الوصف النحوي الإنجليزي: جملة, وَحْمَيْلَة ومجموعة (أو 
مركب)». وكلمة. ووحدة صرفية المورفيم. تتكون الجملة من حميلات (01811565)) 
والكلمة تتكون من وحدات صرفية. المورفييات (261265م8101)... إلخ. 


من الممكن» أحياناء بالنسبة للوحدات في رتبة ما أن تنخفض أو آن: محرل 
(تَغَير) (1]60طوعلهة#) إلى وظيفة في مستوى أسفل. ولذلك؛. فجملة مثل 16 50) 
01015618 تعمل في مستوى الكلمة داخل مجموعة (اسمية) في مركب مثل: -100 له) 
(ممط5 تاعدعنا هال أو 6 2111165 71014 15 61 11ع8 :2ق 1. تعمل 
جميلات الصلة (01310565) 166131376) على نحو مميز في مستوى الكلمة. مُدَججَة داخحل 
جموعة اسمية» ومتكافئة للنعوت الوصفية (78100156155 11721ع40[6)» قارن: 


1 فط1 مغم[آ لعطء:ة151 ,لزوزول8 ممه عتظ معلا اعنطاتاا ,5وامقمطمعاط ع1 

18 عط1' مغم1 لعغطء5121 كأمقطمء81 لزوزهل8 عاظ عط1 

فكرة سلم الرتبة (50216 علصة1) تم اقتراضه من طرف مدرسة بيرمنغهام 

لتحليل الخطاب في السبعينات وتم تطبيقه على وحدات خطاب الفصل الدراسي. 
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وهكذاء تمت إقامة وحدات الدرس (1,:65508 01 1[2115]) على نحو تدرجى أصغر» 
وَمَعَامَلةَ (100]ء1582538). وتبادل (86هقطء<). ونقل (840176) و فل (اعة). 
(انظر أيضاً ديدر بورتن (8115082 10610156) (2))1980 وجون سنكلير ومالكوم 
كولتهارد (00011310) 2842160150 لتة 13115ع512 صطه1) (1975)). 


0 القارئ: نقد استجابة القارئ. 025م125 مع20عغ1 :2ع20ع16) 
مقرو إلخ (.عاع ,لامع 120 ,لتاقل ء0111) 


(1) نقد استجابة القارئ (0111015502) 16500856 1563061) نظرية تصف محتلف 
أنواع المقاربات النقدية الشائعة منذ السبعينات التي ركزت على نشاط القارئ في تأويل 
(26126102م12162) العمل. ولذلك؛ مثلا كانت هناك الأسلوبية العاطفية لستانل 
فيش (15185 لإواصةة5) (1970) في الولايات المتحدة الأميركية» ولميخائيل ريفاتير 
(81118161 أعقطء311) (1959 وما بعده) في فرنساء والشعرية البنيوية -78ناعدا5) 
(125]ع20 1156 لجو ناثان كولر (010116© سقط]2م10) (1975) وقدرته الأدبية /1.1]61319) 
(ععمعاعمده0). (انظر أيضاء على نحو هام. نظرية التلقي (لطمعط1' «متامءعع12). 
نقد استجابة القارئ مثل ما بعد البنيوية (10105811512م)5-]205) يحاول أن ينتقل من 
النص كبؤرة نقد وأكثر من ذلك مقاصد المؤلف. يتنبأ إلى حد ما بالانشغالات الجارية 
للنقد الأخلاقي (5:0ذه211© [510108) مع جعل القارئ مسؤولاً (10طاذوههم65) عن 
إقامة المعنى. ومستجيبا (166500201028) لعمل فني. 


(2) إحدى النتائجح كانت هي تكاثر المصطلحات لوصف القارئ (162062)) 
الدور المعقد. مع درجات متفاوتة «للواقعية»» حسب النقد. كان الشيوع هو المفهوم 
للقارئ المثالي (563067 1031). الذي يدرك معنى ودلالة النص على نحو مناسب 
وتام» دون عدم ملاءمة أو ذاتية استجابة القراء «الحقيقيين»: بناء نظري ووظيفي كبير. 
المصطلح والمفهوم المتصل هو القارئ المتوسط (376:886) أو القارئ - الممتاز -510) 
(2067عخ65-1م ميخائيل ريفاتير (11119]6116 [ع3طء31) (1959), المبني على مجموع 
ردود الأفعال من قبل المخبرين اللغويين للسمات اللغوية في النص والقيم الأسلوبية. 
فالقارئ المطلع (162067 1540260) لفيش (1155) (1970 وما بعده) حقيقي في جزء 
منهء» ولكنه مثالي في جزته الآخر: القارئ القادر على استجابة حساسة وذكية على نحو 
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عال للأدب. و تحت تأثير عمل فولفغانغ إيزر حول نظرية التلقي -11260 2ه 1أمععع 11]) 
(/ة في السبعينات ظهر مفهوم القارئ الضمني (:1863206 1160م1232). صورة القارئ 
الذي تم خلقه بواسطة البلاغة النصية نفسهاء المدرج في اللغة أو التضمنات -مناوعع5) 
(051410525م» الذي يخاطبه المؤلف صراحة أو ضمناء والذي يؤلف الخنصائص الواقعية 
والمثالية باعتباره ماطِباً. (انظرء أيضاًء القارئ النموذج (262065 010061) لأمبرتو 
إيكو (2©0 12565160نا) (1981)). 


هناك مشكل واحد مع كل صور القارئ هذه؛ بصرف النظر عن غموضهاء وهي 
أنها تبدو أكثر سكوناً من كونها ذات مصداقية» وتقتضي بالأحرى أن الاستجابة إلى 
نص ما تعد سيرورة دقيقة» وأنها ستكون نفسها عند إعادة القراءة» أو بالنسبة لقارئ 
آخر من جنس وثقافة مختلفة» أو بالنسبة لجيل آخر. ليس من السهلء على نحو واضحء 
تحليل هدف «تلقي» تأويل الفعل التواصلى. ولقد تحول الانتباه النقدي حديثاً إلى القراء 
«الحقيقيين»؛ الذين تلونت قراءتهم بتاريخ شخصي. وبالنوع (مع66250) والثقافة» 
والمجمو عات التأويلية (2165تتصتدده© عاتاعوم1ع1ه1)... إلخ ٠‏ ومع ذلك. فالنقاد 
والأسلوبيون يتجهون لافتراض أن قراء آخرين ستكون هم استجابات مماثلة» وأن 


يأتي الدافع الحقيقي للتأويل في كثير من المقاربات حتى الآن من النص الذي 
«يحرر» المعلومة كما «يستجيب» القراء للنماذج أو الأدوات في النص. فبين) يبدو من 
الصائب. مع ذلك. التأكيد على أن القراء يشفرون (826006) أو يخلقون المعاني بقدر 
فكهم شفرتها (©1062000).: فإن من المضلل التقليل من السيرورة الحوارية -101210) 
(81 الكاملة للمؤلف - النص - القارئ» والعلاقات الممكنة بين السهات النصية 
و«التأثيرات» على القراء. قدر من الاهتهام تم وضعه الآن في الشعريات المعرفية 
(165اع20 176ا1[مع20)) حول ما يمكن أن يمع أثناء سيرورة القر اءة: كيف يتم 
وضع الافتراضات المنسجمة المبنية على المعرفة النصية والعملية» بخصوص الحبكة 
والملوضوعات (1267265)» التي قد يتم تأكيدهاء أو قلبها وبالتالي إعادة بنائها... إلخ. 
وكيف أن هذه تتعالق مع توزيع المعلومة في النص نفسه. التي قد تؤجل أو يتم تعليقها 
أو أن تظل ضمنية... إلخ. (انظر مثلء كاثي إيموت (06 مم8 بإطئة0) (1997)). 


(3) لقد طرحت صور جديدة من التواصل الموسط بالحاسوب (©011©) مشاكل 
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في مفهوم القراءة. إن مؤلف لعبة الحاسوب (١مُصَمم»‏ أو «صَانع» من الأفضل) يعرف 
أن الشكل أو البنية في النهاية مستقلان عن تدخل «القراء» أو «اللاعبين» أو «المبحرين» 
(8[20182101:5). 

(4) أحد المحاولات المفصلة لعرض نشاط قراءة النص وتأويله كانت هى تحليل 
رولان بارت (565ة8 154ه8) (1970) للقصة القصيرة سارازين لأونوري دو 
بالزاك. كان رولان بارت بشكل عام متحمساً لتمييز نوعين من النص ومن تم نوعين 
من القارئ: النص المقروء (/9إ6751ع15680) (ع1.151561) للرواية الكلاسيكية مع قارئ 
سلبي كمستهلك إلى حد ماء ورواية ما بعد الحداثية المكتوبة 91/21) 18616م1ره5) 
(20520061215 (لإ651] للقرن العشرينء التي بسبب انحرافاتها البنيوية واللغوية 
تتطلب مشاركة نشيطة أكثر من قرائها. 


رغم أن التمييز الذي لا يختلف مع النص المغلق (1616 010560) والنص 
المفتوح 0/049 00 لإيكو. محتمل على نحو واسعء مع ذلك. كا يكشف ذلك 
بشكل ساخر نوعا ما تحليل بارت الشخصي لبلزاك» حتى مع الروايات الكلاسيكية 
فإن القارئ هو أقل سلبية مما كان يفترض. بالرغم من أن القيم الثقافية المتضمنة 
التي تشكل الشفرة المرجعية (0006) 166165681131) لروايات القرن التاسع عشر لن 
تكون موضع مساءلة» فلا يزال هناك عمل تأويلٍ مهم يقوم به القارئ على مستويات 
الحبكة والموضوع. وى) هو واضح في (2) يناقش نقاد آخرون لفائدة القارئ باعتباره 
متتجا وليس مجحرد مستهلك للمعنى» بغض النظر عن مرحلة التأليف النصي. 


ل م فو ' : : 
0 تلفظ مَقبول (2)102أعمسدوءظ لع طلعععخ1) 


تم إدخاله من طرف الأصواتي وعالم اللهجات ألكسندر إيليس 416::80065) 
(81115 منذ ما يفوق مئة سنة خلتء وقد كان المصطلح للتلفظ أو النبر المعياري 
(5:850350) الاجتماعي غير الرسمي عبر الجزر البريطانية إن لم يكن مستعملاً على 
نطاق و اسع . التلفظ المقبول (76©126102ناصمعط لع لاعء856) (12). هو مع ذلك» 
معترف به و «مقبول» كنموذج لمتعلمي الإنجليزية البريطانية للأجانب التي ينظر 
إليها على أنها إنجليزية «نموذجية». 


بالنسبة لإيليس» كا بالنسبة لآخرين قبله منذ البروز الأول للفصحى أو 
المعيارية الشفوية في نهاية القرن السادس عشرء فإن مثل هذه النبرة كانت مقبولة 
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"ل176ءء86" بالمعنى الاجتماعى لما هو مقبول (660]م8606). لأنها كانت تتحدث 
بها تلك المجموعات المهنية والاجتماعية ذات وضع اعتباري عال: الطبقات العليا 
(قارن مركب إنجليزية الملكة (182811512 2:5عع0106© 16)). والمحامون ورؤساء 
جامعة أوكسفورد... إلخ. خصوضا أولئك الموجودون في لندن «(أي العاصمة) 
والضواحي. انظر كذلك (لهجة اجتماعية (500101604)). ومع نهاية القرن التاسع 
عشر ارتبط التلفظ المقبول (185) أيضاً بالمدارس العمومية في كل مكان من البلاد. 
وقد تمت إشاعة المصطلح من طرف الأصواتي بجامعة لندن دانيال جونز اعنهة0) 
(30265 في العشرينات. 


وحتى اليوم ينعم التلفظ المقبول باحترام اجتماعي معتبر إلى درجة أن بعض 
النبرات ادن قار «أدنى» بطرق مختلفة حتى من طرف متكلميها. يميل 
الناس إلى تقييم تنوعات الكلام على نحو متحجرء وأن متكلمي التلفظ المقبول 
يتم تصنيفهم بشكل شائع باعتبارهم أذكياء وواضحي النطق على نحو خاص: 
صورة اهتم بها معلنو وسائل الاتصال الخاص بالخدمات والمنتوجات ذات الوضع 
العالي. ومع ذلك. تعود جمهور سين! الولايات المتحدة الأميركية على التلفظ المقبول 
«للحديث المتملق» للأنذال. 


إن مجىء البث الإذاعى قد حمل معه نوعا جديدا من الاعتبار للتلفظ المقبول 
(8)» وأيضاً بسبب ذلك أحياناً يعرف بإنجليزية البى بي مى (طوناهه18 ©88). 
لقد تم توظيف (أوائل) المذيعين من المدارس العمرفة هد الجامعات» وهكذاء 
وبمعنى ماء قد تم استعمال التلفظ المقبول على نحو طبيعي تماماً. ومع ذلك» لقد 
ا عي ا ني ة لى تكن كذلك مع 

بعض اللهجات الجهوية. وهو أيضاً يرمز لوحدة الأمة. وحتى اليوم كثير من مذيعي 
الراديو والتلفزة لديهم نبرة محلية» رغم أنه في قسم الأخبار الدولية 18/014 156) 
(562916 (على الخصوص) مازالت النبرات هى التلفظ المقبول على نحو سائد» أو 
الإنجليزية البريطانية الجنوبية الفصحى. 00 


ومن خلال مقارنة جرائد السين! لسنوات ما قبل الحرب مع الجرائد الحالية: 
فمن الواضح أن التلفظ المقبول» كنبر هو عرضة لتغييرات صوتية كأي نبرة أخرى 
للكلام. وحده الجيل الأقدم من متكلمي التلفظ المقبول يميل إلى قول /:2/ 
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بالنسبة ل 046 أو / 153:5/ بالنسبة ل 7055© مثلاً أ. س. غيمسن -120© .0.م) 
(502 (1989)» نفسه تلميذ دانيال جونزء قد ميز التلفظ المقبول المحافظ -7ع5م00)) 
(8 6ه أو التلفظ المقبول «التقليدي» من العام (لهتعمء0)ء والعام أيفياً مر 
المتقدم (0472264ه). الذي تتحدثه تلك المجموعات الاجتماعية مثل أعضاء العائلة 
الملكية. التلفظ المقبول العالي والمحافظ من المرجح جدا أن يتم الحكم عليه باعتباره 
«متأثرا» (418560160) من قبل المتكلمين لغير التلفظ المقبول على أسس تلفظات من 
قبيل /تلتصطعظ / (لإلنسة©) أو (لصدهع0)/ل سمح / وتتم السخرية منه في وسائل 
الإعلام. لقد اكتسب التلفظ المقبول العام أو السائد (20هء5)6م2031) (جون ويلز 
(15اء178 صطم3) (1982) أو غير الموسوم (833:164[]) سمات اقترنت بلهجة 
الكوكنى المحلية للندن (مثلاً انفجاري حنجري (2105196 610881))» إلى درجة 
أنها لقبت. بطريقة خلافية إلى حد ماء بإنجليزية مصب النهر (طذناهه5 ب35نا)ة8). 
المصطلح الذي ظهر أول مرة في أواسط الثمانينات. 


رغم صورة التلفظ المقبول» وكون كثير من الناس البريطانيين المثقفين يميلون إلى 
تغيير تلفظاتهم المحلية في اتجاه التلفظ المقبولء فإنهم مع ذلكء. يظلون مكتفين بكلامهم 
المعدل. وبالقياس مع دراسات الكريول (026016)) افترض جون هوني -80 صسطه) 
(0إ26 (1985) متصل لهجى (001112011012 1.601)؛ يمتد من أساس لهجي (88511601) 
النبر المحلي الواسع كن د وسطى (0ع865016) (التلفظ المقبول). ف لأس كثيرين 
يبلغون مر حلة لهجة (1ء2932216) (أي لهجة وسطى (4©61701661) تقريبية). وبالإضافة 
إلى ذلك. هناك لمجة مفرطة (11975671661) نوع من التلفظ المقبول المقترن ببعض 
المتكلمين كالعائلة الملكية» المفضلة اجتاعياً من الناحية التقليدية. 


5 نظرية التلقى. حمالية التلقى أيضاً -مععع18 150ه ملإم«معط 1 سملامعععغ1) 
(165)ع1أوع4 102) 


إنها النزعة الألمانية لنقد استجابة القارئ (2رواء)02 عقهمموع8 +1ع5620) 
التي تم تطويرها نسقياً كتخصص معقد وتقني بالأحرى منذ أواخر الستينات 
وبداية السبعينات بيجامعة كونستانز (1202518822 01 [(1[21761511) على الخصوص. 
لقد ارتبطت أولا بعمل ه. ر. ياوس (32155 .2 .11) (انظر 1974) فولفغانغ إيزر 
(1567 8 تدع177014) (1971 وما بعده) أثرت كتابات هذا الأخير على الخصوص وعلى 
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نحو مهم في نقد استجابة القارئ ونظرية الأدب عامة في بريطانيا والولايات المتحدة 
الأميركية. (انظر» أيشاء قارئ ضمنى (162061 1160م122)) . 


تعتمد نظرية التلقي (1156017' 0م 1امءءع11) على تخصصات أخرى كاللسانيات» 
والنقد الأدبيء وعلم النفس والفلسفة» والسوسيولوجياء وعلم الجمال وظاهراتية 
رومان إنغاردن في الثلاثينات لمناقشة النماذج النظرية للعلاقة بين نص - قارئ -166) 
186306 وسيرورة القراءة (الدينامية) والونتاج النصي والتلقي (في عمل ياوس 
على اللخصوص»). بالنسبة لإيزر كما بالنسبة لإنغاردن توجد النصوص الأدبية على 
نحو كامل فقط مع المشاركة النشيطة للقارئ: إنها تتطلب تفعيلاً. وبشكل حتميء في 
كل نص تكون هناك «بقع غموض ([إع1206]6512123)؟ -102565)110121161155161) 
(165 أو ثغرات معلومة (1.6615461168 لإيزر)» التى يجب على القارئ أن يملأها 
انطلاقاً من معرفته الثقافية لجعل النص منسجا بالكامل ومتئاسكا. تشكل مثل هذه 
المعرفة الثقافية بالموازاة مع المعرفة التناصية وفقا لياوسء أفق انتظار 04 51081208) 
(8606014261025 الذي بواسطته يتم قياس أي نص. وبشكل أكثر أهمية. فقد أكد 
على أن الآفاق قد تتغير في فترات تاريخية مختلفة» منتجة تعاريف مختلفة للأدب نتيجة 
لذلك. (بخصوص نوع مختلف سطحي ل «أفق» انظر هيرمينوطيقا -ناعمعصم2ع1]) 
(1165 وهانس - جورج غادامير (68021067© 06018 - 113825) (1972)). 


لم تكن نظرية التلقي» خصوصاً عمل إيزرء موجودة دون نقادها. كان ناقد 
استجابة القارئ ستانل فيش (7155 /إ542216) (1981) يعتقد أن النظرية حاليا تعد 
أكثر تقليدية وشكلانية (8057081151) مما كانت عليه أول ما ظهرت. كان ينظر للنص 
كثيراً باعتباره محدداً» وبنية ثابتة حيث يجب فك إشفار معناه من طرف القارئ اليقظ. 


كان تأثير نظرية التلقى على نقد الخطاب المسرحى مخيبا (عصناعطجم11206)» 
رغم أننا ندين لأرسطو بالاهتام النقدي الأول بتأثير المسرح على الجمهور. فمفهوم 
الجمهور المثالي والضمنيء مثلاء يبدو معقولاً دون شك. 
آم حكاية 60 ) 

أدرجه جيرار جينيت (0626116 0615850) (1972) في مناقشته للبنية السردية 
وقد تُرك دون ترجمة بسبب غياب متكافئ غير ملتبس في الإنجليزية. 
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كان جينيت مستاءً من الثنائية العميقة ضد التضادات السطحية لحكاية ضد الخطاب 
أو سردي ضد السرد (1115]0156) مقابل خطاب (75نامء1015)» (01384056): الترتيب 
الكرونولوجي المجرد للأحداث كما رويت أو !| ستروى» ضد كيفية قول وفعل (00.ه) 
السرد. إنها التعارضات السطحية التي تسبب صعوبة أكثر مادام ما تتضمنه يكون واسعاً 
وليس مجرد مترادفات. فالخطاب (1(15001035) على الخصوص يتضمن ليس فقط ترتيب 
الأحداث لكن. أيضاء العلاقات الواسعة بين المؤلف (30505اكى) و(القارئ) -262) 
(#ع0» ووجهة النظر (7ا716 06 غتدزه20)... إلخ. وقد ميز جينيت إذن بين مادة «الحكاية» 
الأساسية (حكاية (1115]0156), ما يسميه الشكلانيون بقصة (5801018))»؛ وفعل السرد 
(ههأ2ممةاة) أو الحكي (عصننهسة/8), وحكاية (86016)» التمثيل اللفظي الواقعي في 
النص (حكاية #عتداز5) لدى الشكلانيين). 

لقد تمت ترجمة حكاية (16011) «كنص» من طرف شولوميث ريمون - كينان 
قناع 3-1 0تتتسن1 طغنمهاط5) (1983)» لكن هذا يضاف إلى الحمولة الدلالية لهذا 
المصطلح في الإنجليزية. وكذلك فعلت الترجمة الإنجليزية لمصطلح جينيت (662616) 
(1980) باعتباره سردي (106/ة813). 
5 الحَشُوٌ (لإع سه لسسلع؟1) 


(1) مصطلح تم اقتباسه من نظرية التواصل والمعلومة إلى اللسانيات» في مقابل 
أنتروبيا (/إم182:0): وهما معا مبتهان بدرجات تنبؤية الرسالة (ع0165538). 

إن رسالة حشوية (1601020324)» عكس رسالة أنتروبية (غ1ممم8)» هي تلك 
التي تكون قابلة للتنبؤ على نحو عال» ومن ثم منخفضة في قيمة المعلومة. اللغة البشرية 
بالمعنى التقني حشوية على نحو عالء تنقل إفراطاً في المعنى» لأن «الرسائل» أو الأجزاء 
الصغيرة من المعلومة يتم نقلها على مستويات متعددة تلقائياً. وهكذاء إذا أخذنا المتوالية 
(2م-عط؛ 0لهء5م1ه عط5) يمكنننا أن نتنباً دون تردد وحتى دون سياق أن الرموز الضائعة 
هي 4 و 0. انطلاقاً من معرفتنا بالنحو الاسم يل أداة التعريف وبالمعجم من المرجح 
أنها ترصف (2165ع0110©) مع 010 وبنداذج تبجية الإنجليزية. في حالاات حيت 
«الضجيج» قد يتداخل مع التواصلء مثلء فإن عيوب خط الهاتف. تبقى الحشوية تمكن 
المستمع من مواصلة فهم ما سبق أن قيل. وبسبب الحشوية فإنه يمكن إجازة سهمات 
الحذف الإيجازي (15وم:1511) على نحو ظاهر في الخطاب الشفويء وكذلك المائّلات 
(1121085تمزودة) والحذف (18115100). 


214 
1 


مجصر 7 


وعموماء اللغة الأدبية هي أقل تنبؤية أو حشوية من معظم أنهاط الخطاب الأخرى 
بسبب انحرافاتها (1067126100) ورصفهاغير المألوف والتخيل (150286597). وحتى 
على مستوى الفونولوجياء ناذج الإيقاع والقافية حشوية على نحو مميز بسبب اطرادها 
وتنبئيتها (©<داة وم7100 مثلاً). 

(2) اكتسبت حشوية (/ا©1660112036) في الاستعمال غير التقنى تضمينات لسيولة 
طلاقة لفظية محددة. المصطلح البلاغي للإفراط في المعنى هو الإمهام (515ةه2160) كما في 
(وعلاط 088 849 خالا عه5 مهن 1))» مقترنا بتحصيل حاصل ((1831110108)» حيث 
نفس القضية (05160م820) يتم إعادتها بكليات مختلفة. 

قد ينشأ مثل هذا التكرار (265668808) عن غياب التخطيط الحذر. وقد يتم 
استعماله» أيضاء بشكل متعمد للتفخيم (6251083515) أو للإيحاء بمشاعر قوية. تعد 
حشوية المعنى والتعبير أيضاً خاصية للشعر الشفويء وللبيت الشعري الجنامي 
للإنجليزية القديمة وللأغاني الشعبية الحديثة» مثلاً: 

ماك عدا 11905 عذعط1:' ,خطع 1ل علعنالطا ,عاعتلة 8/55 )1 
... ععضكا عط 1 ما علساظ لعا * مم11 1717500 ه11 
(توماس ريمر (113:5261 15010235)). 


فاستعمال حشوية» هناء قد يدين لتقنيات التواصل كا في (1). التكرار مفيد لجمهور 
مستمع قادر على «فحص» النص للإمساك بالمعنى» ومفيد أيضاً في مواضع حيث الضجيج 
الخلفي يمكن أن يعوق التلقي (كا في الأروقة والشوارع المكتظة). 
9 إحالة (مرجع). المقصود من محيل» ‏ -مع م121 بأسع ع1 رععمع مع 2) 
إحالي ( مر جعي ): المعنى العام معنى -1ع10] رع 10م د11 12[1غصءء1عغ1 :131 
إحالي. وظيفة إحالية. شفرة إحالية لقتاوعءنعء1ع15 رسمتاعسن"1 لامتأوععمء 
(00) 


(1) تبتم هذه المصطلحات في الفلسفة والدلالة بالعلاقات بين الكلمات والواقع 
غير اللغري : ما ترمز إليه الكلمات أو تحيل عليه خارج العالم أو عالم الخطاب -1ه[1) 
(1015601055 01 ع7625. ولذلكء؛ فإن المقصود من (12617686) الكلمة (أهقطم»81) 
هو الحيوان (18121م816). يستعمل المعنى الإحالي (ع8منمدء81 121أمعرعاء 18) احيانا 
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عوضاً عن المعنى التصوري أو المعرني أو الوضعىي (262043102381) لوصف ذلك 
المظهر من معنى الذي تربطه بدقة بإحالته غير اللغوية -16ء8 هناونع هنآ-هما»8) 
(ععمع6. وهكذاء فإحالة (ءع0م1616) نفسها تتعارض في أحيان كثيرة مع معنى 
(©5ه56): على التواللي إن المعنى في عالم التجربة» مقابل اللغوي المعنى (علاقات 
الترادف والتضاد... إلخ. التي هي داخل اللغة). لاحظ أن إحالة س. ك. أوغدن 
وإ.ءأ. ريتشاردز (05مقطء81 الى .1 هسه معوع0 .1 .0) (1923) قد تم استعماها 
على نحو خاص بالنسبة للصورة الذهنية للمرجع الذي أنتجته الكلمة» ويتكافا مع 
مدلول (518821860) فرديناند دوسوسور. 


تعد الوظيفة الإحالية (08اءهنا 26562658181) للغة أساسية للتواصلء» 
ودلالاتها تم الاعتراف بها في كثير منتصنيفات (03]6801712861025)) وظائف اللغة. 
مشلا كارل بوهلر (8105165 128:1) (1934) ورومان جاكوبسون -130 32ج2ه1) 
(ده5ط1!0 (1960). انظر أيشا الوظيفة المثالية (1112611018 1063610231) لميخائيل 
هاليداي ((إ1111102 8165361) (مثلا» 2004). لقد نوقشت في بعض الأحيان 
أن الوظيفة الإحالية أو المعنى الإحالي يكون طليعياً أو أكثر بروزاً في بعض أنماط 
الخطاب من أخرى. مثلاً: النقل التقني أو الواقعي في مقابل اللغة الشعرية. 


(2) التوجه نحو العالم الخارجيء عالم التجارب الاجتماعية والثقافية والفيزيائية 
يتم أيضاء انعكس في استعمال رولان بارت (565]:ة8 101320) (1970) لمصطلح 
شفرة إحالية (006© 1616765118[1) كجزء من تصنيفه لشفرات أو للأطر المرجعية 
(ععموعمع1ع86 02 وعدرقم) التى يعتمد عليها القراء لإعطاء معنى للنصوص الأدبية. 
تتضمن الشفرة الإحالية» أيضاً أيديولوجيا اجتاعية ونسخ ثقافي ووقائع أنضا. 
تصف الروايات المحاكية (141506]16) على نحو مميزء وهم العالم الحقيقي. (انظرء 
أيضاء احتمال (116106تصزونءه/؟)). لكن مهما تكن درجة «الواقعية» في الرواية 
فالأمر يكون اقتصادياً بالنسبة للمؤلفين حيث يفترضوا نسبة معينة من المعرفة العامة 
في قرائهم وافتراض قيم متقاسمة» وهذه يتم وضعها بشكل صريح في الأقوال العامة 
(10عمع0)) للسارد العارف (2131:22605 01321501621). ى) في منزل بليك تشارلز 
ديكنز: 


3204 110101565 ع128/ا2ع106آ 115 1125 اأعقط لا ,بع ع مقط 01 116ناهن) عط1 15 قلط 1 
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اا ا ح وعه1آ 15 825 طاعتط/الا زععتطد تحتتعكظ م1 3205[ لعغطع نذاظ 115 
ةلطع 1 نتطن0 لدعا 12 10620 115 2520 ,ع15ا0ط11230 كتعاط 111 


وحتى الرمزية (59505011553) قد تتوقف على الشفرة الإحالية: فاستعمال 
الفصول للايحاء بالولادة والموت» أو استعمال الأسفار «كطريق» للحياة» يتوقف على 
معاني ثقافية عامة مفترضة. ١لناقشة‏ الشفرة الإحالية» انظر على الخصوص روجر 
فولر (1"07/16:5 10861) (1981). فصل 6). 


(3) تم استعمال مرجع (ععهعء:862) في النحو واللسانيات النصية بمعنى 
واسع جداً ليدل على أي نوع من التعيين؛ نصي ووصفي أيضاً. وحتى في الدلالة فمن 
المعترف به أنه ليست كل عناصر اللغة تحيل على موضوعات خاصة في العالم الخارجي. 
في المقام الأول الكلمات النحوية أو كلمات وظيفية» كحروف الجر والواصلات 
(211085نازم00))» والمحددات (1(©]6120126155) والضمائر (220801125). الضمائر 
مع ذلكء» مثل أصناف أخرى للكلمات الإشارية (©10©1611))» يمكن أن «تشير؟ إلى 
شيء في البيئة» حيث المرجع الدلالي سيتغير مع ذلك من وضع لآخر. (انظر أيضا 
إحالة تكرارية خارجية (©11616862©6 560116م820) في نص ماء من الملائم أن تصف 
مصطلحات إحالة ومرجع وظيفة الكليات مثل الضيائر والمحددات -01ء)»©12) 
(2655 لتعيين المركب الاسمى الذي تحدده داخل النص-المصاحب المباشر. أي إحالة 
تكرارية داخلية) 7 عأعمطمه0ه8)؛ مثلا: 


و32[ 1)116آ 2 8720 نقكتد1ا83 

510777 25 عالطا 855آا عععه21 1115 

غمء1717 بصدالا قط 1 معط تامع اظ 0م 

00 0غ عتناك 1195 طلطم[ ع1 

فهذه الشركة الإحالية (©©00-11616860)) بواسطة «النظر إلى الخلف» تكرارية 

(1:هطمهصة) » (وأيضاً «النظر إلى الأمام» تكرارية ذاتية (0510طم08]8©)) تعد أداة 

مهمة للتىاسك داخل النصء ولربط الجملة بالجملة» وفي نفس الوقت تجنب التكرار. 

في النحو يتم تمييز أنواع أخرى من المرجع: وهكذا فضهائر مثل ناملا وآ وعط5» 

و©آآ لها إحالة شخصية (26250831) وإن الأدوات (4116168) لما أداة التعريف 
(56)) أو أداة التكرة (2)» وكذلك عام (10,عمء6) أو خاص (©506018). 
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00 التعامل اللغوى لطبقة لغوية. لهحة خاصة 2 -)1؟57 «ء)ولمع1] راءاوأامءع1) 
(.©)»© رعسطتطء 


(1) تم استعمال التعامل اللغوي (16815165) في الدراسات الموسيقية منذ 
مطلع القرن التاسع عشر ليحيل على طبقات النغمات (10265) التي يمكن أن يؤديها 
الصوت (مثلاً. علوي (108865)» ومتوسط (8110416)» وسفلٍ (1.0765)). وهو 
مصطلح تم جلبه إلى الأصواتيات (2580266165) لوصف درجات الصوت (51)608) 
المحتملة في الكلام. رغم أن أصوات الذكور تكون دائا أخفض من درجة صوت 
النساءء فإن التعامل اللغوي غير الموسوم الطبيعي للجنسين معأ يكون منخفضا. 
تكون التعاملات اللغوية العالية موسومة بشكل ما: للإشارة إلى الانفعال المكثف». 
مثلاً. تستعمل مصطلحات موسيقية مثل عالي الطبقة (58156660) وسوبرانو -80) 
(20ةم أحياناً لوصف أناط لغوية وتعاملات مختلفة. 

لقد تم استعمال المصطلح.؛ أيضأء لوصف أناط نوعية الصوت. مثلاً: (صوت 
أنفاسي) (ععام/؟ وطنوء:8) أ و«صوت ذو صرير)» (ع016 /ك[019)). 

(2) كان استعال لهجة فئوية أو نمط لغوي (16815]65) مفغروفاً على نحو شائع» 
وتمت مناقشتها كثيراً في المملكة المتحدة: في الأنثروبولوجيا اللغوية والسوسيولسانيات 
والأسلوبية» وهو يحيل على تنوع اللغة المحددة وفقا للوضع (51]012]405) (منه 
للمستعملء» ىا هو الحال مع لهجة (اء101816)). 

لقد أَدْخْلٍ المصطلح أولاً في الخمسينات» واحتفظ ببعض ظلال المعنى الموسيقي» 
قياسه على نحو محتملء في كونه يوحي بسلم الاختلافات» وبدرجة الشكلية» المناسب 
لمختلف الاستعالات الاجتاعية للغة. 

إنه جزء من القدرة التواصلية لكل متكلم الذي/ التي سيغير الاستعمالات 
باستمرار» وينتقي بعض سمات الصوت والنحو والمعجم... إلخ» في أوضاع مختلفة 
للحياة اليومية: تحاور عائلي» ورسالة عمل» وتحاور هاتفي... إلخ. كل استعمالاات 
اللغة هذه تفيد أو تفهرس مختلف الأدوار الاجتاعية. بالطبع قد لانحقق القدرة في كل 
التعاملات اللغوية لكنء بإمكاننا الاعتراف بمعظمها. إن اكتساب أو تسجيل مصنفة 
الأنذاط اللغوية يعد بحد ذاته سيرورة اجتماعية. 

كان تشفير السمات اللغوية الدالة التى تحدد أسلوب النمط اللغوي بكامله في المقدمة 
في بريطانيا في الستينات وعلى الخصوص ميخائيل هاليداي (/ر2111411108ط*111) (1964) 
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ولسانيين نسقيين محدثين. ثلاثة متغيرات أساسية تم تمييزها وقد بدت أنها دالة بالنسبة 
لاختيار سمات سياقية: حقل (51610) أو موضوع القضية» ووسيط (00601111) أو صيغة 
(81006) (مثلاً » كلام أو كتابة... إلخ)؛ وفحوى (162015) العلاقات بين المشاركين (مثلاً 
الأدوار الاجتماعية) الذين يؤثرون في درجة الشكلية... إلخ. تضاف إلى هذا وظيفة التنوع: 
مثلاً تفسيرية» تعليمية. التعليق الرياضي التلفزيء مثلاً» يتم تميبزه بوضوح باعتباره تنوعا 
مع مفرداته الخاصة التي تعكس الموضوعء والوسط السمعي المرئي» ووظيفة الوصف 
والتقيبم» والعلاقات غير الرسمية إلى حد ما بين المعلق والجمهور. تتداخل الأناط اللغوية 
المختلفة التعاملات مع بعضها بعضاً في| يتعلق بالوظيفة أوالوسط أو حتى الحقل (مثلاً 
صلاة في مقابل عظة). ولذلك. فإن سهات لغوية كثيرة تكون مشتركة في تعاملات كثيرة. 
أيضاء نسبة مهمة من السهيات يتم استنتاجها من لغة نواة مشتركة (ع001) 00122108)). 
يتأكد وعينا بالتنوعات المميزة للغة عندما نُوَاجه بتغيير النمط أو التعامل اللغوي 
(هسمنطء1-5:1ع51اع .)2 ومزج النمط اللغري (26815162-34188) أو اقتراض 
النمط اللغري (ع همده 8 سرع أوأع196)» مثلا تحو يل محاضرة إلى نص مطبوع يعني 
تحويل الأسلوب نحو الدرجات الشكلية ومعالجة المواضعات الطباعية: أيضاً تعرف 
بإعادة موضعة في السياق (186002667<:001811221082). لقد تحولت روايات جاين أو ستن 
حديثاء إلى المدونات (81085) في الونترنت. وبالنسبة لزج - النمط اللغويء, فإن كثيرا 
من الإعلانات» مثلاًء تأخذ شكل حروف. فمزج النمط اللغوي يعد نوعاً من الباروديا 
(إ2300): يتم اقتراض السمات الشكلية لنوع من الخطاب عادة لموضوع جديد. هناك 
في غالب الأحيان نفس الأثر الهزلي أو المجائي: ولذلك فصيغة نقابة العمال ل «7آ[هوط) 
(23 تبدأ ب: ْ 
رعلةه770 8101 القطد 1 لتعطمعطد 819 15 160منا عط 1 
... 0ل عططآ ذه 12070 عنآ 160 عم طاعلدع.] 11 
أو تأمل جلسة استحضار الأرواح حيث يعلن «صوت): عثة 112115م5 ع1 
11 15 311 كلاملا غأه1' ه52 '[ع11 أنا8 ,ألمعمده84 عط1 غ2 نزدناظ [ام 
عط 10 (كل الأرواح مشغولة الآنء لكنها تقول إن مناداتك مهمة لهم). 
(رسوم متحركة في برايفت آي). 


هناك نوع آخر من اقتراض النمط اللغوي يوجد على نحو شائع في الرواية 
حيث يمتص مواضعات التنوعات غير الأدبية للتأئيرات المحاكية: مثلاً» إعادة إنتاج 
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المقالات الصحفية من جديد. وبرقيات أو رسائل شخصية. لقد سمى هذا أيضاً بإعادة 
النمطية اللغوية (86-168151526100). (انظر أيضاً تناصية (/02115اءاءا2زع121)). 


منذ الستينات وخارج تأثير هاليداي» أصبحت مصطلحات أخرى للنمط 
اللغري موضة. مثلا: (101349/0) (نمط بالقياس مع لمجة (اع21316)) أو تنوع لغوي 
للهجة الخاصة (16م101369)» ولغة فرعية (5118132810286)» وجنس خطاب -0015) 
(©0615 011556©» ونمط نص (1906 16«4)» وحتى جنس (0682156) نفسه. ومع 
ذلكء. فهو يعد المصطلح البارز في نحو دوغلاس بيبر وآخرون 4ه +ع815 35اعناه2) 
(.21 (1999) مع استعمال أناط لغوية للتحاورء والنثر الأكاديمي» والقصة والأخبار 
المشتقة من المتن الضخم للاستعهال. لقد وجد بعض اللغويين من الصعب الحفاظ 
على التمييز بين ( جنس» أو «جنس فرعى 2451188685607 و(نمط لغوي». ومن السهل 
ون اعثار الاراط اللشرية عل آنا تسكرلات ومسي غاضة للبصادر اللشرية غددة 
سياقياً على نحو خاص فعلاً. تعد الأجناس بنيات ذات «مستوى عال» وواسعء 
مجموعة نصوص تم الاعتراف بأنها تنجز وظائف مشابهة على نحو واسع في المجتمع. 
ولذلك. فإن الإشهار يتضمن أنواعاً خاصة تتفاوت في اختيار السمات اللغوية مثلاً 
وفقا للوسط (تلفزة» راديوء مجلة... إلخ)» والحقل (منتوجات التجميل» هواتف 
محمولة)؛ والفحوى (الجمهور المستهدف... إلخ). يعد النمط اللغوي أو اللهجة 
الخاصة» إذن» مفهوماً مرناً على نحو مفيد: يمكننا أن نستحسن الأجناس بسبب 
عناصرها المتقاسمة» لكن نمطين لغويين اثنين لن يتاثلا أبداً. (انظرء أيضاء أسيف 
آغا (هطع 6زوش) (1999)» وطوني بيكس (86 '(102) (1996)). 

(3) بالنسبة للاستال مصطلح نمط لغوي (16815667) لدى تزفيتان تودوروف 
(1000107 132ء1'27) (1967) في علاقة بنحوه السردي (0131019231) 8131::841576)) 
انظر صيغة (04000).؛ المصطلح الذي استعمله أولاً في (1966). 
آه] علاقة ملائمة أو صلة بالموضوع أيضاً قاعدة عامة أو مبدأ ,هه1)واء8) 

(01 15131223 رععطه معاع1 0كله 

(1) بدأ العلاقة (1612600 01 2زتعدة3) أو الملائمة (عع18616792) هى أحد 
القواعد الأربع (انظر أيضاً كيفية» ونوعية» وكمية) التي ميزها الفيلسوف بول 
غرايس (01106 2111) (1975) باعتبارها تقوم بدور أساسي في سلوكنا التواصلي: 
جزء من المبداً التعاوني (ء[صتعصةء8 عكلأةرءم00-0) العام. 
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إننا نتوقع أن تكون أقوال بعضنا بعضا ملائمة أو لها صلة بال موضوع -8616) 
(78 بالنسبة للوضع والموضوع القريبين. وى) ناقش ذلك لغويون آخرون (مثلاء 
دان سبيرير وديدر ويلسون (17111508 1061026 200 :م5 1232) (1982) على أنه 
ميدكا أسامي. لذا نتكشف بسهولة عدم الملائمة أو الصلة (78266ء1ء122) ونحاول 
الاستنتاج (18565666). (انظرء أيضاًء نظرية الملائمة في أدناه). الأجوية عن الأسئلة 
يعبر عنها على نحو شائع بشكل غير مباشر بهذه الطريقة» ى) في الرفض المهذب: 


7( 1165029 ذه 11 .ه20 511:ز826 ناملا مهن :ى 


.102 26 133/128 15 2160ل] سوط أوء11 :8 


ف 4 تفترض أن 8 لا يمكن أن يعتني بالطفلء» بالضبط لأنه/ ها سيذهب إلى 
المباراة. إذا لم نستطع إيجاد الصلة بالموضوع سنفترض أن مخاطبتا أساء الفهم أو أنه 
أصبح غير واضح عن قصد لسبب ماء وراغبا في «تغيير الملوضوع» ربما. إن خرق هذه 
القاعدة» أكثر من غيرهاء قد يقود إلى الإحباط » وحتى إلى تعطيل التواصل. 


في الأقوال أحادية الحوار الموسعة» مع ذلكء. يكون عدم الملائمة أو الصلة في 
التحاور شائعاء مادام تسلسل الأفكار سيلهم الآخرء وأن غياب التعمد والتصميم 
المسبق يعني أن الموضوع يمكن أن يغيب بسهولة عن النظر. الإسهاب هو السبب في 
أحيان كثيرة» ومن ثم فإن مبدأ الكيفية يتم خرقها أيضاً. يستغل تشارلز ديكنز على 
الدوام القاعدتين معاً لتأثير هزلي ولاقتراح «مجموعة» ذهنية مشتتة الفكر على نحو 

خاص: كا هو الخال مع فلورا فينشينغ في دوريت الصغيرة: 
ع0 أذ 5ع053528) عغط1! 01 علقصتط1 16 :الم" ,6ئه21 5210 ,"12632 ,قوء12" 
37 1612113133) .1011 ,113111131 50 56225 ,11 0012036 - 0091 0321201) - للاط ادم 
-115ن) 12656ط) عط1 11115 11122تنةآ عمتوعع8 ناملا ععمزاة - معممعه 3101 
1 3 ععلانا علدعم5 ناملا 225112060 لرث 1[ اع1ط نالا عع28باع 32[ 320 كتتاها 
-123 لاأعتامط1' جء1657) 3520 عل0111م) 1523:5[خ ع2ء1717 راملا 01]آ 81161 ١01ل‏ 11 
704 عمملهة 5اأو5عطن) 162 عغط1 عتناهت دح [ ,أطتنده0آ 810 ألدء 101126 تزاع25ع11 
"... ختتاطامة دعع شضقطن) طعناد ,12160 151 11 1اي] 
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كذلك فإن مركبات نستعملها بشكل عام مثل 0115 عصتئعلصة/17 عناملا / "1 
أهته2 عط1 أو 8ت“ تثبت فكرة الصلة بالموضوع كمعيار (010110) أو مثال 
(1061). تحظى قاعدة العلاقة في الخطاب المكتوب بالاهتمام على نحو كبير» وعدم 
الملائمة لا تتم إجازته كا في الكلام لأن هناك وقت لمراجعة مادة الاتساق (676266ط00). 


)2( في اللغة الأدبية يفترض مبدأ العلاقة أهمية أكبرء وأن الصلة بالموضوع تتخذ 
معنىّ إضافيا: «علاقة أكبر». يفترض القراء أن كل كلمة في نص مالها صلة بتجاوز 
التصميم والموضوع الثيمة» ومن ثم يجدون من الصعب جداً التقرير فيها إذا كان أي 
شيء هو فعلاً «غير ملائم». وعلاوة على ذلك فان مبدأ الملائمة العظمى تعني أن 
الحوار الدرامي هو أكثر «إخبارية» بالمعنى التام للكلمة أكثر منه في الحوار العادي. 


و و 
28 الصلة: جملة صلق الاسم الموصول ' ,ع0190956) 96هقاء8 :16)ةاء8) 


(210201112 ع5ز[)أواءغ12 


حملة الصلة (012056) 11106[ءخ1) هى جملة تابعة (018156) 6غ600188نا5) 
تعمل بشكل عام ما بعد النعت (2051502001861) لمركب اسمى (252856 210112). 
إنها «ترتبط» بالمحال عليه المركب الاسمي (8216660624). إن الجملة الموصولة 
تتصدرها مجموعة أساء موصو له (01125م220 126124196): أشكال السؤال (-ط1717) 
(مثل مطثلا. وطتمط71. وءومط١‏ وطعنط:17).؛ أو أقطل1”. أو (في خطاب لاا رسمي 
دائا) ف بعض الأبنية الصفر (ما يسمى بصلة - صفر (2610-12618)1976)» مثلا: 

5 112 02م] عاعة8 15 55نا أقط 1 عه 1107اعلا ع 1' 

(ت . س. إليوت: أغنية الحب ل ج. ألفرد بروفروك). 

120157 عغط1 مز مطعظ 1500112115 


.عكلة1 8101 2010آ] عثالا ماعتط نلا عع 22552 عط 1 1205 
... 0ع2عم0) زعع[8 عثلا [00] 12001 عط1 10173205 


(ت . س. إليوت: بورنت نورتن (7101608 54عنا8)» من الرباعيات الأربع). 
ف (11/20) تستعمل للمحال عليه (413160606215) حية (412110816).؛ الونسان 
أساساء وطعنط/18 لغير الحى (10321503]6). إن الحالة الإعرابية (©885©) لأشكال 
السؤال (-178/5) تتوقف على وظيفة الصلة داخل جملتها الخاصة: وهكذا في الاقتباس 
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التالي» «:هط/1 هي في حالة إعراب النصب (03856© 06زاءء[0) لأنها مفعول -06) 
(اعع1 ل (كم 1 طاتزء 09): 
077 10056 11011 ,1112151 تامط 1" تامط زا 112105 ,101 
غ6 2001 ,2101 101 
(جون دون: سونيتات 3 المقدسة (2 5011215 برام 28)). 


ومع ذلك في الخطاب اللارسمي نادراً ما يتم سماع اهط/ااء وأن 1084 أو 
صلة - صفر يستعملان على نحو شائع هنا عوض 11/50: 

[م0هطء5 010 مذ 15 أع51 1 (/0 لأقط]!' /مط/ا) مسمسسرمكةا أهط [1' 
جملة الصلة تعمل كالصفات لتضيف معلومة إلى المركب الاسمى السابق. إذا 
كانت المعلومة ام أو محصصة. عندئذ تسمى حملة صلة مقيدة» أو محددة -وع11) 
(0131156) 16121156 ع قتطقلء12 0 11176 وإذا كانت المعلومة بالإمكان حذفها 
بسهولة تسمى عله غير مقيدة (ع'كقاء1راوعخ5102-1) (نوع أقل شيو عا). الصلة غير 
المقيدة يتم فصلها دائ) عن الجملة الأساسية بنقط في الكتابة أو بمنحنى تنغيم -18]0) 

(00210111) 286108 منفصل في الكلام» ويرد مع أشكال السؤال -ط/لا دائاً» قارن: 
0000 2 05عه!8 50310م1ن) عط1 12 15 جاعتط/لا ع5ة/ ع1" 


أي : عطا ده 15 طعتط/7ا عدولا عط1 )م8 بع5ه١‏ عه1انء21ت2 ذق) 


1012556 2(. 

ع0 تزلم0) صدع1ن) 0000 2 كلعع751 ,0350طمنان) عغطط' م1 15 طعتطئاا رعدمه/ا ع1 

.(112017 10 ه1١1‏ ناملا 11 60220طمنن) ع1 م1 ع8 10 ومعمم 83 طاعتط/الا رعوه/؟ 

تتصرف جمل الصلة أحياناً كرأس للمركب الاسمى للجملة نفسهاء ى) في 
الجمل المنشطرة 1640 596100-0). مثلاً: 

1 01 منتن) ع8!16 2 15 /أمدكاا عثلا أدطخا 


0 نظرية الملائمة أو الصلة بالملوضوع (إامعط1 ععسوعاء1) 


(1) نظرية عملية ومعرفية للتواصل لأواخر القرن العشرين ارتبطت بنحو 
خاص بعمل دان سبيرير وديدر ويلسون (178/11502 ع106102 20ه 2ء25ء6م5 2هطط) 
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1986#)» وأنصارهم» وقد تأسست على مفهوم الملائمة أو الصلة بالموضوع -86) 
(6هة1620 انطلاقاً من مبدأ العلاقة للفيلسوف بول غرايس. 

لقد اهتما» مثل غرايس» بأنواع الاستنتاجات (65ع1216162) والافتراضات 
التي يعتمد عليها المخاطبون في التواصل. يقال إن التواصل «ناجح» عندما يستنتج 
السامع معنى المتكلم (المقصود) من الكلام. كلما كانت معالجة المجهود المطلوب 
في التأويل كلفة أقل كانت «فائدة» الملائمة أكبر. بالنسبة لمنظري الملائمة فإن فعل 
التأويل مسلم به قطعياً بناء على افتراض المخاطب بأن الكلام سيكون «ملائياً على 
نحو أفضل». 

وبشكل عامء لقد ناقشا على أن نموذج شفرة التواصل غير كافٍء من حيث 
كون الأشكال اللغوية الفعلية... إلخ» يمكنها فقط أن تقدم مفاتيح لمعاني المتكلمينء 
أكثر من تمثيلات تامة ها. أعتقد أن البحث عن الملائمة هو سمة أساسية للمعرفة 
البشرية» وأن الدماغ يفترض أن يشتغل بفغالية مثالية. 

أحد الاختلافات المهمة بين نظرية الملائمة أو الصلة بال موضوع وغرايس يكمن 
في كون استرتيجيات اللامباشرية (5855ا1201560) لا يتم النظر إليها على أنها تستهزئ 
بمبادئه التحاورية (5ء1طلء12؟8 [0007615861028))» بل كون تأو يل اللامباشر ية يل 
البحث عن التأويل في انسجام مع مبدأ الملائمة. لقد افترض من جهة السامع أن 
اللامباشرية ستقود إلى ما يسمى «بتأثيرات سياقية» إضافية» التي تعورض عن جهد 
المعالجة الإضافي المتضمن. ١‏ 

(2) ركز بعض المنظرين للملائمة اهتمامهم على التواصل الأدبيء كجزء من 
العملياتية الأدبية (786165ع2:8 1]65353.آ). وبالذات قضايا جهد المعالجة وتأثيرات 
سياقية «(أغنى»؛ خصوصاً في العلاقة بالصور البيانية (1*0065) مثل الاستعارة 
والكناية (/ا10/إ716]0). (انظر أدريان بلكنغتون (82مغع8ضء!1ز2 مواق ه)) (2000). 
بالنسبة لمنظري الملائمة تعد فكرة «الخرق» الغرايسى لمثل هذه الصور البيانية فكرة 
مرفوضة:؛ وإن الأقوال الاستعارية والأدبية لا تستلزم بالنسبة إليها مستويات متلفة 
للتأويل» ومع ذلك كلما كبر الجهد المبذول في معالجة الاستعارة زادت الشعرية. 
(انظرء أيضاء إيان مكنزي (221عءاء218 132آ) (2002)). 

كانت المقاربات النظرية للملائمة الخاصة باللغة الأدبية تسمى بأسلوبية 
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الملائمة (115]165نا)5 أوعهة1161680) من طرف كيث غرين (مع©061 طازع؟1) (1997), 
التى قدمت نقدا لهذه المقاربة» ومدى فائدتها للأسئلة الأدبية والقراءات. 

يقدم كل من أندرو غواتلٍ (00814© 820767) (1997» فصل 5) وستيفن 
لفينسون (69125012آ1 72ع2مع51) (2000), أيضاء نقداً عاماً لما كان يعتبر صرامة 
نظرية الملائمة وتقليل أهميتها في السياق الاجتماعي. مثلاً. 

(لكن انظر إليزابيث بلاك ©8131 طاء811226) (2006). الفصل 7 حول 
الأسلوبيات العملياتية (و567/11560 16أقميع2:3)). 


| ) التكرار (سمنغلغعمءع1) 


(1) يمكن للتكرار (168614102) في التحاور العادي أن يعتبر في نفس الوقت 
كمشكلء. أي مشكل الحشوية 1556129املآ 68]188م26 ع6“ناملا) (إنك تكرر 
نفسك)» وأيضاً كمصدر قوي للانخراط البيشخضى (6550881م18567) والعلاقة 
(01مم138): لقد تم التأكيد على هذا اللأخير من رك ديبورا تانين ط1066018) 
(#عصصة1 (1989) ورولاند كارتر (08116© 201380) (2004).» اللذين اعتيراه أداة 
بلاغية أولية للغة الشفوية. قد يستعمل أيضاً للتفخيم (83519م550) بالنسبة للعب 
(عسصالة1ط-عستة 6 ) أو من باب حدة المشاعر. 

من الصعب عدم استحسان أهمية التكرار» في كل مستويات اللغة» داخل اللغة 
الأدبية. ومع ذلك. مادام التكرار المعجمي يلفت الانتباه بشكل واضح. فإنه بسبب 
ذلك يتم اجتنابه لفائدة التنوع بالترادف» أو الاستبدال (511551140100) بالضهائر» 
التى هى أدوات مهمة للتّاسك. مثل هذا التكرار يبدو أنه يوحى بغياب خاصية 
التعمد للكلام العادي. وهو يرتبط في أحوال كثيرة بالأساليب «البسيطة»؛ مثلاً 
قصص الأطفالء أو الأحداث المؤرخة القروسطية» مثلآء موت آرثر لمالوري: 
25 1156 12 135 20156 ع8 320 ,عتمسدعل لصة 11آء7 عغطا 0غ غطء 7 أمدعط 115 آ' 


1 عط 211 أناطا ,20111205 16م1ا0ء لااققطا 01 011651128 عط مغمنا عع11! لإلاعط 
... 611 5:غ25ةط عط ما 20156 20 735 عزعطا علصه2ل أقوعط عط 


هذا النوع من التكرار قد يعود إلى التقنيات الشفوية للتأليف والإلقاء: بكل 
تأكيد يكون شائعاً في شعر اللغة الإنجليزية القديمة» وأن تكرار الأشطر كلها أو 
الجمل يعد خاصية للأغاني الشعبية. ما سمي بالتكرار التزايدي -16 [8)معممعءعم1) 
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(400)ءم أو الأسلوب المضاف (569:16 800188) يحيل على تقنية الأغنية الشعبية 
المميزة للتكرار المتهازج مع الأبيات الشعرية التي تطور الحكاية : 


0( ,201210 ,1031 1541151 ماخ تتاملا 10 ععوعا ع 7111لا نأمطا لمم 
,1063 11161 منة ناملا 10 عننوع.][ علا 1717111 أمطنةا لمم 

9( ,م741 1ااع1 781079 ,مك عزوء0آ1 116 

1 ,11151 عوء8 عل [لوك 354 عه 111 01 ع115ان) عط 1ل 

:223 علا 5211 71 عه 1اع8 01 عوتنتن) ع1 


0 ,ع814 16 ع نحو علا 15اع1125ه00) 516 


«إدوارد (70و4ك8)) 


أنواع أخرى من التكرار يتم استغلالها في السرديات» مثلاً تكرار المركبات 
والموضوعات من أجل أفكار مهيمنة متكررة (61]5201165.آ). 


نوع آخر من التكرار المعجميء في ارتباط مع التكرار النحوي أو الموازاة -59) 
(221111550» هو سمة لأنو اع مختلفة عديدة من خطاطات البلاغة 01 5ع7عطء5) 
(1ماعط#: مثلاً التكرارية (0582م453) (تكرار الكلمات في بداية الجمل المتتالية)» 
و تكرار النهاية (56م15]50م58) (تكرار عند نهاية الجمل) وتواطؤٌ (ع106م53/:102) 
(تكرار في البداية وفي الأخير). (انظر أيضاً تكرار توكيدي (15نا126م8) ومواطأة 
(©©210)). إنها أدوات دالة لإبراز الانفعال و «إبراز» الموضوع سواء في الكلام 
الأدبي أو السياسى. مثل هذه الصور معتادة على نحو خاص في شعر القرن السادس 
عشر والسابع عشرء عندما كانت موضة فنون البلاغة في أوجهاء مثلاً: 


01 25ة1ا غ1 لدء2 11أ1 
: غ115] غ810 15 غ1 07[ 1[ا1 
0101 أناظ 15 11 11106 للع 1 
0151آ] ألا 15 غ1 طوء11 1[[أع1 
(والتر رالييغ (ط8ذ8216 ج116ة1717)): الكذبة (©11 17:6)). 


نماذج واضحة للتكرار على المستوى الصواتي (280201081621) في الشعر 
هي تلك التي للإيقاعات المطردة» لإنتاج أوزان مختلفة» كذلك تكرار الصوائت 
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والصوامت في الجناس (4111167326108): والتجانس الصوتي (455083266) والقافية 
(عصستوطخا). 
(انظر أيضاً تكافؤ (18010197816266)) . 


2 خطاب غير مباشر (طععع م5 0ع ممعغ1) 


(انظر خطاب غير مباشر (طءع6م5 أع180126)). 


تنا : تمشا | تنا الفى -2156562]18ع 1‏ :لملأقاصءوع رمع خ1) 

َّ 7 0_0 د لقان 0 امعوء رع ]1 اليلد 01 102 
ا -ترة 12 :0 8أترءوء »تزع غ1 راخطعقضقط] 01 

540عوع 2م11 بطعععمذ5 0ع1معوءم 

(غطع سمط 1" 


(1) لقد أقلقت مشاكل أداء الكلام (طعععم5 عماءءل0م16)» ووسيط زمني 
بسماته المميزة» في الوسط الخطي المكتوبء الكتاب والنقاد على حد سواءء لقد اهتم 
هؤلاء على نحو خاص بمحاولة تصنيف منهجيات التقديم» أو التمثيل -6:م©1) 
(2126102ء56 الأفضل. مادام أن هذه قد تكون في أحسن الأحوال تجرد وهم الحقيقة» 
بناءات بلاغية. إن تمثيل سيرورات الفكر التى أصبحت بارزة في الرواية منذ بداية 
القرن العشرينء والسمة التقليدية لليوميات الجر الذاتية» هى أيضاً أكثر صعوبة 
مادام ليس بالامكان التعبير عن قدر كبير من أفكارنا مطلقاًء وإذا ما وجدت وفهي 
غير مبنية بشكل واضح بناذج تركيبية عادية (*5/8]8). ويمكن أيضأ ملاحظة 
صعوبات قثيل الأفكار في السين|: حيث تكون سطحية في غالب الأحيان عندما لا 
يتم استعال الصوت (07615 - ع1/016). 

بالنسبة للتصنيفات المختلفة للكلام وتمثيل الفكرء أساساً بلغة المعيار (مه2©0) 
أكثر من الوظيفة (2112614102)» انظر على الخصوص أن بانفيلد (8826610 صمة) 
(1982)؛ ودوريت كوهن (005882) 10012316) (1978)» ومونيكا فلوديرنيك -81021) 
1نممءع8110 2[ (1993). وجيرار جينيت (0626116 6130 0) (1972). وجيفري 
ليش ومايك شورت 552016 علء841 220 طاءءع.[ لء06085) (2007)» وبراين 
مكهيل (عآقطء4ة1 مداء8) (1978). ونورمان بايج (ع238 مطقمءهل2) (1973) 
وإيلينا سيمينو ومايك شورت (55010 عآل111 320 مصتصرء5 همع81) (2004) 


مي هه بس 
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(المبنية على تحليل المتن). يقدم رولاند كارتر وميخائيل ماككارثي 022165 01320 8) 
(إطاعة 3840 اعقطء341 ههه (2006) تحليلاً شاملاً لعدد من المظاهر. وقد قامت 
كاتي وايلز بفحص تقنيات المقامات (56880665). انظرء أيضاء كلام/ فكر مباشر 
(#طعنامط1' /طاءءوم5 اءع11): وكلام / فكر مباشر حر لطعععم5 أءعزط عهع2) 
(أطعنامط1. و كلام / فكر غير مباشر (1500811 /طاءءءم5 10015606)) حوار داخلٍ 
(عناع 1102010 ع1216210), حوار داخلى محكى (35102010806 2))72132:8160 ونقل 
سردي (]16701 113123]176)) وسرد نفسي (260 ةمع زوط)ء ووسم -138) 
(8128. 

)2( كلام وفكر مكل (غطع110118' 0ه تاعععم5 0عأمعدع:2مع1) (1551). هو ما 
استعملته آن بانسفيلد لوصف ما يسمى على نحو شائع بكلام/ 0 
حر 0 أع11ل12 عع726). ومذا المعنى, د تم استعمال الكلام الممثل أول 
مرة من طرف أ وتو جيسبرسن (316580615618 0160) ا 

(3) كلام مكل (طءءوم5 ل6أمووع,مع2) استعمله أيضاً فالنتين نيك ولافيتش 
فولوشينوف (101055120:7 طء25]11012671 15غم1016؟) (1973) وميخائيل باختين 
(سغطعلة8 انهطع]:8) (مثلاً 1981) لتغطية جل الأناط المختلفة ل (1). 


من المفيدء أحياناء أن يكون هناك مصطلح عامء مادامت أناط مباشرة وغير 
مباشرة حرة ترد على نحو مميز في الروايات. وهناك دائمأً انسياب دينامي من نمط لآخر. 
والآمر نفسه في تمثيل الوعي (مثلاً في روايات فيرجينيا وولف. يمكن للمصطلح. 
أيضاًء أن يتضمن بدائل» مدروسة بشكل أقل؛ مثل 57 5] 0ط/اا غ1 15 أل و ]1 
... ناملا 10 527/5 ع56,» و 110؟ 10 /523 001010) باملاء و 15 ع1828نا52 15 غ1 )1/12ا. 


00 َ (ءسسعط؟]1) 

(1) أحد زوج المصطلحَيْن (انظر أيضاً الفكرة محور (786726)) الذي تم 
تطويره من طرف لسانيبي مدرسة براغ ما بعد الحرب كجزء من اهتّامهم العام 
بالقيمة الإخبارية للأقوال. (انظرء أيضاًء دينامية تواصلية 00101111016811976) 
(1(923121512» ومنظور وظيفى للجملة (ع17اع2615506 56216266 0281 عصتط) 
(252). 


يحمل الخير (عصعط2) أو العنصر الخبري (81612681 16161031126) دلالة مهمة 
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أكثر في الكلام» متزامنا بشكل شائع مع معلومة جديدة (101015186108 3/67) على 
الأقل في الإنجليزية. يرد في موقع بؤرة (5لا806) نحو نهاية الكلام. ويحمل الثيمة أو 
الفكرة محور (126506) دلالة أقل في المضمون (0026684)»: ويرد عموما في البداية. 
ما يربط المحور والخبر هى عناصر انتقالية (816126845 153251110821) هى الأفعال 
(واعع7١)‏ دائأ» مثلا: معط نمه عط (انتقالي) 20داه مع (محوري) 5 3 5 
211 معط (خبري). 

هناك إذن سلم «للدينامية»» الخبر يدفع بالرسالة إلى الأمام (ع3065538). 
العناصر الخبرية نفسها يمكن أن تتدرج ديناميا كا في: 014 هة (18/05 عرعط1) 
1/155 موك . 

(2) خارج مدرسة براغ توجد مصطلحات ثيمة أو فكرة وخبر على نحو شائع» 
لكن بطريقة مخططة لما أكثرء كعناصر ابتدائية أو غير ابتداثية» المطابقة للفاعل -515) 
660[ والمحمول نحوياً وأحياناً يتم تأويلها كموضوع ©1م10) وتعليق -مه©) 
(4هعطء (انظر عمل ميخائيل هاليداي (/إ11311108 1عهطء3241) (2004) في إطار 
النحو النسقى (0187201281 5]62016:ز5) حول المحورة (12650861286105). ما قيل 
عن موضوع (50616): هو في الواقع» معنى (886508) (خبر) في اليونانية القديمة. 

رغم أن اعد نتائح هذا الفصل عن المنظور الوظيفي للجملة (557) بصرف 
النظر عن قيم المعلومة هو أن الثيمة سيكون دائاً في البداية والخبر (الآن مندمجاً في 
العناصر «الانتقالية») سيكون دائاً هو البقية: إنه يفقد أهميته. ولذلك فجمل ذات 
رتبة كلمة موسومة, مثلاً حيث المعلومة المهمة تكون في الصدارة» لن يتم تمييزها من 
الجمل ذات رتبة عادية» مثلاً: 

و(ع عط 1) ععة 1 01 عنلوط 15 / (عمتعط]1 ) 110طن) 5* 023مه0كل8 
.(عمعغطظ) 10تطن 710202095 15 / (عستعط]1) ععه 01 عله ] 


3 بلاغة (©721م0)عط1]18) 
(1) من (ع 1610111 عصطءع1) (فن القول) اليونانية» وهى في الأصل تخصص 
عبتم بالمهارات التطبيقية للخطابة كأداة للوقناع. لقد شكلت البلاغة (10112ع6ط8) 


جزءاً مهما من السياق الثقافي حيث معظم الأدب الإنجليزي والأوروبي قد تم إنتاجه 
انطلاقاً من القرن العاشر إلى القرن الواحد والعشرين. لقد أفلت الدراسات الشكلية 
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للبلاغة الكلاسيكية» مع ذلك إن لم تكن قد اندثرت تماماً في التعليم العالي» كما اندثرت 
دراسة اللغات الكلاسيكية. إنه أمر مؤسف. مادامت البلاغة تتخلل حقول السياسة 
الحديثة والقانون والطقوس الدينية والإشهارء والأدب أيضاً. لقد تمت إعادتها إلى 
دور مركزي في الخطبة الشعبية» شكراً لرئيس الولايات المتحدة الأميركية» باراك 
أوباما. لقد ناقش التفكيكيون في الواقع على أن كل المعرفة لا يمكن أن تنفلت من 
بلاغية (8861010167) اللغة التي تشكلت فيها. ناقش اللسانيون المعرفيون على أن 
البلاغة تتخلل سيرورات فكرنا. 

تم تطوير بعض تقنيات الأسلوبية من طرف الخطباء البلاغيين للقرن الخامس 
قبل الميلاد» والتي تم تشكيلها من بعد في أبحاث ودلائل: ما يسمى على الخصوص 
بالصور التعبيرية (ع66م5 01 5ع2ناع51): خطاطات (56562265) وصور بيانية 
(110065) التي تساعد على بناء وتطوير الحجة وتحريك الانفعالاات. 


في عصر النهضة. وعلى ا لخصوص تحت تأثير المصلح بيتر راموس (1+220005 5عاء5)؛ 
مثل هذه الصور تصبح على نحو متزايد محددة بالفن الكامل للبلاغة» التي حددت ببساطة 
كفن الحديث بشكل جيد (1(106201 8656).: لكن دراسة هذه الصور تحت عنوان البيان 
(6108نه510) أو أسلوب (569:16).: كانت من الناحية التقنية واحدة من الأجزاء الأربعة 
الكبرى أو تقسيهات البلاغة. والأجزاء الأخرى هى ابتكار (وحى التأليف) (10أمء:120) 
(نتائج الموضوع (100105)): ترتيب (05110م015) (تر تيب الأفكار 1 حفظ (/1مططع1/1) 
(حديث مهيأء وليس عفو 4 وتلفظ (2608أعصددهمء2) أو أداء (بصعزاء2) (تلفظء 
يتضمن إيهاءات مصاحبة) . 

لقد أصبيحت البلاغة واحدة من الدروس الكبرى للدراسة في منهاج التعليم 
الأوروبي» وواحدة من الفنون العقلية السبعة التى هى (1:]5ى 1106121 56768))» وثيقة 
الصلة بمهارات أخرى «للتواصل» الخاصة بالنحو والمنطق (©1اء121316). لقد كانت 
تدريباً ثميناً للكتاب (الذكور) المستقبليين الذين طبقوا ما يمكن أن نسميه منهجيات النقد 
التطبيقي للكتاب السابقين» بالإضافة إلى تأليف أعمالهم الخاصة. 

أحد الاهتمامات المطردة عند المنظرين التي لازالت تعكسه إلى اليوم ظلال معنى 
مصطلح بلاغة نفسه» تكمن في مدى نزاهة البلاغي أو الخطيب. منذ عهد سقراط؛ تم 
الحكم على البلاغة بأنها «أم الأكاذيب» في تلاعبها الممكن لإخفاء الحقيقة بدل إظهارهاء | 
أن ارتباطاتها بسطحية الفكر والتعبير» و«بالأسلوب الرديء» قد استمرت منذ ذلك الحين. 
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(2) مع تطور مواضيع مثل السيميائيات (56010]15))» والأسلوبية -115لإ)5) 
(8125 والمبداً العمل (2))8738173]165 فقد تم إحياء الاهتام بالبلاغة التقليدية إلى حد 
ما. وبالفعل فقد تم اقتراح محالات جديدة للبلاغة من أجل تطويرها. وقد أثير اهتمام 
مبكر (بفلسفة» البلاغة بواسطة عمل إ. أ. ريتشاردز (216588505 .ل .1) (1936).: 
الذي ربط الماضى بالعمل الحالي في الأدب والنقد التطبيقي. في الولايات المتحدة 
الأميركية على الخصوصء تواصل الدلائل التي تقدم توجيهات حول مهارات 
التأليف (051100م000) في التقليد البلاغىء فيا يسمى أحياناً بالبلاغة الحديثة 
(185610151 ممع ل340) (انظر أهيا تحليل الجنس (219/515مه عتدء0)) . 


بمعنى ماء يمكن اعتبار الأسلوبيات الحديثة كتطور للفرع الأساسي للدراسة 
البلاغية» أي البيان (510611410): باهتامها بالعلاقات بين الشكل -762؟) (ممعه) 
(62 والمضمون (002]680)) (765)» والتركيز على تحليل السمات المميزة للتعبير 
(الأدبي خصوصاً). كان العمل المبكر لحيفري ليش (ناءعمآ 8 م»ء6) (1969) 
على الخصوص. محاولة لدمج الرؤى اللغوية الحديثة بالعمل التقليدي على الصور 
البلاغية: ما أسماه بالبلاغة الوصفية (186]011 106أم1265011). علماء آخرون؛ مثل 
جماعة مو (/م 8ا620) البلجيكية» ركزوا اهتمامهم على الصور البلاغية واقترحوا 
تصنيفات على أساس لغوي صارم (انظرء أيضاء هنريش بليت (5160 طاءاعماء1]) 
(1985) في أسلوبياته البلاغية (115]165/ز)5 1دء ماع 8)). 


في الثانينات» قارب كل من ليش (1:66658) (1983) ولسانيون آخرون أمثال 
ديك ليث (طإأع.آ عأهء1(1) وكريغ ميرسن (2439/65508 0768) (1989). البلاغة من 
منظور عملي واسعء وأعادوا للواجهة مرة أخرى المعنى الواسع للبلاغة التقليدية 
باعتبارها أداة للإقناع الشعبي» ومنتجة للخطاب الاجتماعي بالمعنى العاطفي -8.5) 
(عستصدء1! أءحتاءوقل أو تأثير إنجازي (اع8116 '262106111410131) على المخاطبين. 
(بخصوص تطبيق ليث وميرسن على شعر فيليب لاركينء انظر كاتي وايلز 1»2]16) 
(وعل115 (1993)). 


(3) ليس مفاجتئاًء إذن؛ أن يصبح مصطلح بلاغة اليوم يستعمل في اللسانيات 
الحديئة» ونظرية الأدب بمعان جديدة التى تعكس منظوراً حالياً أكثر منه تقليدياًء 
أو بمعان تقترن بشكل فضفاض بمعان تقليدية أخرى. وهكذا بالنسبة إلى ليش 
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(طءوعآ) (1983) مثلاًء البلاغة هي مجموعة «مبادئ» تحاورية و«مأثورات»» 
بيشخصية ونصية. بالنسبة ل م. ب. جوردان (10:028 .8 .84) (1984) وآخرون 
منذ الثمانينات وما فوقء تحيل «البلاغة» أو العلاقات البلاغية -2618 826]021681) 
(41025 للنصوص الإنجليزية اليومية على مبادئ وتراتبيات بنية المعلومة -12101128) 
(5120161105 1108 واستراتيجيات «ترميزية» (نظرية البنية البلاغية) 6051281]ع16) 
(126017 عتتاعنصا5 (15517). (انظر. أنقياء ميخائيل هاليداي [86ط18112) (2004) 
(/ا11211148). شائع وأقل لغوية هو معنى «(مجموعة) تقنيات شكلية»؛ كما في عنوان 
واين بوث (80015 206ه118) (1961). (بلاغة القصة) (1160100 01 عرماعط) 
(أي تقنيات «الحكي» و«العرض»). 


(انظر» أيضاء بلاغة تقابلية (©861011 002135]176).» انظرء كذلكء» كريغ 
هاميلتون (ناشر) (02غ]1نصة]] 013218) (2005)). 


5 سؤال بلاغي (همتأوعن0 لوعتمم)أعط2) 


ميزت البلاغة (16460212) أناطاً أربعة من الأسئلة في صور الفكر 565نا118) 
(#طعدمط1 2ه (انظر مثلاً سؤال (010365110))» لكن أحد الأسئلة المعروفة على 
نحو شائع باعتباره سؤالاً بلاغياً (ه5)10ع0ا0) [2162م0]عط8) كان يسمى استفهام. 
(0هع1216150) (أو (8016502) (سؤال بلاغي) في اليونانية). إنه سؤال لا يتوقع 
جواباء مادام يؤكد بالفعل شيئا معروفا عند المخاطب,. ولا يمكن إنكاره. إنه إذن 
قول متكافئ. سلبي في غالب الأحيان: ىا في الشطر الأخير من: 16 10 006 
7 عة! ع8 1128م5 جهن ,ؤعدنه) تعغص ةا 14 :150لا )أوء/1ا. لبير سي شيل 
(وهو ما يقتضي أن الربيع ليس بعيداً جداً). 


لقد ناقش ريتشارد أوهمان (ممقصط0 لمهطء21) (1971) أنه فقط لأنه يبدو 
سؤالآء فإنه «غير صادق»: شبه فعل كلام (]ع8 طء6»م00251-5). استدل بول 
دومان (2135 26 11ه©) (1979) أيضاً من ضمن آخرين أنه برغم المقاصد. يمكن 
تناوله حرفياء مثلاً البيت الشعري الأخير ل بين أطفال المدرسة -565001 12028لهم) 
(هع110ط0 لو. ب. ييتس: 


0 80037 517723960 10 111512, 0 21181161128 0122©, 
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7 ه12 مم1 وععصةئ[ عط]1 امكل 18 مون 1101 

في فن الخطابة الكلاسيكية» كما في الخطابة حتى الآن كانت الأسثئلة البلاغية 

مفيدة باعتبارها أدوات إقناعية للاحتكام إلى عقل المستمع» أو كأدوات انفعالية 

للدلالة على جيشان الشعور الطبيعي للمتكلم. (انظر لونغينوس (1.082812115])» 

حول الخليل (©:5:/5117 77:6 07) فصل 8). تعد في القصة علامة واضحة للسارد 

العارف. ومخاطبة القارئ المباشر. إنها ترد بشكل عام في العناوين الرئيسية للجرائد 
المشهور ق مثلاً: #منةان8 مز هة]7 غأ5ع110 عط] +ماءه2 منط1 15 


(انظرء أيضأء كورنيليا إيلي (1116 118ءم,ه00) (1998) بخصوص البرامج 
الحوارية الأميركية). 1 


#ّ القافية: خطاطة القافية (عتسعطءة عسسوطه بعسحرطع) 


(1) تعد القافية نوعاً م. صدى أصواق (262026610) يو جد فى بيت شعرى: |: 
يه بوعا من صواي يوجد ي بيت سعر و 
بالضبط» منسقة صوتياتية (728قطء1136 عتلمعصمط2). 


تعد نهاية قافية (06الاط820-8) في الإنجليزية النوع الأكثر شيوعاً: وحدتان 
اثتتان تتوافقان بمتواليات مماثلة للأصوات الممتدة من الصاتت «المنبور دائاً) إلى 
نهاية الكلمة. مع صوت ابتدائي متنوع» مثلاً: 7100 /عصنال » 1065 /2056. ترد 
مثل هذه القوافي بشكل عام في نهايات الأبيات العروضية» داخل الأبيات (الشعرية) 
المسماة قوافي داخلية (1[/265 [1266528). وكما تبين ذلك 1065 /1056» فالقافية 
صوتء وليست تهجية (52611128): وهذا أمر أساسي. تج التهجيات الماثلة لكن 
ذات تلفظات مختلفة قافية بصرية (706إط836-8)., مثلاً: طعده0 /طاعناه80. بعض 
القوافي غير التامة على نحو جلي ةم عن تنوع اللهجة (0218]108؟ 6ء101216) 
(مثلاء الجمع بين 1167 و1866 المتقافيتين في ليفربول)» أو تغيرات الصوت التي 
تحدث عندما تتم كتابة البيت الشعري: وهكذا يقفي ألكسندر بوب في القرن الثامن 
عشر بين لا056 و 163. قد تكون الأخرى تحريفات متعمدة» دائ)ً لتأثير هزلي (يسمى 
هذا في البلاغة بالاستبدال الصوتي (4214150566002)).» كما في: 


ج11 01 03201 000 3 17155 عع 1' 
102 3 له ع1ه80 7171153 لعطة81 ما 
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أكثر شيوعاً في اللمريكيات" (5ل1.1:610): تعد حقاً قواف تامة لكن مع 
تهبجيات معدلة. مثلا: 


1 01 71310611 1111106111 لذثر 


0651" 20لةل و 002651 خخ 171715 1م.]آ م1 1[اءآ1 


وكا يكشف عن ذلك هذا المثال أيضاًء يمكن للمقاطع المكررة أحياناً أن تتضمن 
نهايات كلمات غير منبورة أو «ضعيفة» أكثر من منبورة أو «قوية»: تسمى أيضاً قافية 
مؤنثة (علالاطظ 6هنمندمءا).؛ في مقابل قافية مذكرة (عتطلاط1 ع0 ذاداء8425). 
هناك تنوعات أخرى حول نموذج القافية التامة (26هلاظ8 011ا#)» التي أصبحت 
مشهورة خصوصاً مع ابتداء القرن التاسع عشرء مثلاً: نصف قافية (06/زط513122) 
مع تكرار الصوامت الأخيرة فقط . وتنوع في الصوائت. مثلاء 4مة5 /0دء8, 
تنادب صوتي (لإ#مطمهم4) أو قافية مائلة (عصتوط8 غدة51)ء مع تكرار للصوامت 
الابتدائية والأخيرة معأ مثلاء مم8 /لمء8. (انظرء أيضاًء تجانس صوتي -00250) 
(©282»: ونصف قافية (06الإط233)). يَسَمى الجناس (41111658108) أحيانا قافية 
أولى (عمطلاط8 12181) مادام الصوت الاستهلالي هو الذي يتكررء مثلاًء 5نا580) 
(وع720 58. يُسَمى تكرار الصامت والصائت الأول قافية معكوسة 18616256) 
(عمتتوط»2 (مثلاء م0 /طكة©). شائعة في كلمات أغاني البوب (508) شبه قواف 
مثل : ععلذ8 /غطع 21 (الانفجاريات الأخيرة (1051065))), و1.:63765 /وهع )8162 
(الاحتكاكيات الأخيرة (55108419765): التي تسمى أحياناً بقواف متأرجحة 0601 8) 
(وعستوؤطع (انظر أ. زويكي (1ء201 .) (1976)). 


وإلى الوقت الحاضرءه كانت القافية سمة سائدة للبنية العروضية للإنجليزية. 
منذ الغزو النورماندي (]00801065) 2)71011132» عندما تم إدخالها تحت التأثير 
الفرنبى. لقد استعمل الشعر الأنجلوساكسوني الجناس كسمة متياسكة للشكل. 
ومع المقدمة التلقائية لنهاذج المقاطع الشعرية (5]8028) المتنوعة» تم ترسيخ كثير 
من خطاطات القافية (5618615265 806/ا1) المهيمنة. فالتقفية في الأبيات الشعرية 
المتاحمة (22» 566... إلخ) هي سمة الدوبيت الملحمي (0011160 1162016) ونموذج 
(88) معروف كقافية مناوبة (18/106 416670366). خطاطات القافية الشائعة 


(:*) اللمريكية: قصيدة فكاهية خماسية الأبيات (المترجم). 
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بالنسبة للشعر الرباعي التفاعيل (1*0101-868315) في أبيات شعرية هي (طهطة) أو 
(طء86) (كما في وزن الأغنية الشعبية وأغاني الأطفال). هناك خطاطات أكثر تعقيداً: 
فيها يسمى بالقافية الختامية (©00116) 181826) والنموذج هو 280 ©60 . كا في مرثية 
إلى القطة المحبوبة (021 5350105116 8 04 ط:1268 ع1 2ه 006) لتوماس غراي» 
مع قافية ملكية (801/81 1/06) التي أدخلها شوسورء والنموذج هو أبيات 
شعرية سبعة ل (ع86868586))» و مقطع شعري مقفى (121102 04892) من أبيات 
شعرية ثانية ل ع©4636086» و مقطع شعري سبنسري' (512228 625611312م5) ذي 
الأبيات الشعرية التسعة من (303566566), | في ملكة الجن. ناذج مميزة ارتبطت 
أيضاً بسونيتة ذات الأربعة عشر بيتا شعريا الإيطالية والإليزابيثية. 


وفي الوقت الحاضر بالإضافة إلى الشعر الشعبي» والأغاني والأغاني المقفاة 
(3188165)» ليست القافية مفضلة في الشعر: الشعر الحر (6156آ ©116) هو الموضة. 
وهذا لأن القافية تثير الاهتمام بشكل واضح لموسومية الشعر باعتباره متميزا عن 
النثر (62056). تقليدياء مع ذلك؛ في الشعر الخماسي التفعيلة أو اليمبي (13850610)» 
غياب القافية كان دائاً سمةً جديرةً بالملاحظة: ما سمي بالشعر غير المقفى 1ه81) 
(7/6256. لقد اقترح ديريك أتريدج (4]151086 عاء:ء1) (1982) أن هذا لا يحتاج إلى 
إغلاق للقافية بالكيفية التي يقوم بها الشعر الرباعي التفعيلة» الذي هو أكثر بروزاً 
على نحو محسوس. 

وبسبب تذكريتها تعد القافية في أحوال كثيرة سمة ملفتة للنظر للمركبات 
الجديدة (1205اومدمه©-/[0) (مثلاً (15ة101 طنه:8)): ورقيات سحرية. 
والشعارات. ولذلك فإن صورّت بحنجرتك (1812026 ناملا 5غ1171 1066) كانت 
تشجع ألوان مضخات الجعة التي اتخذت ألوان الأحزاب السياسية في السباق نحو 
الانتخابات العامة 2010. 


(2) وتعد قافية (11156) ذات التهجية المهجورة ل (881/:56) () في أغنية 
البحار العجوز لصاموئيل تايلور كوليريدج مصطلحا استعمله بعض الأصواتيين 
(61385ناعهوط2) لوصف الصائت (9/0861) (مع أو دون صوامت) الذي يل 
استئناف (02561) أي مقطع (5/112616) (الصوامت). ومادام قد تم تفضيل هذا 


(*) نسبة إلى الشاعر الإنجليزي إدموند سبنسر (المترجم). 
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المصطلح من قبل استراتيجية الأبجدة الوطنية (/إ8 ]51:23 (ع11628.آ 713010081) 
لتلاميذ الطور الابتدائي في أواخر التسعينات» فمن المؤمل أنهم قد يتمكنون من 
تمييزه من (11/5326). 


الإيقاع (سط)ترجطع) 
(1) الإيقاع والقافية يشتقان معاً من نفس الكلمة اليونانية (وهمسطاناطع) 
««510» «جريان». لقد تم وصف إيقاع (تتطالاط8) بشكل عام في الأصواتيات 
وعلم العروض كنموذج إدراكي للمقاطع المنبورة (46662160) وغير المنبورة 
(5160عع1[226) في اللغة. لقد اعتقد الفلاسفة اليونان أن قابلية الويقاع تعد غريزة 
بشرية طبيعية. وحتى في الكلام التلقائي» والمعد سلفا أيضاًء يكون الإيقاع مطرداً 
على نحو ملائم ترد المقاطع المنبورة في فواصل متساوية على نحو تقريبي (انظر أيضا 
توافق زمني (/ا15001502)). ففي الشعر تزداد الاطرادية لإنتاج ناذج عروضية. 
قارن: 
/ * / * / * م * ١‏ * / * 
نامجع طوتط ده للع للم تمص ,لصم لوصظ معط خرهل8 لصة وع1821 ,لمملامء5 سآ 
:210 


/ «* / * / * / ع« / * 
مع كناتصع لد أمة اع1 طأدده عنط لمنامعق 
/ « / 1 / * / * / * 
معع51 لصه معط !كلمع طاءها]ط عر رطتهعل كنط موعط غدقظ 
زو «أكالالآ تم تباط زه بطتجهلا :نممقفطهر[ اعتسصردد) 


(انظر» أيضاء توماس كاربر وديريك أتر يدج عأء1062آ 320 اعم32) 1101225) 
(ع62108ه (2003)). 


تعد الإيقاعات المطردة أيضاً سمة لأغاني الأطفال» وأناشيد كرة القدم. 
رقيات تعاويذ السحر والطقس الديني. نجد الاطرادية الواضحة للإيقاع افيا 
في كثير من الأعمال النثرية الأدبية» وقد تم صقلها بالموازاة مع الاطرادية التركيبية 
للموازاة (0:ؤذاء222211) والطباق (421156515) من طرف كتاب القرن الثامن 
عشر مثل جونسون. تم صقل النثر الإيقاعي القريب من الشعر أيضاً في المرحلة 
الأنجلوساكسونية من طرف وعاظ دينيين مثل إيلفريك ووولفستن (80غ15ن/1ا) 
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يتصدر الإيقاع أحياناً لتأثيرات تعبيرية أو أيقونية» من طرف الروائيين: وهكذا 
ع1 83 بطنهعط عط (8 ,أطعاعءط عط ده ,2101102 ع1 اعوسمغط1” 
1137 عط1 5وم2عكة رأقصهن) عغط1 ه07 ,وع0320 عط1 89 ,اعوط عط 85 
ع1 معطا ,ع2 1ه 15 350111 عط! عرعط ما ,ومتلعء7 ععط بورععطد عط1 عععط 11 


5 1210197 ع1 عتعط/الا ,عسالا ععث 10630 عط!' عنغعط الا ,ع 21031 15 عوعو8 
... 11121118 15 منمع م5 عط عععط نالا ,رع 5210112 


(2) تم استعال إيقاع في النقد الأدبي والسيميائيات (561010]105) في بعض 
الأحيان بشكل فضفاض وغامض وفقاً لعمل [. م. فورستر (70125162 .34 .8) 
(1927) حول الرواية للإحالة على ناذج التكرار التي تطبق على النص برمته سواء 
كان تعبيرياً أم سمعياً- مرئيأء ومن ثم تمنحه نسيجها المميزء وبنيتها المشابهة «للإيقاع) 
الكامل لقطعة موسيقية. 

00 قوذو اجتماعي» دور الخطاب». ©15601115 ,12016 5011 :ع101) 
دووة لال » دور سردي... إلخ 3112019 آل و1801 2201 تدع 5 رع01غ1 
(.ع1»© وع1هغ1 


(1) "كل العالم بمنزلة مسرح»» [أمر] معروف جداً في السوسيولوجيا 
والسوسيولسانيات حيث المفهوم الدرامي لأداء الدور (8هأنزة8016-51) تم تكييفه 
لدراسة سلوكنا الاجتماعي. في بداية القرن السابع عشر كان دور (86016) الفرنسي 
لفة (ورق) 2011 (62م02) يُكْتَبٌ فيها دور الممثل. 

يعد دور (18016) مفهوماً علائقياً أو ارتباطياً: كل واحد منا لديه عدد من 
الأدوار المختلفة يؤديها في مقابلاتنا اليومية مع أناس مختلفين في أوضاع اجتاعية 
مختلفة: نفس الشخص قد يكون على نحو مختلف كمحاضر أو أمء أو اشتراكي أو 
زبون... إلخ. ولكل دور من هذه الأدوار الاجتاعية (120168 لهه؟) لدينا بتعض 
المعايير أو توقعات السلوك. نحن متعودون على أن نمثل (466) بطرق خاصة» 
ونقيم الاختيارات للغة المناسبة. (انظر أيضاً النمط أو التعامل اللغوي -15ع268) 
(165» وفحوى (168201)). وللأسف يمكن (للرتابة الاجتماعية أن تظهرء والذي 
يمكن أيضاً أن يثبت في صور الإشهار: صورة ربة المنزل» مثل في دور الملاك 
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المدبر. ليست كل الأدوار منسجمة مع بعضها بعضاً: فقد يقع تعارض الدور ©801) 
(عنقهه0. وهكذاء فدور ربة المنزل يتعارض بشكل شائع مع دور المعيل. لبعض الأدوار 
وضع اجتاعي أكثر من أدوار أخرى: ربة البيت في وضع أدنى من مهن أخرى كثيرة. 
بعض الأدوار الاجتماعية يتم اكتسابها عبر إنجاز محدد أو تنافس» وبعضها ينشأ بشكل 
طبيعي خلال الظروف (مثلاًء ابنة» أختء. خخطيبة» زوجة: أم خالة» مطلقة» ربة بيت). 

تشبه بعض الأدوار بشكل جل الأدوار المسرحية بسبب طبيعتها الطقوسية: ملابس 
خاصة و/ أو سمات مميزة للغة المصاحبة لدور العروس أو العريس» والبّناء الحر» أو ضيف 
على حفلة روايال غاردن. تعكس لغة التخاطب (4005655 01 16505) على نحو مميز 
اختلافات الدور الاجتماعي: الأستاذة وايلز في أوضاع عمومية أو شكلية (50581)» 
في مقابل الأم في المنزل» مثلاً. في بعض اللغات تبنى اختلافات الدور الاجتماعي داخل 
النظام النحوي للضمائر (2500201125). تشير ضمائر الشخص في الإنجليزية فقط إلى الأدوار 
الإشارية (20165 مناه( أي أنها تعين مشاركين في وضع كلامي -قنطاف8 ماءءءم5) 
(02فة: المخاطب (أنا)» المخاطّب (أنت) والآخرون (هيء هوء هم). (انظر أيضاً صورة 
(©1'2)») شخص (2655088)). 

(2) كان لتعدد ولتعقيد أدوار الخطاب (وء101 عدعنامه1(15) اهتمام جذاب في تحليل 
الخطاب (28190515ى عؤتنامء5ز©). مثلاء قد لا يكون المتكلم هو صاحب القولء. بل 
شخص ناطق باسم جهة أو أحد ماء ومستقبل الرسالة قد لا يكون هو المخاطّب بل المتفرج. 

(3) في اللسانيات ما سمى أحياناً بتحليل بنية الدور (4:81(0515. عتلاعنم5 8016) 
يطبق على تلك النظريات العم أو نماذج مثل نحو الحالة (عتسصدصة:6 ء35ن) (انظر شارل 
فيلمور (1111205 0637165)) (1968)) والتعدية (1730511151897) في النحو النسقى -53:5) 
(0181128) 16016 لميخائيل هاليداي» حيث المركب الاسمي (م. س) معط" ناه 
((015) يمكن التعبير عنه بلغة العلاقات الدلالية. وهكذاء فالفواعل (06(6015ا5) النحوية 
ذات إحالة بشرية لها بشكل عام دور تنفيذي (1016 4.8612]176) كمحرض أو فاعل للعمل 
(مثلاً: 11111 ع1 نآ غمع18 11ضل لصه عاعدل). مفعولات مباشرة (هاءءزط0 15604 2) ذات 
إحالة بشرية هي بشكل عام ضحايا (220168)5) مستقيل الحدث (مثلاً: ب8 جنل 1001 1 
55 126 100112 1113 اعمط دخ /روع.آ أع.آ عط1). أدوار دلالية عتأصدصعء5) 
(0165 أخرى للمركبات الاسمية قد تكون لمصلحة مستفيد (862656©186(7)» وأداة -5م1) 


(0681ناما... إلخ. 
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وكما بين عمل هاليداي (/إ11311113)) (1971) نفسه حول رواية الورثة ©:177) 
(1:71/05 لوليام غولدينغ فإن مفهوم الأدوار الدلالية قد أثبتت قيمتها في 
الأسلوبيات بخصوص تحليل البنية الدلالية للنصوص بلغة الأيديولوجيا ورؤية 
العالم (78/01104-7/167). إن اختيار الأدوار الدلالية يمكن أن يعدل بقوة منظور النص 
ليقترح» مثلآء «منفذية» شاملة أو «سلبية» شاملة لجزء من الشخصيات الأساسية. 


(4) في الدراسات السردية المبكرة» تم استكشاف بنية الدور -عدما5 8016) 
(1115) سيق في تحليل الحبكات من طرف الشكلاني فلاديمير بروب 1712012212) 
(ممه:2 (1928) في دراسته للحكايات الشعبية الروسية. فالمتن أو المادة اللغوية» 
كا ناقش ذلك يمكن تقليصه إلى مجموعة أساسية من التشكيلاتء مبينة على 
الشخصيات التى ترد في مجموعة أدوار أو أحداث وظائف (5مهناعصب)» مثلاً: 
«بطل». «نذل»» و«المرسل». و«المساعد». يمكن أن يكون للشخصية أكثر من دور 
(فقد يتحول البطل إلى نذل)» وعلى نحو معكوس.ء قد يتم ملء دور واحد بأكثر من 
شخصية واحدة (قد يكون هناك مساعدون كثر للبطل). 


عمل بروب تبناه فيهم| بعد البنيويون الفرنسيون في الستينات أمثال أ. ج. غريياس 
(7085أء01) .[ .ل) (1966) وتزفيتان تودوروف (1000107 12976182) (1969) 
اللذين طورا الأنحاء السردية (01310102215) 2[31941576) على انامس الشخصيات 
والأحداث منظور إليههما وظيفيآ وخطاطياً كفواعل (40]3885) أو مشاركين في 
سلسلة من الأعمال أو القضايا. 
7 شكلانية روسية (522 ألم تستره"!1 سمزودتة1) 


(انظر شكلانية (1015203115502)). 
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فرضية سابير ووورف (متوء طغه0م ج11 كرمط؟؟7 -أمو5) 
(انظر حتمية: لغوية (©015]1ا128آ :0121512ء]106)). 
00 خطاطة,. نظرية الخطاطة (90 1101 مسعغطءك5 رمسرعداء5) 


(1) الخطاطة (5656702) من «شكلء هيئة» اليونانية» وهى تحيل في معناها 
الأسابى عل" التنظيات» الشكلية للنعرفة التصورية» وقد انتملك فق الأضلة 
أيضاء من .طرق الفيلسوفه إبباتويل كنت ق. تباية القرن العان عشر. 'لقد ارتيطف 
على نحو خاص بعلم النفس وعمل فريدريك بارتليت (8372116]6 1716ع0ع71) 
(1932)؛ لتفسير كيف يعاد تنظيم المعلومة انطلاقاً من الحكايات باستمرار في ذاكرة 
القراء انطلاقاً من ثقافات أخرى لتتلاءم مع توقعاتهم الخاصة ومعرفتهم التصورية 
أو صورهم الذهنية. لقد أصبحت نظرية الخطاطة التي تم تطويرها بواسطة الذكاء 
الاصطناعي (41) وعلم النفس المعرني في السبعينات» مؤثرة في اللسانيات المعرفية 
(5]65ذأناع مآ )نمع 00) والمقاربات المعرفية للأدب وفهم النص. (انظر كاثي 
إيموت (]0200م8 :02)5) (1997)) جوناثان كولبييبر (6#م6م001) 3023]682) 
(2001)). 


أجزاء ضثئيلة متصلة للمعلومة الثقافية العامة المبنية على التجربة اللفظية وغير 
اللفظية... إلخ. يتم تخزينها كرزم أو خطاطات (7225عطء5) أو (72248عطء5)» ورغم 
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أنها روتينية في أحيان كثيرة فإنها «تجدد» باستمرار أو تعد أيضا. فالخطاطات مع 
ذلك مهمة بشكل حاسم بالنسبة للقراء لإقامة استنتاجات حول ما يجري في النص 
أو الفيلم» لملء الثغرات (0885) وجعلها منسجمة. (انظرء أيضاء عالم النص غ16) 
(050). إنها مؤثرة أيضاً في قدرتنا التواصلية العامة: ولذلكء فإننا نعرف كيف 
نشتري تذكرة القطارء وماذا نقول (أو لا نقول) عند حضور الملكة. 


تتضمن مصطلحات متصلة ومتداخلة على نحو ملتبس لوصف الأناط الفرعية 
للتمئيلات الذهنية كتابة (0م5©51) (معلومة مخزنة بشكل أكثر دينامية باعتبارها 
(سردأاء مشلا : ما يقع «بشكل طبيعي ) في مقابلة أو مطعم: مشهد (56606)). 
وسيناريو (56628210). وتصميم (6122) وإطار (1123726) عند ر. شانك ور. ابلسيق 
(دمهواعطهى .8 لمة علسقطء5 .1) (1977)). 


(2) لقد اقترح غاي كوك 0001 /ن61) (1994) أن الأدب بالخصوص يتجه 
لأن يكون خطاطة إنعاش (8ستطوعءقعه - مسسعطء5) أكثر من تعزيز خطاطة 
(128ع11612101 - قسرعطء 5). أي إن طرقنا المألوفة لإدراك العالم في تحد واضطراب». 
في غالب الأحيان بواسطة لغة أو بنية منحرفة» بالإضافة إلى ذلك كمضمون. 
وهكذاء في الاستعراضات الهزلية أيضاً: خطاطة المطبخ تعمها الفوضى في كثير من 
الأحيان. يتجه المعلنون لتأكيد الافتراضات الروتينية من جهة ثانية. رغم أنه يصر 
على إنعاش - خطاطة القارئ» فإن فكرته تبدو أنها تقترب من الفكرة الشكلانية 
التقليدية اللاتلقائية (106-121011181128]102) كخاصية ملازمة للنخصوص. وعللى 
أية حال» إذا كانت الخطاطات مثيلات ذهنية» فإن قراء مختلفين سيستجيبون على 
نحو مختلف للنصوص: فنفس النص قد يكون تعزيز-خطاطة» لقارئ واحد 
وإنعاش-خطاطة لقارئ آخرء حسب تجربتهما الشخصية (مثلاًء الرواية الشعبية”) 
(8071-8115167)). رغم افتراض التجانس الثقافي» سيكون هناك بعض التنوع في 
هذه التمثيلات الذهنية العامة من شخص لآخر. (عن إنعاش الخطاطات والشعر 
انظر إيلينا سيمينو (56101120 81622) (1997). 


(3) في نظرية الاستعارة المعرفية (5015م3161]8 0087211196) تعد خطاطات 


و4 نوع من الروايات التى تتضمن لقاءات جنسية صريحة باستمرار» وذلك فى إطار معاصر 


602 
1 


مجصر 7 


الصورة (1721386-56610868) أو الخطاطات تمثيلات ذهنية مبسطة أساسية للتجارب 
المادية العامة التي يتم إسقاطها في الاستعارات التقليدية لوصف الظواهر المادية أو 
الذهنية الأكثر تعقيداً أو دينامية: مثلاً حاويات أو احتواء» أوروابط» أوحركة فوق 
وأسفل أو من مصدر إلى هدفء أوتوازن. ولذلك نتحدث عن حوار متوازن» أو 
يجتاز وضعا. (انظر على ا لخصوص عمل جورج لاكوف ومارك تورنر منذ أواخر 
الثمانينات. وبخصوص تطبيق تخيل الملك لير انظر دونالد فريهان -6ء72 1202810) 
(صهطم (1993)). 


5 خطة. خطاطة (ع تنعط 5) 


كان المصطلح مألوفا في البلاغة وهو تقسيم الصور التعبيرية 014 265نا118) 
(طءءءم؟ إلى خطاطات (7265ءط50) وصور بيانية (150865)» رغم أن مصطلح 
خطاطة (26:ءطء5) نفسه مشتق من (506508) (خطاطة) اليونانية التي تعني 
«شكل» (501550)» مادام قد استعمل أول مرة في الإنجليزية في القرن السادس عشرء 
فقد تم استعماله في غالب الأحيان ببساطة كمرادف لصورة كلامية عموما. 


تتضمن الخطاطات تلك الصور التي ترتب الكليات في نماذج مخططة لاطرادية 
صدارة الشكل والتركيبية والمعجمية والأصواتية (انظر جيفري ليش (ع66015) 
(طءءع.آ (1969)). الخطاطات الشائعة هي تلك التي تتوقف على الموازاة -52281) 
(«تدذاء! والتكرار (هه6ناءم») بين الجمل» مثلاًء تكرارية (0013م4838)» وتكرار 
النهاية (6م15]0م2)., أو ضرب من التباين أو القلب (1296151082) (تضاد (طباق) 
(8211156515))» مقابلة عكسية (01135112115))). تتضمن خطاطات الصوتء تجانس 
صوتي (45501231266) وجناس (1116811082ه). 


0 انتقاء (ئى): سمة انتقاشة» تقسد سوع"![ لهسملاععلاء5 :(1ة)دملاءءلء5) 
انتقائي» قاعد : انتقاعة 101 ادع 1 21 همناء5616 مدنا 
(111غآ1 21هم1)ءع516 
مصطلحات ثالت شهرة 5 الاستعمال من خلال النحو التوليدي ئ] عت 
مراجعته انطلاقاً من 1965.؛ بعدما أعاد تشومسكي وآخرون النظر في العلاقات بين 


التركيب والمعنى. 
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باشتغاله على مبدأ أن الوحدات المعجمية تستنتج من المعجم في البنية العميقة 
نحو «خاناتها» المناسبة في البنية السطحية» فقد ميز تشومسكيء أيضاً أن هناك 
مستلزمات أو تقيدات على توارد الوحدات في السياق النحوي. فيما يبدو أن جزءً منه 
دلالي وجزء تركيبي. ولذلك فبين] الفيلة (فاعل) تأكل (فعل) فولاً سودانياً (مفعول) 
جملة نحوية» فإن فول سوداني يأكل فيلة ليست كذلكء. رغم بنيتها مركب اسمي (م. 
س) + مركب فعلي + بنية اسمية. يمكن أن يقال إن الفعل (أكل) يجب أن ينتقي م. 
س كفاعل يوسم أو يصنف فرعياً (5115631680151260) بالسمة الدلالية -288ع5) 
(©7694115 16 أو مُكون [+حي] (4212316 +). الفعل نفسه سيوسم بقيد الانتقاء 
(صمن)ء تعاوع 8 دمناءه51) هذا: أي [+1+١«حي»‏ ]] ([[(ع)8تمنتههة) +] +]). 


قواعد الانتقاء (215 (81)ههنء5»16) أبدت اهتتاماً بالأسلوبيات المبكرة 
(انظر مثلآء جايمس ثورن (1720126 132265) (1969)).: على الأقل بالنسبة 
لانتهاكاتها. لأنها تثير نفس المشاكل بخصوص النحوية (2621160 ةع 0) 
والانحراف (1267186108) مثل المظاهر الأخرى للنحو التوليدي: أي أن هناك 
خروقات هذه القيود في اللغة على نحو شائع ولكن التي تم اعتبارها مقبولة -4.60) 
(©1861مع0. الاستعارة والتشخيص (2625021668]100) تعد أمثلة للخرق المطرد 
لقواعد الانتقاء. قد يقبل المتكلم الفطري جيدا أن يكون هناك شذوذ (2010319ه) 
ف أقو ال مثل (دمءم[ 8245 أدبظ) أو (17©5آ 01 تإولث 8245 112026 ). لكن النحو 
الذي لا يقدر على توليد مثل هذه البنيات السطحية لا يمكنه أن يعالج بشكل كاف 
كل آليات اشتغال اللغة. 

السمات الانتقائية (15©5ا]768 [5616011008) هي إذن تم تناولها بشكل أفضل 
خارج هذا النموذج التركيبيء. بلغة نظرية دلالة الجملة (انظر جيفري ليش -06601) 
(طعوع.آ نوء5 (1974))؛ أو انتظام الرصف اللغوي (001106851085). على أساس 
السهات المنسجمة بشكل طبيعي» مثلا سنجد تأليفات الصفة المحتملة و1566 71211 
أو ء1ممء 1211) لكن ليس 3581085© 75811* أو كاصة 1211:*. ليغا المعلومة 
النحوية المهمة تبرز في دراسة مثل هذه الن)اذج» وفي استعمال متعلمي الإنجليزية 
الأجانبء مثلاً: نوع الموضوعات التي تتوارد مع الفعل (غ013:2) و(ء10ط©). 
و(2)1132 أو موضوعات مع (ع0عععخ1). و(طععع52) ور5نااصده81). 


(انظر. أبشاً علم العروض: دلالة (228511©5ء5 :/ا220500)). 
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هناك فكرة تتكرر في النقاشات حول اللغة الأدبية (80811386.آ 11165359.آ) 
في مختلف المقاربات النقدية وهي أنها نرجسية على نحو مميزء أي أنها ذات إحالة 
ذاتية (9[1غصععع5611-161). وحكذاء فرومان جاكوبسون ولسانيون شكلانيون 
آخرون ومن مدرسة براغ ناقشوا على أن جوهر الأدبية (11173112655آ) هو «الاتجاه 
نحو الرسالة» في حد ذاتهاء الوظيفة الشعرية (1'05614108 206)10) للغة. هناك وعى 
باللغة والوسط (30ناذ1064) الذي ليس مها في أنماط أخرى للخطاب. ْ 


في كتابات ما بعد الحداثيين» تبدو الإحالة الذاتية أكثر حدة في الصيغة المضادة 
للواقع. يأتي معنى النص بالدرجة الأولى عبر الناذج واللعب بالكلمات والبنيات 
داخل النص» أكثر منه عبر الإحالة على عالم خارجي وقيمه الحقيقية: فينيغنس وايك 
لحايمس جويس مثلاً. مثل هذه الأعمال تبين أيضاً المفهوم المتصل من أن الشكل 
والمحتوى لا ينفصلان. 


م علم الدلالة: معجمية» سرديء سردية. جملة... إلخ. ,لوعلناء.آ :وء )سقس 5) 
(. ]© وع 562662 ,2112019 اا 


علم الدلالة دلالة (5650821165)؛ مشتق من الجحذر اليوناني (56522) (دليل 
(5185)) هي بشكل خاص دراسة المعاني اللغوية للكلمات والجمل» وقد تأثرت 
كثيرا عبر تاريخها بالفلسفة وا منطق. 

(1) لقد درست الدلالة المعجمية (5610221165 1.651021آ) تقليديا علاقات 
7 المختلفة للكللات» مثلاء الترادف» والتضاد. والاندراج (لإطالزاهوم11). 

سم الجزء (/12/إ716701): وكذلك مكونات المعنى» أو السمات والحقول الدلالية 
0 1أطقممء5). وكذلك الاستعارة. العينات فالمتون قد أثبتت قيمتها هنا: 
انظر. مشلا ميخائيل ستبس (5601555 1ع3ط816) (2001). يستعمل مؤرخو اللغة 
أيضاً العينات المتون لتتبع التغير الدلالي» وهي ممارسة قد أسسها معجم أكسفورد 
الإنجليزي (0872). 
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يعالج فرع من الدلالة المعجمية الأناط النموذجية (520]01/065) والمفاهيم 
الضبابية: فكرة أن المفاهيم يمكنها أن تصنف بالإحالة على نمط «مركزي»»؛ لكن 
عضوية التصنيف تكون متدرجة» وأن الحدود بين المفاهيم تكون (مائعة». وهكذاء 
فاستعمالنا اليومي لمفهوم طاطم هو استعمال غامضء بين النبات والفكهة. 


(2) دلالة الجملة (56232115 56216206) تركز على المعاني التي تقوم بين أجزاء 
الجملة بلغة الأدوار (0165) (مثلاًء منفذ (4طوع4) و(ضحية» (]523]168))): وعلى 
قضايا ذات ارتباط وثيق بالأسلوبية» أي (إعادة الصياغة) (65856م23:8) والتضمن 
(0514108ممناوع22) والمعنى الضمني (8 منصةع]5 21ه5115و0م2))220 والعو الم الممكنة 
(18005 عاطزووه2) أيضاًء والميولية (2400811590) والإشاريات (015ز»0). 


العلاقة بين الدلالة والعملياتية قد تمت مناقشتها كثيراً لكن الدلالة أساساً ظلت 
هى دراسة المعنى المحتمل للوحدات اللغوية أكثر منه دراسة معنى هذه الوحدات في 
سياقات فعلية في الاستعمال. ومع ذلكء فالكتب المدرسية تغطي مجالات مثل نظرية 
فعل الكلام (/15601 أعلى طدءءم5).: والمعنى البيبشخصي و11 6250221 مطعام1آ) 
(128ه. (انظر أيضا دلالة توليدية (56250824105 6626730076).» انظر كذلك جايمس 
هورفورد وآخرون (110510150 13:065) (2007). وم. لين مورفي -5نا]/! ©مملانآ ./3) 
(لإطم) (2003). 


(3) في الدلالة السردية (56180826105 7132:52]1976) تعد مناقشات مواضيع مثل 
العوالم الممكنة والميولية مناقشات بارزة» تأثرت كثيرا بالفلسفة» وكذلك التخييلية 
(11610281117). لقد كان عمل لوبومير دولوزيل (1001626[1 215زهطناآ) (1976» 
9) مها على نحو خاصء وواحداً من بين الأعبال التى اهتمت أولاً بالنظرية 
الدلالية للحوافز (001115) أو تمثيلات الحالات والأحداث. 


(4) الدلالة الأدبية (282]165مء5 '823رء]ز.آ) يمكن أن تدعي تأسيسها هن 
طرف تريفور إيتون (5831058 156701) في السبعينات» الذي سين افيا بحلة في 
الموضوع في (1972). إنها تفضل مقاربة نفسية وفلسفية أو نظرية عامة لديناميكية 
النصوص الأدبية. إنها تتداخل مع اهتهامات الأسلوبية في دراسة النفي والتعدية 
(/112125111797110)» مثلا. 
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0 علم الرموز سيميائيات (5121061©5 مكلخ رنزعه1موندرء5) 


(1) (سيميولوجيا) (/ا561210108) و(سيميائيات) (561701011605) مصطلحان 
مترادفان فعلياًء المصطلح الأول حسب فردينائند دو سوسورهء مفضل تقليدياً في 
فرنساء والمصطلح الأخير حسب ش. س. بيرسء مفضل تقليدياً في أميركا وبريطانيا. 
يحيل المصطلحان المشتقان من الجذر اليوناني «دليل» (51808) على تخصص لم يكن 
موجوداً بعد في السنوات الأولى للقرن العشرين» لكن سوسور وبيرس أحسا بشكل 
متزامن بضرورة وجودهما: نظرية أو علم وتحليل الدلائل وأنساق الدليل ومعانيهاء 
خصوصا تلك المرتبطة بالتواصل بين الكائنات البشرية في مجتمعات وثقافات مختلفة 
(دراسة أنظمة التواصل الحيواني تسمى سيميائيات حيوانية (و510]16ا20056)). 


إن السيميائيات ((562010108 /565010465) شاملة إلى أبعد حد مادام يجب أن 
تشمل اللغة الفعلية (©1.22811286 176:521) في مختلف وسائل إعلام الكلام والكتابة» 
و أيضاً أنظمة التواصل غير اللفظى (162141082صناتتداه) 8105-1/6:621).» مثل الويماء 
وحركة الجسد (حركية) (61265105): وشفرات أخرى للقرب/ البعد (تقريبية) 
(28206015). اللباس ووسائل الإعلام... إلخ. فالسيميائيات إذن تتداخل مع 
تخصصات أخرىء مثل نظرية التواصلء» واللسانيات» والسوسيولسانيات, والدلالة. 
(انظر جوناثان بيغنل (8182611 10221532) (1997)» ومارسيل دانيسبى 1[ع813:0) 
(10882851 (2002) حول سيميائيات وسائل الاتصال (56102100165 2 1) 


وكا أكد على ذلك رولان بارت (19536). (19676) (وعطاعة8 لصذاهه). 
فإن كل شيء تقريباً في المجتمع يمكن أن يكون رمز دالاً: اذا معنى» (1نلعستصدهء81) 
للجاعة اللغوية» حتى لو كان مشفراً أيديولوجيا. وهكذاء يمكننا أن ننسب أجنبياً 
إلى مجموعة اجتماعية أو طبقة؛ وحتى إلى حزب سيامي على أساس الملابس وأسلوب 
تسريحة الشعر» والنيرة» ونوع السيارة... إلخ. ومن هذه الناحية أيضاً تتم السيميائيات 
كثيراً برسائل التصوير الفوتوغرافي» والأسطورة» والإشهار والتلفزة باعتبارها خطاباً 
مكتوباً للأدبء وتهتم أيضاً بكيفية إنتاج «المعنى» وبما يجب أن يكون عليه. 


وبالتوسع. استعملت السيميائيات اها كاسم جمع للإحالة على أي نظام 
للعلامات نفسه: مثلاً» سيميائيات وكتابة الموضة (1358108-18/21428) أو سيميائيات 


المسرح. 
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يدين الأساس. النظرى. للسيميولوجيا كثيرا الاتشغال. البتيوى». حسب 
سوسورء بسيرورة الدلالة (السيميوزيس) (5617210515)., العلاقة بين الدال -1م518) 
(865 (تعبير/ صورة) والمدلول (864نصع:5) (المفهوم)؛ مكوناً الدليل. انطلاقاً من 
السيميائيات الأميركية حصل أيضاً نقاش نظري حول أنواع الدلائل حسب درجة 
المحفز (1/10119736100)» أي درجة العلاقات بين الدال والمرجع (84ع2ع1561): ومن 
ثم يتم التمييز بين أيقونة (1008) وقرينة (:1206) ورمز (01طمتلا8). 


(2) ما سمي بالسيميائيات الأدبية (5622101165 لإتورع ]1 .]) فهي تدرس الدلائل 
اللفظية للنصوص الأدبية كأنساق في حقيقتهاء وهي قريبة من الشعرية (البنيوية) 
(5ع1غ206 21156 نااعنص)58). هناك عمل مبكر في هذا المجال قام به الشكلانيون 
ومدرسة براغ» وتمت مواصلته في السيميائيات البنيوية الروسية -10ا5 11055122) 
(562210165 121156 أو سيميائيات السوفيات الجديدة -010ء5 501166 وع21) 
(6165. (انظر أ. شوكان (511115332 .هى) (1980): عمل يوري لوتمان -1.01 اتتنالا) 
(035< (1971: 1972) حول الشعرء مثلاً). بالنسبة للوتمان الشعر «غني» دلالياً على 
نحو خاصء يمزج عدة شفرات مختلفة (أصواتية وتركيبية... إلخ) لكل واحدة منها 
تاذحها الدينامة الخاصة عا 


يقدم المسرح حقلاً واسعاً محتملاً للتحليل؛ مادام لا يتم استغلال أنظمة الدليل 
الفعلي فقط في المسرح بل أيضاً أنظمة مرئية وحركية. وعلى نحو مذهل مع ذلك. 
لاحظ كير إيلام (81370 مذه>1) (1980) أن اهتاماً قليلاً نسبياً تم إيلاؤه لسيميائيات 
المسرح خارج التقليد الشكلاني. فعمله وإن مرت عليه ثلاثون سنة» يقدم مع ذلك 
فحصاً شاملاً للممكنء إن لم يكن يشملء أيضاًء أدوات اعتبرت تقليدياً على أنها فرع 
من الأسلوبية أو تحليل الخطاب (مثلاًء نظرية فعل الكلام). 

(3) تقترن السيميائيات السردية (565010665 7/386196) مركزياً بكتابات 
أ. ج. غريياس انطلاقاً من منتصف الستيناتء الذي طور نموذجاً توليدياً معقداً 
للسرد يشمل ف مطح للنحو السردي (0731012815 7131131176) ومستوى عميقا 
للسمات الدلالية أو السييات (5673265). كان عمله في الأصل متأثراً بالنظريات 
البنيوية الأولى لكلود ليفى ستراوس (6/1-51231155آ[ 0131106)» خصوصاً عمله 
غل ددة الأساطير (1958). 
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(4) السيميائيات الاجتتاعية (5610101165 506131) كتخصص متقاطع الذي 
آلف أو دمج بين التقاليد السيميائية الأوربية لرومان جاكوبسون ومدرسة براغ مع 
المقاربات الوظيفية النسقية للغة التى أدخلها ميخائيل هاليداي -112111 261طء811) 
(:03 (1978). يفترض في أشكال اللغة «ترميز» تمثيلات العالم المبنية اجتماعياً بشكل 
واسع. يعد التنظيم الوظيفي للغة كنسق رمزاً لبنية التفاعل الإنساني في المجتمع. 
أحد الفروع كان هو عمل غونتر كريس وتيو فان لوفن 200 1655 #عطاصنا0) 
(دع"تاناءععآ 730 معط1 حول السيميائيات البصرية (5ع565210]1 91510181) للمجتمع 
الغربي» نحو (07310081) الهندسة البصرية (1996). (انظرء أها ميولية متعددة 
(311-840031167)) . 


5 الحملة (ع©1462مع5) 


(1) إنها غير محددة بسهولة» رغم كونها مصطلحاً شائعاً في النحو (73تمةخ6). 
يتم اعتبار الجملة (ععم6)مء5) دائ) واحدة من الوحدات الأكثر دلالة للتحليل النحوي. 
والأكثر اتساعاً. الوحدات الأخرى هى الجميلة (12056©).؛ والمركب (عكقعط2)؛ 
والكلمة (17/050) والوحدة الصرفية (6ممعطمه1/1). لقد كان التركير بشكل عام على 
خصائصها البنيوية» رغم أن هذه الأخيرة ليس من السهل دائا تمييزها عن خصائص 
الجميلة. 


وعلاوة على ذلك فهي موصوفة بيسر في تحقيقها المكتوب منه في الشفوي» 
مادامت حدود الجملة في الكلام ليست محدودة بسهولة» وأن سمات الشكل تميل لأن 
تختلف بشكل مهم عن المعيار (510512). بالنسبة للكلام» من الأفضل الحديث عن قول 
(©10]65826) رغم بعض مشاكل الاستعال الموجودة هنا اها في الكتابة تبدأ الجملة 
بالحرف الاستهلالي وتنتهي بنقطة. 


تتألف الجمل مثل كثير من الُْمَيّللات بشكل طبيعى من مبتدأ فاعل (600ز5105) 
ومحمول (5700108]6): لكن عكس الجميلات يمكن أن تقوم بذاتها كوحدات مستقلة» 
تقليدياء بالتالي يقال إنها تتضمن «فكرة تامة») أو قضية (02000510100) مميزة. وقد 
تتضمن» أيضاء أكثر من حميلة واحدة: جميلة تابعة (ع]5060:01828) واحدة أو أكثر من 
هنا تسمى حملة مركبة (©562160©6 002016©) » أو جملة معطوفة (00-01010216) (من 
هنا حملة تآلفية (ع©562462 01120م22ه©) أو هما معاً (ععمعتاصمعء5 111:260))» مثلا: 
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و8 ما عوا/الا ع8 ع1 أوعنآ / ,لزأآأه! 1115 10 108ل معع8 2001 دمع جومم 
(مركب) (ء1متدمء) أأعع 2م ننله0 
2 56101 1116م5 لإأطع ناه 32 20ة/ ,لام1اأء لماوع ع101ع5 طاعمع علط 
(مؤلف) (20نامعحطامء) 1211 
2 طاع11ه: أقطا / عط لصه / تساعععطا لاله1 لأقطة / أثم 2 طاععع01 1/1050ا 
0ن وج ) (102160) مقتئط 011منا مقتاع2 111 11 /رعم0ؤ5 
(كتاب الأمثال ) (وطمءد«ام مزه ع001ط) 
فجملة ذات حمَيْلة أساسية (012115) 84215) فقط تسمى حملة بسيطة 16م51202) 
(ععهعغهءة كبا في وأسقطمء81 طغث/الا لعووء065 15 عتاة. 


تم تصنيف الجملء أيضاء على أساس السمات البنيوية المتعالقة مع الوظيفة 
(ههتغعصن©) أو القوة الإنجازية (ءعع502 10232937]ناء1110). وهكذاء فنمط الجحملة 
الأساسى هو الجملة الخبرية (10601358]176) المستعملة للإقرارات برتبة كلمة 171/010) 
(0:465 فاعل - فعل (- مفعول). والأنهاط الكبرى الأخرى هى الجملة الاستفهامية 
(121615088211965) المستعملة للأسئلة (موسومة بقلب قل 61 1 الفاعل والفعل 
المساعد (77656 111359<ندش)ء والجملة الأمرية (613]196م153) (دون فاعل ظاهر في 
الواقع) المستعملة للأوامر). 


(2) ما يسمى بالجمل الصغرى (568]62665 84182015) ليست من الناحية 
النحوية جرلا (تامة». لكنها مرقمة (2020402160) مثلها: وهى بلغة جيفري ليش 
ومايك شورت (512016 علء111 320 طاععع.آ لإ 15مع0) (2007) خطاطية حطمة01) 
(1هءزع010» وليست جملا تركيبية. وهذا شائع جدا في المجللات ولوحات الإشهار. 
للإيحاء باللارسمية (16 ]17801 ع1*5املآا 86021056 1.017681)» واليوميات وكتابة 
تيار الوعي (55 001561011526 01 لنوع2)512 للإيحاء بتدفق الأفكار والصور. 


(انظرء أيضاء جملة دورية (6عهعغم56 عذلهئعء25)). 


"ألا إشارة: رمز أو دليل؛ دال؛ مدلول. دلالة -تهمعذ5 نتعقتهونة ,مون ,لهمعزة) 
(212220102ع51 ,120 


ليس من السهل تمييز إشارة (518281) في الاستعال العادي من رمز دليل 
(همع51) (انظر (2) في أدناه). في نظرية التواصل (/1860157 001010112102108)) تدل 
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على الدفعات الكهربائية أو موجات الراديو التي تستعمل لنقل الرسائل من المرسل 
إلى المتلقي» أي الصورة الفيزيائية للرسالة. ولنقل الرسائل الشفوية أو المكتوبة, 
ستكون الإشارات هي الفونييات والخطيات (561065م0182). تصبح الإشارة 
إعلامية عن طريق الشفرة أو مجموعة قواعد تسند إليها: وهكذا نعرفء مثلاً» أن 
الضوء الأحمر في علامات المرور يرمز إلى «قف» والضوء الأخضر إلى «مر» (60). 
ونتيجة لذلكء» فالإشارات هي فهرسة (102061031) بمعنى أن هناك علاقة 


سبب ونتيجة بين الرمز والمعنى» تماماً مثل مواء القطة» الذي يرمز أو يشير إلى أها 
جائعة أو وحيدة. 


(2) تعد الدلائل (51885) بؤرة الدراسة في السيميولوجيا/ السيميائيات» التى 
تحلل أنظمتها ومعانيها في ثقافات مختلفة. يستعمل دليل الذي يشتق من اللاتينية 
(ممناهع51) علامة» رمز (10162 ,1ئة/3): أحياناً بشكل تبادلٍ مع رَمْر ([وطصتلا8) 
للدلالة على «شيء» يمثل أو يحيل على شيء آخر بكيفية ذات معنى. ولذلك نتحدث 
عن رموز المطرء وسباقات الحيوان كرموزء أو الكلمات كرموز للأفكار (صاموئثيل 
جونسون).؛ أو رموز رياضية أو تنجيمية. وكا أكد على ذلك رولان بارت 201880) 
(83:1565 (19676)» تقريباً كل شيء في المجتمع يمكن أن يكون رمزاً دالا مُشَفر 
أيديولوجيا: وهكذاء فرولس رويس (6ع/إ180115-120) تعد رمز للثروة والوجاهة. 
والشعر الملون بالألوان القزحية رمزاً لتمرد المراهقة ضد قيم المؤسسة. 


ليس للدلائل دلالة» مع ذلكء مالم يعترف بها المستعمل كرموز. معنى الرموز 
يجب تعلمه من قبل المجموعة؛ وقد تتغير قيمها. وإلى هذا الحد فهي رمزية بالمعنى 
الذي حدده السيميولوجي الأميركيى ش. س. بيرسء أي أن هناك علاقة اعتباطية 
بين الدليل والمرجع قمع ). بدى أنياط أخرى من الدلائل درجات متفاوتة 
من الحافز (3/1061986108): الأيقونة تشبه من الناحية البصرية ما تمثله (مثلاً التصوير 
التجسيمى (11010813115). والصور الفوتوغرافية)» والقرينة (<:1206) مقترنة سببيا 
(مثلا (116 0 ع201ط5) دخان في علاقته بالنار). تسمى الأيقونات والقرائن أحياناً 
دلائل طبيعية (51885 71301581) (في مقابل الرموز (53/:526015) كد لائل اصطناعية 
(51825 166181ة). لكن حتى الأيقونات تحتاج إلى شكل من التأويل بالكيفية التي 
تحتاجها الرموزء وقد تكون خاصة بالثقافة (©60186م11056-5©) (مثلاً رموز الذكر 
والآنثى في الإعلانات العمومية (2108665 عناطنا©)). 
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(3) كل الدلائل (51825) لديها بشكل عام صورة (1*010) ومقصد -16) 
(أصعمعة أو المدلول (20نطدء6 نمع51)» وبشكل أكثر خصوصية. وكما استدل على 
ذلك اللغوي البنيوي فرديناند دو سوسور (ع05ا521155 106 20ةطتلىء7) (1916) 
فإنها توحد الصورة والمفهوم. دال (أصدء 5 تمع 51) (الذي ترجم تقليدياً بدال -تمع51) 
(ع5» ومدلول (660نمع51) (6قنمعذ5). ولذلك فالكلمة (#صقطمع81) تعد دليلا: 
تتكون من دالء متوالية الفونييات أو الخطيات (565هطم613) التي تمنح -816) 
(221م» ومدلول. صورة الحيوان في ذهنناء الحيوان «الحقيقي» في العالم الخارجي 
(الذي قد يكون له وجود فيزيائي أو لا يكون). المصطلح الذي وضعه بيرس في 
مقابل مدلول هو مؤول (166281م18]65). العلاقة بين الدال والمدلول اعتباطية إلى 
درجة أن المدلولات يمكن أن تتغير عبر الزمن: ولذلك فكلمات مثل (051ا.آ) (رغبة 
جنسية جامحة) و(5016566) (علم) يوحيان بمفهوم أضيف لا اعتادا عليه سابقاً. 

بالنسبة لسوسور وبنيويين آخرين من بعده. ليس المعنى الإحالي 0121ههم1686) 
(عستصوء31 للدليل مه) بقدر أهمية المعنى التصوري (78قصدء81 21نامءعهه0). 
وإنه أيضاً متوقف على اختلافه (101116162©6) عن المعنى التصوري لرموز أخرى. 
إن معنى أو دلالة الكلمة (كرسي) (تذهط0) في الإنجليزية» مثلاء تتقابل مع (8156©) 
(كرسي) في الفرنسية» رغم أن (»5نهط0©) يمكن ترجته ب (#نهط©). و(متقط0) 
كاندراج دلالي (0الا610م/11) يمكن أن يتضمن (412532618153) في الونجليزية» لكن 
(ع6215ن)) و(كتقطعصعة [نناءاددج1) لا يتبادلان في الإنجليزية. 

(ملحوظة: يستعمل سوسور مصطلح دلالة (518016©82]408) بشكل أكثر دقة 
للعلاقات بين الدليل والمعنى الإحالي). 

ما بعد البنيويين أمثال جاك ديريدا وجاك لاكان دققوا في سيرورة الدلالة أيضاء 
مع ذلك. محددين كنتيجة العلاقة الثابتة ظاهرياً (وإن كانت اعتباطية) بين الدال 
والمدلول. لكن بعض أفكار ما بعد البنيويين قد سبقهم إليها سلفاً السيميولوجيون 
الأوائل. ولتفسير دلالة الدال-المدلول ؛أهقطمء81 - 6مهطامء181» سنستعمل حت 
دوال أخرى كا يقر بذلك بيرس (مثلاً حيوان عريض لديه خرطوم وأنياب) التي 
يمكن فقط أن تفسر بدوال أخرى. ومن تم فإن السيرورة لا متناهية: ما يسميه 
ديريدا بالتأجيل (12616:181)» وهو مظهر للاختلاف (ععصدع146). 

(انظر. أيشا تيري إيغليتون (ه10ء8281 بصمرع1) (19962)). 
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# تشبيه استعارة (ك1نسنة) 


يعتبر تشبيه (5112116) المشتق من (511021115) «يشبه» اللاتينية» صورة تعبيرية 


(ع66م5 02 عتناع11) تتم بواسطتها مقارنة مفهومين على نحو تخيلٍ ووصفي. مثلا: 
105 160 ,10 2 ععلارآ 15 101 3ل وأءعع51 2 25 ع1[لط/1لا وث. .. إلخ. 


وتعد (عغ11.[) و 25 (85 ....) الروابط الأكثر شيوعاً. يسمى جيفري ليش 
ومايك شورت (518011 عل1116 300 طاعععط 3(ع:0»011) (2007). قله الأدوات) 
شبه استعارات (011351-51121165) الجمل الأدبية التى تقتضى استعال مركبات من 
قبيل: 15 35. وعصذن[أطتمءدع 1 و128أ5ء5088... إلخ. وييتعيدل تشارلز ديكنز 
النوعين معاً في وصفه المثير لطقس نونبر بلندن: 
-ع]1 19بدع[8 أناظ 1120 و5مع:ة18 ع1 11 عث رذ5اعء:512 116 12 15110 طأعدلة حدم 
10 اننع اده ع8 1101 لأناملةا )1 لصهة برطضيدظ عط1' 1ه ععدةط عط ]' دمع 10 


ملآ 172:0آ ع7اامقطمع81 هه علطتن[ 8ط1رءع0 مهدا ... ,5182105211205 2 أعء3/1 
1ط رهط [1ه1] 


(منزل بليك) (ءده81 [مء81). 


ومنذ بلاغة (82640110) أرسطو تمت مقارنة تشبيه (5110116) باستعارة -©3141) 
(1075م13» حيث يتجاور حقلان اثنان للمرجع على نحو ممائل. لكن دون علامة 
صريحة للشبه : س هي صء أكثر من س تشبه ص. هنا يجب استنتاج المعنى المجازي 
(128صوء2/1 2176 تناع 11). وبالتالي» فإن الاستعارة هى أكثر ديتامية من التشبيه. 
وكا ناقش على ذلك الفيلسوف دونالد ديفيدسون (8ه28150 8214ه2) (1978) 
(بأن) التشبيهات هي حقيقة (على نحو مبتذل)» لكن معظم الاستعارات زائفة (على 
نحو واضح). ومع ذلك. في التخيل الأدبي ومقاطع وصفية مثل الاقتباس أعلاه. 
التشبيهات والاستعارات تتوارد كثيراً (مثلا لعدعنآ عمتتمقطمع81 مح ععلنن1). 
وبلغة اللسانيات المعرفية (1.12811156105 008211176)) فإن التشبيه كالاستعارة يعد 
طبقة فرعية للقياس (8231081) مع نفس التناسب عبر المجالات التصورية» مسألة 
قابلة للنقاش. 


(انظرء أيضاء تشبيه بطولي (©1نصدذة ءذم5)). 
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5 حملة بسيطة (©462)سع5 عامسزة) 
(انظر حملة مركبة (©562146266 167م0022)). 
000 صورة زائفة ( 0 نالل 12نا لتزك) 
في إطار رؤية ما بعد حدائية ناقش الفيلسوف الفرنسي والناقد جان بودريارد 
(0111350ة8 صوع1) (1995) على أن التواصل المعاصر ووسائل الإعلام قد 
أصبحت منتشرة بكثرة ومعقدة لدرجة لم يعد معها أبدأ أن نطالب بالحصول على 
رؤية «الواقعي»» فقط صور الصور. هذه الصورة التي لا «أصول» ها أو مرجع تعد 
صورا زائفة (51152111213). أي أحد سبق أن زار عالم ديزني (7870110 لإعصولط)» أو 
شاهد تلفزيون الواقع” (م10000-508 177) سيستحسن ضبابية / انصهار الواقعي 
والمزيف أو الخيالي. المثال الشخصي لبودريارد كان هو حرب الخليج 1992؛ لكن 


آخرين ذكروا أحعداث 11 أيلول/ سعمين فا بعد .ولتبني مركب تورمان: فيركلوخ 
(ط8ا1"2110 هدم:ه51) (2010) لقد تمت تغطية حرب الخليج على نطاق واسع 


(01261260ع51): تم تمثيلها (تقديمها) بالفيلم الوثائقى المنتقى -ناء100 0ع]ء16ع5) 
(8001286 لاط ةمع وصور وخطاطات مدعومة بالحاسوب -0010211)) 


(عءسقطه8-مه؛... إلخ» بحيث يصبح بالنسبة لشخص في الغرب نوعاً من الواقع 
الافتراضى (/162115 1160181؟). 


وحتى في عصر ما قبل الناسخة الفوتوغرافية» كان الفيلسوف والتر بنيامين 
(هنصدزمء8 عغ18081:6) (1995) قد ناقش على أنه بسبب التكنولوجيا الحديثة 
والإنتاج الرخيص للصورء فإن «المحالة») المحيطة بعمل فردي للفن قد تم تجاوزها. 
(انظر أيضاً روب بوب زعمه20 1806) (1995)). 
5 السياق الوضع, ال حال (4108 من )ز5) 
السياق هو مثير (51008808) بشكل شائع في اللسانيات» خصوصاً في 
السوسيولسانيات والعملياتية. وهو مرادف دائ) للسياق (4غاع0021)) وانتظاماته 


(:*) سلسلة وثائقية تلفزية حيث يتم تقديم حياة الناس الذين تم تصويرهم بطريقة مسلية أو 
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اللغو ية: سياق أو الخال الو ضع (51611211018 01 غزع0206)))» وسياق القول 1ءزع0021) 
(©©116632 01 على الختصوص. 

إنه يخيل على وضع غير لغوي أو بيئة محيطة باستعمال اللغة» الذي يمكن أن يؤثر 
بشكل واضح في السلوك اللغوي. هناك وضع خطاب مباشر يتم إنتاج نص أو قول 
داخلهء متضمنا تبادلا بين المتكلم والكاتب ((أنا) (1)) والمستمع أو الجمهور (أنت 
(املا)). انظر اها حدث كلامي (غهصع87 طاءوءءم5). الخطاب نفسه يقع في سياق 
وضعي اجتماعي واسع: مثلاً محاورة بين أصدقاء في حانة أو في معرض فني» حيث 
المرجع قل يتم بالمناسبة إلى سات المحيط (مثلا 1126 مآ 02050604 نوهلا 16:5 
خطع ننه و#ع8صغصنتهة< عنط1 2ه علصنط1 ناملا »122 24ط/138). هناك سياقات أو سع من 
هذا: فالحانة قد تكون في إزلنغتون (8م]عم1511) أو جزيرة مان (32]92 04 1516)» وإن 
المشاركين قد يحيلون على خلفية عامة مشتركة لمعرفة متقاسمة وافتراضات ثقافية. 

إدراكنا لهذه الأنماط المختلفة من الأوضاع يعني أننا في أحوال كثيرة نحتاج 
إلى أن نكون واضحين تمامأ في أقوالناء مادام يمكن أن نفترض المألوفية أو إدراك 
الأشياء. ففى إعلان نقرأ فيه (045 م66]) (ابتعد) في حديقة عمومية يمكن أن 
يفئر ض (أن) (2858© عط1) (العشب) كمفعول. ومع ذلك بالنسبة للتصوص 
المكتوبة مثل الروايات حيث وضع الخطاب هو أكثر انتشارا وغير شخصي -ءم12) 
([5022.: فإن هذا الضرب من الاقتصاد اللغوي لا يمكن استغلاله. 

في حياتنا اليومية نواجه بسلسلة من الأوضاع الاجتاعية» وكوننا يمكن أن 
نكيف معرفتنا ودرجة المألوفية وفقا لطبيعة الوضع أمر يشكل جزءا من قدرتنا 
التواصلية (6162©6م0012) 00121211116216176)). بعض الأو ضاع تبدو أنبا تتوقف 
عموما وبتناسق تام على مجموعة منتظمة من السمات. مما ينتج عنه تنوعات مميزة 
للغة: ما سمي بالاستعالات اللغوية الخاصة (15]655ع26) أو أنماط خطاب/ وضع: 
مثلاً التعاليق الرياضية» والعناوين الرئيسية للجرائد. والنعي. 

يمكن أن يقال عن اللغة الأدبية إنها تخلق سياقها الخاصء, ولذلك فإن الوضع 
داخل القصيدة أو الرواية هو أكثر أهمية من خارج النص: ما أساه يخيفري ليشن 
(طاءءع.آ نإ156مء0) (1969) الوضع المبعت (125655640) (مقابل الوضع المغطى 
(61765)). قد ينتقل الممثلون في المسرح مباشرة من وضع خطاب تمْكل لمخاطبة 
الجمهور مباشرة في وضع العالم الحقيقي؛ على جانب (جانباً) (48510465) مثلاً. 
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(انظر. رشا إحالة تكرارية خارجية (ع256ع2ع161 عنرمطمه<:8). وعالم 
(11701:10)). 


[آ] حكاية, خُيكة (6عقسزة) 


أحد المصطلحين (انظرء أيضاء قصة (18داط58) اللذين أذْخلا إلى النظرية 
السردية (1160159 2/121181176) من طرف الشكلانيين الروس في العشرينات (تحديداً 
فيكتور شكلوفسكي (1095[17ءلط5 911405) (1925)). 

هناك مستويان اثنان بالنسبة لكل قصة: مستوى سطحي مع متوالية واقعية 
للأحداث كما هي محكية» مع كل العودة الخلفية الفنية (5135868615)» والتوقعات 
(8)1025مأعلاصة) والثغرات (0825)). أي حكاية (عءتناز5) أو (أعط5902)ء 
ومستوى عميقء الترتيب أن الكرونولوجى المجرد أو المنطقى المحتمل للأحداث» 
قصة (886013). يتزامن المستويان دائاً في سرديات بسيطة مثل حكايات الجن» وفي 
السرديات المركبة يجب على القارئ أن يستنتج قصة (18ناط18) من حكاية (260ناز5) 
(ى) هو الحال مع السرديات التي في قلب الأشياء (165 710135 12آ) » مثلاً). 


المشكل هو كيف يمكن العثور على متكافئات مرضية في الإنجليزية » مادام 
(موضوع» ()ء50[6) وخرافة (12616) يعدان معان مترسخة بشكل جيد. تستعمل 
حبكة أحياناً كتمكافىئ ل (261ناز8)» لكن هذا ملتبس» فالمصطلحان يظلان دائياً إذن 
دون تر حمة. المشاكل مركبة» مع ذلك» بسبب كون المصطلحات يتم تمائلها 5 النقد 
الفرنسى بالتمييز بين خطاب (5[0126) (1(15601055) وحكاية (12ناطة). (ععزه]115]) 
قصة. اللذين تنتج عنههما المصطلحات الإنجليزية الملتبسة (1656ا101560) (خطاب) 
و(بدهغ5) (حكاية). ومع ذلك؛. حتى في الفرنسية» (1015001155) (خطاب) ملتبس 
بدوره» متضمناً مزيداً من العناصر المرتبطة بفعل التلفظ (ه660ةأعصناه8 06 أعه) 
أكثر مما تتضمنه (]76ناز5) (حبكة)؛ ولذلك,ء فإن جيرار جينيت (066©66 66320) 
(1972) قد اقترح حكاية (26©11) كمتكافئ ل (260ناز8) (حبكة). التمثيل اللفظي 
للأحداث في النص. 
لآم سكاز (2معا5) 


مصطلح أدخله الشكلاني الروسى بوريس إخنباوم (تصسهطضعطاء81 15جه8). 
واستعمله أيضاً الناقد الروسى ميخائيل باختين (متاطعلة8 1نقط28/4:1) (1981), 
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والذي ليس دائأً قابلاً للترجمة: للإحالة على نمط شفوي زائف للخطاب السردي» 
(61055لا0)) في أوليس جايمس جويس. محكية مثل مونولوج المتردد على حانات 


دبلن (مناطن<آ). 
# اللجة الخاصة لهجة سوقية (وسواكى) 


(1) تم استعمالها على نحو شائع كمتكافئ للهجة الفئوية (135808)» كما تدل على 
ذلك الاستعالات اللغوية مثل لهجة التلميذ السوقية (51388 لإ565001580).» ولهجة 
مدمن المخدرات (51828 4001015 2)1(508 ولهجة القوات المسلحة الملكية 1181) 
(51208... إلخ. يحيل المصطلح على المعجم الشخصي المستعمل من طرف مجموعات 
اجتاعية مختلفة. . ومع ذلك. فلهجة فئوية (321802) تعفن بشكل أفضل للمفردات 
التقئية أو المهنية التي تنشأ تلبية لحاجات متخصصة. فلهجة سوقية (51888) قريبة 
من طجة فئوية (12:808) أو مضاد-اللغة (8280886آ-42]1)ء من حيث كون 
الوحدات المعجمية المعيارية (166515 1.671031 51300310) تعوض بإعادة مَعَجَمَة 
(1621123]1085<ع.76-1) التي هي لارسمية على نحو مميزء ومحددة» «كلغة سرية» غير 
مفهومة بالنسبة لغير المتخصص. ولذلك فتلاميذ وينشستر قد (يستغرقون في النوم) 
((مع2))01762516 ععامط1 2 غ01م5). و(المتشردون يسرقون) (ممتانارء5 ومطتنة1). 


(2) في معناها العام» تحظى لحجة سوقية (51388) بانتشار واسع: على الأقل 
فهي مرتبطة بمجموعات اجتماعية واسعة مثل المراهقين» أو متكلمي اللهجة (مثل 
اللهجة السوقية المقفاة الكوكني (8صة51 عمتسيط8 تإعمعاءه0©)). مرة أخرى. 
ترتبط على نحو مميز باستعالات لغوية لا رسمية والكلام المهيمن» ومرة أخرى تقدم 
مفردات معجمية بديلة لنوع عامي وغير معياري إلى أبعد حدء حيث ترد أحيانا مع 
السباب. فإذا كانت (2101401565 116) تعد متكافئا لا رسميا ل (01261023) 126).» فإن 
(5ك11101) هي من الناحية الأسلوبية أكثر لا رسمية من (05©5اء21 126)). 


في (1) و (2) معاء لكن ني (2) على الخصوصء تأتي الكلمات الدارجة 51388) 
(1770105 وتذهب بسرعة كبيرة : سواء تزول من اللغة نبهائياء أو «ترقى» إلى الاستعمال 
المعياري (قارن (81128) من ثقافة الهيب هوب (م810-م811)). لم يعد أحدا يقول 
(ء»وععط© 113:0) أو (18628م5) نبائياء التي تحيل على ب. ج. وودهوس .6 ,2) 
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(1/0060115182. بعض الكلات التي تعتبر لحجة في القرن الثامن عشر لم تعد كذلك 
اليوم: مثلاٌ 0و2 وئنإ11نا8. واءعععع12088. بعض الكليات» مع ذلك. تظل في هذا 
الجانب من المحترمية لمدة طويلة: (80026) (فِعْل) منذ القرن الرابع عشرء مثلاً. 

تكشف اللهجة السوقية (512328) تعبيرية (1565519762655م1872) وإبداعية -0168) 
(13719 مدهشة في أشكاها تستعمل بشكل مهم للمولد (2زوذع2806010) والاختزال 
(التقطيع ) (128مم011))» ورمزية صوت (597115011513 50101110)» والاستعارة... إلخ : 
وحافزها الأساسي هو بشكل واضح الرغبة في جدة التعبير» وفقدانها للفروقات المعرفية 
الدقيقة التي تحفز دائا لهجة تقنية. وكا تمت ملاحظة ذلك دائأء بعض الحقول الدلالية 
يبدو أنها تجذب وفرة من المصطلحات اللهجة السوقية والمصطلحات (1410025)؛ مثلاً: 
(81026(7) (نقرد) (281255 وطعناه80: وغصنتالل ولزلامآ... إلخ). و1120 (رأس) 
(©2510001. و75100016: واء810 متصتطان. وكهمآ... إلخ). و(كلصدم<) (سكران) 
(0ع:5ع51) ولعطذه51» ول0ع2135665) وغ00)-11211آ... إلخ). و(©010525625) (هراء) 
0ط لظ وع120ط؛ وؤىقء00601» و1011 0... إلخ). كثير منها هزلية بشكل واضح. 
ومثل هذا الدعابة يتم استغلاهها في أحوال كثيرة في نوع من التلميح (دتوتصعطم8) 
الذي يخفف الموضوعات المحرمة التابو (18600)» مثلا: موت (102)6) ملآ عمتطوبط 
(0315165آ عطك واعءاعدا8 عط 1 عاء كل و5111 4 ). 


000 اللهحة الاجتاعية ()©121316 لدأء50 8150 راعع501016) 


تعد اللهجة الاجتاعية (500101601) مصطلحا تم توليده بالقياس مع كلمات 
مثل لحجة (10121601)» ولحجة فردية (10101664) المستعملة في السوسيولسانيات 
للإحالة على تنوع ((]1/8:16) لغة مميز لمجموعة اجتماعية خاصة أو طبقة. 


يواجه اللسانيون دائاً مشاكل في تحديد استعبال المتكلم في الإنجليزية بشكل 
دقيق على أساس الطبقة الاجتماعية» مادام يبدو أنه لا يوجد ترابط دقيق بين الطبقة 
(1355©) كما هى محددة سوسيولوجياء والسسات اللغوية. وفي كل الأحوال إقامة 
ييز للطبقات أصعب من التمييزات الجغرافية لأن كثيرا من المتغيرات تتداخل: 
التربية» والمهنة... إلخ. كانت بعض التنوعات المعجمية دائياً تتم الإشارة إليها 
على نحو شائع» مع ذلكء والتي تميز (بشكل عام) طبقات «علوية» (65م1[0) من 
أخرى «سفلية» (1.0765). (انظر أ. س. روس (2085 .0 .4) (1956)» بالنسبة 
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للاستعالات العلوية وغير العلوية (وع75108-17538 300 [1) مثل مكامة81 و-رّء5 
161 التي مازالت تشكل موضوع جدال لمدة ستين سنة تقريباً. 


إن دراسة اللهجات الاجتاعية قد تقوت وأصبحت أكثر تعقيداً بواسطة البحث 
في اللهجات الحضرية (مثلآء عمل وليام لابوف في الستينات في الولايات المتحدة 
الأميركية» وبيتر ترودجيلء وليسلي ميلروي» وجيني تشيشاير (©منطوعط0 تإصمء3) 
بالمملكة المتحدة). وقد اتجه علم اللهجات (1012166101083) للتركيز على التنوعات 
المحلية والقروية حيث المتكلمون/ الرواة يشكلون مجموعة موحدة اجتماعيا. 

تقليدياًء كان التلفظ المقبول (12)108ء0تادمءر 1760أع1560) نوعاً من لهجة 


اجتماعية يرتبط بأولئك المتعلمين في أوكسبريدج (0:651086) والمدارس العمومية. 
والطبقات العليا أيضا. 


يمكن تطبيق مصطلح لهجة اجتاعية (500101601) أيضاء على تنوعات اللغة 
المستعملة من طرف مجموعات ذات عمر مختلف. وعلى الجنسين معاء أو مختلف 
امه .»: إلخ. (انظر أبغيا لحجة فئوية (135802)). في بعض اللغات هناك اختلافات 
موسومة جداً بين كلام رجل مسن وآخر شاب (مثلاً بالنسبة للماساي (048531) في 
شرق أفريقيا)» أو بين كلام الذكر والأنثى (مثلء في اللغة التايلاندية والكرايبية 
وبعض اللغات الندية الأميركية)؛ المسماة أحاناً بلهجات النوع (5أء »620621 06). 


00 خطاب الذات (5011100105) 


يعد خطاب الذات (لا501110010)» المشتق من محادئة النفس -41026) 
(50681 اللاتينية» ممارسة مسرحية مترسخة (وجدت في المسرحيات «الأخلاقية» 
القروسطوية) بواسطة شخصية تكون عادة بمفردها على الخشبة» تقول أفكارها 
وأحاسيسها بصوت مرتفعء في أحيانٍ كثيرة مباشرة إلى الجمهور مثلاً على جانب 
(45106) موسع. فخطاب الذات واقعي بالمعنى الذي يعكس ممارسة «التفكير 
بصوتٍ عال»» ومحادثة الذات هذه هي أيضاً أداة مسرحية مفيدة مادامت تمتلك 
وظائف عدة. لقد لااحظ ستائلٍ قري (لإء55د11 لإعلصةا5) (2))1992 في المسرح 
الإليزابيئي القديم أنه كان تفسيرياء أو يقدم معلومات عن مقاصد الشخصية. ومع 
تطور الشخصيات الاستنباطية الساخطة مثل هاملت فإن خطاب الذات يبدأ في 
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كشف المآزق الحوارية (ع1121081) الداخلية والحالات الذهنية المضطربة. وعلاوة 
على ذلك» يعد خطاب الذات أداة مؤثرة لإثارة تعاطف الجمهور: خصوصاً إذا كان 
البطل «نذلاً»» مثل ريتشارد الثالث؛ أو ماكبث. ومع أفول المسرح الشعري. مع 
ذلك. أفل أيضاً الاستعمال القوي والأقوال الموسعة لخطاب الذات. 


وعلى الرغم من كونبها أداة لتمثيل الفكر ()اعنامط] 06 ه15)ةاهء565م»18) فقد 
تم تبنيها في التقليد الروائي باعتبارها واحدة من طبقة الأعراف: متاثلة. في الشكل 
مع كلام مباشر (506661 1(15601): لكن لديها نفس محادثة الذات لفكر مباشر -1(1) 
(18011884 اأءتم. فأصلها المسرحي ربما يفسر لماذا هى في غالب الأحيان ميلودرامية: 
كما في الكلمات الأخيرة لرالف نيكليبي (لإطء1اه7]1 طماة8) قبل انتحاره. الحافلة 
بقنوط المناجاة الأخيرة لفوستوس (12105805) في مسرحية كريستوفر مارلوي 
(11231107 تعطمم)ة ل1عطت): 


وكأطع لآ ذوع[أوع1 عط1 لمث" ,لعئ311 ع1 ,"اول8 عمتامدعء81 15 اموا 1" 
.5 10 201210 ألاذ .غ:2آ 01 01121160 عنتو8 1 نتطثالا 2210 ,قتتوعءن[ عط 1ل 
10:3 أتنةم 1830 ع110 201110 501015 015 تزعط 1 عسمتلاعد نا8 ررء381 11 ألط0 

"اخطعالة - 10 عمال جع21د8 1 1/0110 مارعء 1 2 أتمطذ 11087 101 ,مره 1" 


(تشارلز ديكنز: نيكولاس نيكليبي). 
هري لصّوتٍِ (551250115122 20ن501) 
(انظر رخامة الصوت (02265166518ط2)) 

5 نظرية فعل الكلام (15019 اع طعععم5) 


ارتبطت النظرية المؤثئرة جدا المعروفة بنظرية فعل الكلام على نحو خاص 
بعمل الفيلسوف ج. ل. أوستين (5]12دا4 .1 .[) (المنشور سنة 1962)» وتلميذه 
جون سيرل (563:16 2ط10) (1969 وما بعده) الذي طورها بعد موت أوستين. 
إنها تبتم بالأفعال (8615) اللغوية التي تحدث عند التكلم» والتي لها هدف اجتماعي 
وتاويلٍ وتاثير عملي . 


(1) بعد أن أقام تمييزاً أولياً بين التقريريات (00251811765) والإنجازيات 
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(56140112341765)» شذب أوستين (تصنيفاته لونتاج: () فعل الكلام (فعل عباري 
(اعى /102217ناء10))» (11) الفعل المنجز عند قول شيء ماء مثلةٌ الوعد. والقسم. 
والتحذير (فعل إنجازي (ع4 /11106114102811)» يتضمن الآن الإنجازيات)» و(111) 
فعل إنجازي (00ة '261106114108317) (الفعل المنجز كنتيجة لقول شىء ماء مثلك 
الإقناع). وبالإضافة إلى ذلكء لا يتم اعتبار أفعال الكلام (4015 ططءءهم5) على أنبا 
منجزة بنجاح إلا إذا تم الوفاء ببعض شروط اللباقة (0161029ه0© نواأعناء*1): مثلاً: 
التعرف إلى مقاصد (18]6811085) المتكلم (ى) هو الحال مع التحذير)؛ أو أن تكون 
للمتكلم السلطة المناسبة (مثلاً لِيُعَمد (©612م83 2))10 ولتسمية سفيئنة... إلخ). 


تم تركيز الاهتمام الأكبر في نظرية فعل الكلام على الأفعال الإنجازية» وعلى 
القصد التواصلي للكلام» وأن مصطلح فعل كلام (اعى طءهءهوم5) تم استعماله 
دائم) على نحو متبادل مع فعل إنجازي (]46. 1110010410885). يقع التمييز أيضا 
بين أفعال كلام مباشر أو غير مباشر: الأولى هي تلك الأفعال الإنجازية الموسومة 
صراحة من طرف فعل إنجازي مثل 868876 1”11 156دزه:2 1 والأفعال الثانية 
هي تلك التي ينجز فيها فعل إنجازي بشكل غير مباشر بواسطة فعل إنجازي آخر: 
الطلبات المصاغة كاستفهامات (مثلاً: 1017879 501120 186 مغنا1 ناملا م2 ) . 


كان عمل أوستين دالا في الستينات لأنه حول الانتباه من الجمل كوحدات 
تركيبية إلى الجمل كأقوال في سياقات الكلام مع مقاصد وأهداف خاصة. يمكن 
اعتبار أفعال الكلام (5اعة طءءوم5) وحدات أساسية للخطاب (1256امء1215)) 
رغم أن أوستين وسيرل نفسها لم يواصلا أبدا التضمنات التامة لهذا. وبالفعل» 
بالنسبة إليهما يظل كلام الجملة «المثالية» الأبسط في الاستشهاد النحوي التقليدي. 
وفي الخطاب الواقعي قد لا يكون من السهل دائاً تحديد فعل الكلام فقط على أساس 
جملة واحدة: فالاتهام» مثلآء يمكن أن ينظر إليه كفعل ماكرو-كلام لسلسلة من 
الأسئلة (والأجوبة). 

والخال أن القولء حتى في السياقء قد تكون له أكثر من قوة إنجازية -1110) 
(©©505 (10231نات ممكنة (معترف بها من قبل سيرل). وعلى كل حال» ستتضمن 
أنواع مختلفة تنوعاً في أفعال الكلام: في نزاع عائلٍ مثلاً. قد يهاجم (لفظيا) الزوجان 
ويهددان وبهينان ويستصغران ويتملقان ويراوغان... إلخ. وبشكل عام. من 
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المستحيل تقدير عدد أفعال الكلام المحتملة في الإنجليزية. كثير من المشاكل قد 
تثار» بالإضافة إلى ذلك عندما ننظر إلى أفعال الكلام ثقافياً. كلمات مثل -0مه) 
(7ا108» و(أهعص 1امدده0).: و()وءناوع8) قد تكون لها تضمنات مختلفة أو يحالات 
5 لغات أخرى. في بعض ثقافات المسلمينء» وليس الغرب,» 10170506 21626 1) 
(ناملا (أطلقك بموجب هذه الوثيقة) تكون مشروعة:؛ من الناحية المؤسساتية. 


(2) يوحي ١‏ فعل كلام) بأن أوستين وسيرل قد اهتا في المقام الاول بالكلامء 
رغم كونه قد يبدو مُوّمثلاً. لكن بالتأكيد أن نظرية فعل الكلام قد تم تطبيقها على 
جمل الخطاب المكتوب. وقد كانت مكانة اللغة الأدبية في نظرية فعل الكلام مع 
ذلك» مسألة خلافية بشكل عام كيا عرض ذلك جاك ديريدا -10622 5عناوع33) 
(4 (19776» و19772) في مناقشته التفكيكية لسيرل. لقد وقع تركيز كثير» حسب 
أوستينء على وظيفية (10261082811697) العبارات الأدبية : ولذلك فالوعود في حوار 
المسرحية أو الرواية لا يمكن أن تكون (صحيحة) لأنها ليست «صادقة» أدبياً: إنهاء 
وفقا لكليمات أوستين» أقوال «شاحبة» (5عع7]6282آ «ل8]610136») (أي سقيمة). 
و «طفيلية». تضع مثل هذه الاستعارات اللغة الأدبية في صنف انحراف -626718) 
(102» وتؤكد فقط المعنى «الحقيقي2 أو الإحالي باعتباره ذا قيمة. وفي نفس الوقت 
أكد أوستين الرؤية الشائعة من أن الأدب هو محاكاة للعالم «الحقيقي»» ولو بالوهم أو 
الادعاء فقط . وقد حدد ريتشارد أومان (لتقتصط0 4مقطء21) (1971). الأدب» 
إذن» باعتباره فعل شبه كلام (401 01ع6م0113251-5)» عموماء دون قوة إنجازية. 
وقد كتب سيرل عن شبه إقرار (011351-45561110525). 


بينا قد نقبل أن المؤلف لا يقصد أن أقوالاً مثل اء26صنط؟1 746 0811 (الجملة 
الأو لى لموبي ديك (1ء1(1 /[810) لهيرمان ميلفيل (106171116 سقددم81) التي قيلت في 
الشخص الأول) يتم فهمها حرفيآ على أنها دعوة شخصية: فإننا نقيم بالتأكيد أفعال 
كلام مثل هذه في عالم الأدب بلغة حقيقية. في المسرح حيث يكون الكلام عملاء مثل 
هذا الحكم يكون ضرورياً. ويبقى أنه في السياق العام لوضع الخطاب بين المؤلف 
والقارئ» حيث تقع أفعال الكلام الصحيحة. وعلى مستوى شاملء يخبر المؤلفون» 
ويعظون؛ ويعبرون عن حبهم... إلخ» في أجناس أدبية مختلفة» وإن الصور التعبيرية 
التقليدية قد تم استغلاها في البلاغة لتأثيرات إنجازية ميزة. الحكايات قد يتم اعتبارها 
أساساً أفعالاً للسرد. وداخل النصء يشارك الساردون مع قرائهم الضمنيين في أفعال 
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الكلام الخاصة بالإخبار والوصف والتقييم... إلخ. عند مناقشة اللغة الأدبية» مع 
ذلكء وبلغة أفعال الكلام» من المهم تمييز مستويات وأنواع مختلفة من الأقوال. 


وعلاوة على ذلك. ليست اللغة الأدبية» منظور إليها من زاوية مختلفة» غريبة 
عن أنواع أخرى من الخطاب حيث تلعب التخييلية (81008811490) دوراً أيضاً: 
الدعابات» وإسقاطات علمية أو مشاكل الإشهار التلفزي... إلخ. 


(من أجل نظرة جديدة لنظرية فعل الكلام؛ انظر جيفري ليش [66©01156) 
(طععع.آ (2008)). 


أل الجالية اللغوية أو الجماعة اللغوية (إاتمسسسهك طاعععم5) 


مصطلح مشهور جدا في اللسانيات والسوسيولسانيات» أدخله ليونارد بلومفيلد 
(810022510 3:0همع.:1) (1933). وطوره ديل هيمز في عمله الإثنوغراني في بداية 
السبعينات. لا تتقاسم جماعة لغوية (/]1هنادد00) طءءءم5) فقط تنوعا (/جا1/221) 
للغة» ولكن أيضاً معايير وأعراف حول كيف يجب استعمال هذا التنوع. لقد فضل جون 
سواليس (5172165 2ط 10) (1990) جالية خطاب (/ا001711211211) 10150011556) في عمله 
على تحليل النوع (42819/515 068156). لقد مكن التقدم التكنولوجي جماعات لغوية 
جديدة بهذا المعنى, مثلاء غرف المحادثة على الإنترنت (25-100135© أعصمع1م1). 

هناك مشاكل يطرحها هذا المفهوم» بحيث يمكن أن يوجد أكثر من تنوع أو لغة 
في «الجالية»» أو على نحو ظاهر فإن جاليات لغوية مختلفة يمكن أن تتقاسم نفس اللغة. 
عناصر «نفس» الجالية قد يختلفون» أيضاء على مستوى النوع (عء6).: والطبقة» 
والتعليم» والهوايات... إلخ. ولذلك. فإن جالية التطبيق -2286 01 1221214(7ةه0©) 
(©42 تعد الآن المصطلح المفضل. 
2 كَدَث كَلامِي (غصء؟18 طعععم5) 


(1) يصف الحدث الكلامى (1276846 1آ587660). كنا طوره رومان جاكويسون 
(12106505 سهددم#) (1960)» النموذج المؤثر للوضع الاعتيادي للخطاب -0200) 
(015ا21560 01 511208 أقعتص أو سياق الكلام» أو ما اعتبره مكونات المفاتيح 
الستة للتواصل والوظائف المتصلة. 
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هذه المكونات كلها ببساطة غير محددة أو مميزة» لكن في أي سياق وضعي (1) 
المخاطِب (2) يرسل رسالة (3) إلى مخاطب (4) الذي يحتاج إلى شفرة (5) (اللغة أو 
نظام المعنى). تتم المحافظة على الاتصال (6ع00268)) (6) بينهم بالصوت والإياء 
مثلآء أو بعوامل نفسية أو اجتاعية. تكون للغة الموجهة نحو أي واحد من هذه 
المكونات له وظيفة مختلفة: الوظيفة الانفعالية للمخاطب. ووظيفة تكلفية -0028)) 
(0197 للمخاطّب» والمر جع (ل12أهعرع1562). والسياق (00816<4) (الذي يتضمن 
أيضا العالم غير اللغوي عامة)» ووظيفة لغوية للاتصال (2)))0021801 ووظيفية ميتا 
لغوية (3[1دا70161621128) لشفرة (0006))» ووظيفة شعرية (112ع20) للرسالة -3)»5) 
(5386 (البنية السطحية في الواقع). 


المخطاب الأدبي نفسه حدث كلامى مزدوج ومتعدد أنقياء يحتاج إلى أكثر 
من مجموعة واحدة من المشاركين (المؤلف إلى القارئ» السارد إلى المسرود إليه. 


(2) انطلاقاً من العمل الإثنوغراني لديل هيمز (113/265 2611) على المخصوص 
(مثلاً 1974) يُعْرَف الحدث كلامى (57681 6608م5) في السوسيولسانيات 
وتحليل الخطاب كوحدة محددة على نحو جيد أو كبنية للسلوك الاجتماعي والفعلي 
التى يمكن أن تشمل سلسلة أفعال كلامية واستعمالات لغويةء أيضأء أو أنماط 
خطاب بمشاركين وأهداف خاصة. فالخدمة التي تقدمها الكنيسة» مثلا» لديها 
بنية من الإجراءات منظمة على نحو واضح.ء وتشمل أناط لغوية للعظة» والصلاة 
والقراءة... إلخ. تتضمن الأحداث الكلامية التي تمت دراستها جيداً في تحليل 
خطاتة الذووسى الملارسة» وجلسات طبيب المزيضن, 


له تمثيل الكلام/ الفكر (02أسعوع22(ع2) اعمط /لطعععمة) 
انظر قل كلام / فكر (أطعنامط]' /لطاعععم5 01 ومغأمعوء مع ظ1). 
1 موقف (عقلى. عاطفى) (©5122) 


يتم فهم موقف (5180606) عموما باعتباره استعمال اللغة في الكلام أو الكتابة 
لنقل مشاعر خاصة.» ومواقف أو أحكام تهم القضايا التي يتم التعبير عنها: يعرف 
أيضاً بالميولية (3210481117)» وهو مظهر مهم للذاتية اللغوية والتقيبم والمنظور. وقد 
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أصبح مظهراً تميزاً لا يعرف بنظرية التقييم (/[115601 52131581 4) (انظر سوزان 
هنستن وجوف طومسون (ناشرون) 1201205058 6011 2520 111125102 532ن51) 
((.ك0ع) (2000)). 


وقد تبنى عمل دوغلاس بيبر وإد فينيغان منذ أواخر الثانينات مقاربة 
حاسوبية (15036مم4 1143610221م0010)) فاحصا الواسهات التركيبية والمعجمية 
للموقف (518066) عبر الأناط اللغوية (625 ]دواع 2) (مثلل الظروف والصفات 
والأفعال والموجهات (1100819). مثلاً : بو[أممولك وغطع 1ل وعنمك وعوء2 1. 
وقد حددا (1989) ستة أساليب منفصلة للموقف (518806)» تتضمن التعبير المؤكد 
للشعور (415660) (المرتبط على نحو خاص بالخيال القصصىء. والرسائل الشخصية. 
والتحاور الحهاتفي) وموقف مبهم (لا شخصي) (518006 1 (مقترن بالنثر 
الأكاديمي)» و«التعبير التفسيري للشك» (المقترن بالروبورتاج الصحفي). وىا هو 
متوقع» رباء فإن التحاور له أعلى درجة تردد لظروف الموقف -405761 518206) 
(51815» ويأتي في المرتبة الثانية النثر الأكاديمي. في المحاضرة المصورة عن الرحلة» 
يأخذ الكتاب على نحو نموذجي موقفاً مادياً بالنظر إلى الأمكنة التي تمت رؤيتها 
وموقفا تقييميا أيضاً. ٠‏ ْ 


في الكلام المباشر. تعد الجميلات (الذيلية) الأخيرة (0181565 138) ذات فعل 


الكلام والظرف أداة شائعة للإشارة إلى الموقف (5]18006): مثلاً: -مى 5210 عط5 
60117 / ل85111. 


(انظر» أيضاًء دوغلاس بيبر وآخرون (.21 أء جء816 100118125) 1999. فصل 
2). 


5 المعيارية: لهمحة معيارية نموذجية. وأ 11216 522020 :513203:0) 
الإنجليزية الفصحى أو المعيارية (طمتاعه]ظآ 5)22021:0 


5 أبة جالية لغوية (/121]7ااقتدطه00) طاءعءم5). اللهجة المعيارية -5]20) 
212160 لعهل أو تنوع اللغة (©1.22811286 01 /إاء1221) هى تلك التى ها وضع 
اجتماعي خاص وحظوة . وتصلح «كنموذج» بسبب عدد من الوظائفء وتتجاوز 
نتيجة لذلك الحدود اللهجية المألوفة. من الناحية التاريخية» الإنجليزية الفصحى 
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أو المعيارية ناعم :512003 إذن هي نموذج للاستعمال المثقف المكتوب في كل 
من الجزر البريطانية وما وراء ذلك أيضاء وإن التنوع هو ما يشكل أساس الأنحاء 
الحديثة للإنجليزية. هناك انتظام واضح ومتّاسك على نحو مدهش للمفردات أو 
لنظام التهجية» على الأقل خارج التواصل الموسط بالحاسوب (0840)» والتركيب 
(<5[/28) ومفردات المعجم (1.615) كان النحو الشفوي المعياري أقل سهولة عند 
إقامته. حول قضية التلفظ (المعياري»» مع ذلكء. انظر تلفظ مقبول 16061760) 


(72126102نتضمعط (12). 


هناك علاقة قوية بين المعيار والأدب في كثير من اللغات. لقد ارتبطت 
الألمانية الرفيعة الحديثة (792082ء6ع غطع111 مء72100) بالترحمة اللوثرية -عطاناآ) 
(53 للإنجيل: والإيطالية الفصحى أو المعيارية بعمل دانتي» والروسية الفصحى 
المعيارية بعمل بوشكين. لقد ارتبط شوسور في الماضي بنشوء الإنجليزية الفصحى أو 
المعيارية» لكن التطور الحقيقي قد أتى بعد موته. وما كتبه بلهجة لندن كان مع ذلك» 
مهما. وا ناقش ذلك باحثون في الستينات» فإن لهجة كتاب الحكومة» الإنجليزية 
الوسطى" (56802030 9ع 0182)» قد أثبت أنها أكثر تأثيراً (انظر أنغوس مكنتوش 
(ط5مأماء]8 5ناعصة) (2)1963 وم. ل. صاموئيلز (15عناتتتة5 ..آ .1) (1963))) 
ونفعيتها كنموذج تم توضيحها مع تطور الطباعة ونشرها الواسع للنصوص على 
جمهور القراء الواسع. ومنذ الغزو النورماندي؛ استعمل الكتاب لهجتهم الخاصة في 
عملهم. بت إلى حد أنه لم يكن من السهل فهمها خارج 
الإقليم الخاص بها. تتجنب إنجليزية لندن في كل الأحوال بعض الأشكال اللغوية 
ف أقصى الشرق شونا اعترف بذلك الناشر والكاتب :وليام كاكستن -11711) 
(دم)ءة© صذذا. الأفعال المعيارية هي قوة موحدة ورافعة فيا 


إن بروز اللهجة المعيارية يعني في غالب الأحيان أن الأشكال المحلية تصبح 
موسومة اجتاعياًء وأن السمات المحلية الموسومة تختفي تدريجياً عبر القرون. تم 
تطبيق مصطلح غير معياري (7108-51880850) على لحجات محلية سلبياً الذي 
يتضمن أن الفصحى تعد معياراً (710110). (انظرء أيضاء عامية (دارجة) -8م:116) 
(137ناه). ومن الناحية الأيديولوجية كما أعلن ذلك ميخائيل هاليداي 1اعةطء8/1) 


(#) تعد الإنجليزية الوسطى صورة للإنجليزية المستعملة في لندن (المترجم). 
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(0إ212111083 (1978) وآخرون. (مثلا طوني كراولي (/ا©020171 /108) (1989)) 
يمكن أن يقترن التنوع الفصيح بالتمكينء وقيم النظام والمحافظة» بين) اللهجات. 
و«لغات الغيتو) (122811886 0126110) ومضاد اللغات (28828108865.آ-4261) تمثل 
الاحتجاج أو المعارضة. 


وبما أن الإنجليزية قد انتشرت عبر العالم كلغة أولى وثانية» فقد تطورت إنجليزيات 
فصحى جديدة معيارية. ومع ذلك. وبرغم إمكان تفاوت النبرات. فإن الحرائد المطبوعة 
في الولايات المتحدة الأميركية وكندا وأستراليا والقاهرة تقدم مجموعة منتظمة مدهشة من 
السهات اللغوية. (انظرء أيضاء لغة مشتركة (10126): انظر كذلك طوني بيكس وريتشارد 
واتس (ناشرون) (.605) (5)ة؟7 لعقطء11 مه عزء8 ترودده1)) (1999). 


هل الانفجاري (مه:5) 
انظر انفجاري (21051976). 
#ٌ القصة الحكاية (027غ8) 


(1) تحيل في الاستعمال العادي على السرد أو السردي (2135526176)» سواء (أكان 
واقعيا أم حباليا ويكون حننيوا بأن يسرد. (قارن 111128 / لإتتهنا1 / 6000) له 112165 
/ه5... إلخ) انظرء أيضاء (قدرة القص (111ط16113)). تمتلك الحكايات (5]02165)» 
سواء كانت جنية أم شعبية شفوية» بنية مميزة» ومجموعة مشاركين (الشخصيات) وسلسلة 
أحداث وأععال. 


(2) أصبحت حكاية (5]057) في علم السرد (8132260108). مع ذلك» تستعمل 
من طرف بعض المنظرين (مثل سيمور شاتمان (0521222) 0101 0الز5) (1978)) كت رحمة 
للمصطلح الفرنسي (عكزه1115) (حكاية) الذي يتكافاأ بدوره مع المصطلح الشكلاني 
(1201013) (قصة). يقوم التمييز هنا بين البنية السطحية أو شكل القصة. (اء#ناز5) 
(حكاية) أو (25نا11560) (خطاب). أي متوالية أحداث كا هي محكية في الواقع» دون أي 
عودة إلى الوراء أو توقعات. والبنية العميقة أو المضمون. (1115]0156) (حكاية) -ناطة1) 
(13 (قصة). أي الترتيب الكرونولوجي الأسامي للأحداث التي يجعلها القارئ (مجردة) 
(التي قد لا تتوافق مع (#60ناز5)). وبناء على ذلك» تتخذ الحكاية معني ضيق ونترك دون 
مصطلح عام يشمل (118اط1'3) و(اء12از5) معاى) في (1). 
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من الصعب, مع ذلك, تجنب التضمين أو ظلال المعنى في (1). المشاكل مركبة 
انطلاقا من كون (5[101261 / 1015601015) يثرجمان بمعنى حبكة؛ التى تعد بدورها كلمة 
ملتبسة في الإنجليزية؛ مادام يتزامن بعض من استعالاتها في الإنجليزية في الواقع مع 
(5029) (حكاية). فإذا تحدث أحد ما حول قراءة رواية من أجل حكايتهاء مثلاًء 
فإن المعنى يكون مشابها لحبكة (أي أحداث رئيسية). 


57 تبار الوعى» تدفق الوعىء :15 01 50163111) 
قصة/ كتابة تيار الوعي. فقدة شاو 7111 /ممل)ع11 01 5120 
الو عي (1121011ع16' 01 510162111 


تم استعال تيار الوعي (00256101152655) 05 22هع5) في نظرية الرواية بشكل 
واسعء لكن تم استعماله أولا في علم النفس من طرف وليام جايمس 88نا7/1) 
(وعتتول أخ هئري جايمسء في مؤلفه (مبادئ علم النفس) -مطء/زو8 02 وء[متعصءط) 
(108 (1890) لوصف التداعي الحر أو تدفق الأفكار والانطباعات في ذهن الشخص 
ف أي وقت. 


(1) يتزامن اهتمام جايمس بأعماق ما دون الوعي مع الاهتام المتزايد عامة بهذا 
الملوضوع عند نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرينء المتوج بعمل كارل يونغ 
(11128 0311)) وسيغموند فرويد. الروائيون أيضا قد جلبوا ما دون الوعى -51166015) 
(01015 إلى الواجهة الأمامية لرواياتهم» ومن تم طوروا تقنيات جديدة لمعاجلة تدفق 
الأفكار التي هي في الحقيقة معبر عنها لفظيا جزئيا. ولذلكء فإن المصطلح أصبح يطبق 
على نوع من الروايات الحديثة كروايات دوروثي ريتشاردسون -لعقطء11 12020153) 
(00؟ في المقام الأول» وأيضا فيرجينيا وولف. ومارسيل بروست (]15ا2:50 1آع8/130) 
وجايمس جويسء ووليام فولكنر في العشرينات» حيث التركيز الأسامي يتم عن طريق 
المنظور الداخلي وأفكار الشخصية المركزية. 

وبشكل ملتبس نوعآ ماء مع ذلكء في نفس الوقت الذي كان فيه تيار الوعي 
متداولا كمركب (2515356)» كذلك كان مصطلح مونولوج داخلي -21020 162101ه1) 
(عناع10» الذي طبقه فاليري لاربو على أوليس جايمس جويس (1922) موجودا جويس 
نفسه ادعى أنه تأثر بالتقنية في الرواية الرمزية (5(/0501150) لإدوارد دوجاردان. تم 
قطف أكاليل الغار (1887)» التي تصف الأحداث في يوم واحد بواسطة عيون وأفكار 
رجل شاب. وما قاله دوجاردان في] بعد سنة 1930 حول روايته التي تم التنويه بها 
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باعتبارها ممهدة لرواية تيار الوعي يبين إلى أي مدى كان هو نفسه مهتم بمحاولة إمساك 
الأفكار القريبة من اللاشعور دون أي تنظيم منطقي. ولذلكء فإن مونولوج داخلي 
وتيار الوعي قد تم استعمالهم| دائأ بشكل مترادف للإحالة على تقنية التمثيل الداخلي. 

(2) بعض الباحثين» مع ذلك, أكثر وعياً بكلمة تدفق (5107) قد حاولوا 
إقامة تمييز بين المصطلحات على أساس أن تدفق الوعي يعمل بشكل خاص بواسطة 
التداعيات الحرة» وترتيب عشوائيء والمونولوج الداخلي يعمل بالتركيب (517018) 
العاديء ولو أنه اختزالي (61681م1111) في غالب الأحيان. (انظر سيمور شاتان -لإ©56) 
(مقدصسأاهط0 عتامرم) (1978). بالتأكيد. ف أوليس جايمس جويس يوحي الكلام 
المفكك لمولي بلوم (810050 /784011) «بالتدفق» الحر للأفكار وهي تمر في تعاقب سريع. 
أفكار بلوم على العكس من ذلك يتم تمثيلها في مركبات قصيرة. لكن مادام التوضيح 
الشخصي لشاتمان بخصوص تدفق الوعي يأتي من أحد تأملات بلوم, فإن التمبيز يبدو 
لا معنى له. وعلى أية حال» على القارئ أن يكد إلى أن يتمكن من رؤية ملاءمة -1»16) 
(©7826 كل قضية متجاورة ى| هو الحال مع مولي» وبذلك فإن الترابط الحر يكون 
سائدا بالنسبة للشخصيتين معا. 

(3) لذلك من الواضح رباء تبني التمييز الذي تم وضعه في الخمس سنوات الماضية 
من طرف باحثين أمثال روبير همفري (لإعتامدهنا11 غ180561) (1954): تم تطبيق تدفق 
الوعي على التمثيل العام لسيرورات الفكر بواسطة أدوات متنوعة (ب| فيها فكر مباشر 
حر) وفكر غير مباشر حرء أفكار مهيمنة متكررة وتخيل (173386797) مثلاً» أو الجنس 
الذي تنتمى إليه روايات مثل أوليس أو السيدة دالواي لفيرجينيا وولف. المختلفة من 
حيث نسيجها ككل» ولكن المنشغلة على حد سواء بنفسية شخوصها. فالمونولوج الداخلي 
يحيل إذن على نوع واحد من التقنية» أي فكر مباشر حر مدعم (أتاعنامط1 أعع زرا عع 2) 
» دون علامة ظاهرة للسارد. 

(انظر» أيضاء أسلوب ذهني (16؛5 381150)). 

1 النير (ووع5)2) 


استعمل النير (515655) في الأصواتيات (061125مطط) وعلم العروض -016) 
(2165) للإحالة على البروز المعطى والملاحظ لبعض مقاطع الكليات. 
تقليدياء تم تحديد هذا البروز (10106266م+2) باعتباره قوة أو كثافة الريح 
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الآ من الرئتين» المدركة كارتفاع قوة الصوت من طرف المستمعء كما في: المقطع 
الأول ل (اصهطط-ع-81), أو المقطع الأخير ل (61-346). كثير من الأصواتيين في 
الوقت الحاضر. مع ذلك. يفضلون الحديث عن مقاطع (0عأموءعة) (منبورة) أكثر 
من مقاطع (0أءوو5ع:51) (منبورة)20 لأن سيات أخرى للروز متضمنة: الطول» 
والنوعية» وخصوصا تغير طبقة الصوت (8105). يتم توضيح العلاقة الضيقة بين 
تغير طبقة الصوت أو التنغيم (ه22460مغم1) أو النبر (5656855) في مستوى الكلام 
بواسطة نواة (5ناء20001): المقطع الذي يحمل النغم الحراكي (10826 1ا106؟1) هو 
عادة المقطع المنبور الأخير في الكلام. 

ع1 '12616 عتزمء' ناملا 100 


وكا قال آلان كروتندن (هع1620نم0 هواخ) (2001) المقاطع المؤكدة تكون 
«قابلة للنبر احتتالا». 

كل الوحدات المعجمية الخاصة بالطبقات المفتوحة (1355©65© هءم0) (أي 
أسماءء صفاتء» وأفعال) تنجه لكي يكون لا نموذج نبر ملازم» ونموذج للطبقات 
المغلقة (5ع0012355 010560©) (أي الكليات النحوية مثل حروف الجحرء والضيائر 
والواصلات... إلخ) غير منبور على نحو نموذجي. تقود درجة منخفضة للنير 
بشكل عام إلى الحذف (8115108) أو فقدان الأصوات في المقاطع. وتعاقب المقاطع أو 
الكلمات المنبورة وغير المنبورة مع ذلك في مجري الكلام ينتج إيقاعا طبيعياء ومنتظا 
إلى حد ما أيضاء الذي يتم استغلاله في الشعر لإنتاج الوزن (061:6) (انظرء أيضاًء 
توافق زمني (لإممغطء150). أي توقيت الثير (515©55-17110128). 

يميز الأصواتيون عدة درجات للنبرء بالنسبة للمتكلم العادي هناك ثلاث 
درجات تمت ملاحظتها باعتبارها بارزة: أساسية (طنه34)» وأولية (لإتهصطنءم) أو 
قوية (5]2088)» وثانوية (5660020837)» وضعيفة 11631) أو غير منبورة -125]) 
(1165560. تكشف الكلات متعددة المقاطع مثل (108]-ة-صرءه1-مل) عن نموذج 
انوي - ضعيف - قوي - ضعيف. كثير من المركبات (00130011205) يمكن 
تمييزها من المركبات الاسمية بواسطة نموذج نبر قوي - ضعيف/ ثانوي أكثر من 
رين قويين» مثلا: (ع5نامطدوءعء01)) مقابل (ع110105-ومءء01). ف الوزن الشعر ي مع 


(*) يعد مصطلح تبر مقابلاً عربياً لكل من (260686) و(5]:655) في الإنجليزية (المترجم). 
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ذلك. يسقط النبر الثانوي فيالجرد أو التحليل» وفقط وحده التقابل المثنوي -8188) 
(20 يقع:(+/ - نبر). 
لبسسة ناذج نبر الكلات ثابتة كل الوقت: يتفاوت تلفظ كثير من الكليات 

مثل (لا00211017/615)) و (1"'0512102616) من متكلم إلى آخرء وهناك اختلافات لهجية 
(لهاءة10181). وتنوع النير يسم بقوة» مثلاء الاختلاف بين التلفظات الإنجليزية 
والأميركية لكللات مثل (1,200530597). ومنذ زمن شوسور كثير من الكليات 
المقترضة من الفرنسية قد حولت نبرها من الموقع الفرنسي الطبيعي للمقطع الأخير 
إلى الموقع الألماني الشائع للمقطع الأول, مثلاً: 

/ > * * 1 اخ *خ*/ ا *# 

:(138528هء قلط ا عكتتتقظ مصعط مععلليم 50) . . . 
/ >< *»* / > / * / * 


قع8قمستعولاع ده و«ممع مغ علاه؟ معوده! سقط 1 
(كعله 1 بمنانارء 1م ,'عنهومامجط') 


(مقدمة»» حكايات كانتربورى (12125 نزملاط 007117 ,”عتاع51:010") 

نوع إضاني للشدة يمكن أن يَسْتَعْمِل التفخيم (2515م181) لأهداف متباينة 
أو لتركيز خاص على جزء من الكلام أكثر من النواة (العادية)» كما في: عانطللا 1]”5 
0ع 201 ,101 0ع3251 1 71116؟. 


” الشوية» يوي > لسائيات بعورة: -14111:21 51111 ,2115111 نأ 11 2 5) 
و1515 نا أرط 101:21151 112 اك :151 


شعريات بنيوية 
(5 20112 ]111:2115 510111 


(1) تصف البنيوية (211550,نااءعدا]8) تخصصاً فكرياً تطور بشكل متدرج 
وبزخم خلال القرن العشرين.» متأثرا بالشكلانية (1*0572811512) ومدرسة براغ. لقد 
ارتبطت على نحو خاص بكتابات جماعة من الباحثين الفرنسيين بعد الحرب العالمية 
الثانية» وبلغت ذروتها في الستينات» مثلاً كلود ليفي ستراوس (في الأنثروبولوجيا)؛ 
ورولان بارت (ني الأدب والسيمياتيات) وميشال فوكو (في التاريخ). 


وكا يقتضي المصطلح ضمناء فإن البنيوية قد اهتمت ببنية (ات) اللغة وأنظمة 


أخرى للمعرفة والسلوك الثقافي (مثلاً» أنظمة القرابة والأساطيرء ى) درسها كلود ليفى 
ستراوس). فهى مدينة للنموذج الفكري لفرديناند دو سوسور -5815 106 لههصتل2ء1) 
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(عكناة (1916) (الذي لم يستعمل أبدا المصطلح في عمله). وقد يب مصطلح لسانيات 
بنيوية (15]15ناع 0 رآ 81,نااءداما5) أحيانا إلى اللسانيات السوسورية. التى يمكن اعتبارها 
جرءاً من الشركة العامة للبنيوية (الكن انظر (ق) دناه أيضا): ْ 

لقد حذا البنيويون حذو سوسور في التأكيد على اعتباطية العلاقة بين الدال أو 
الصورة والمدلول أو المفهوم. وفي التشديد على أهمية الاختلاف (11826006) بين 
الرموز أو الدلائل (8مع51).: أي علاقاتها الواحد بالآخر» كمحددين للمعنى. 

(2) وبتطبيقها على الأدب» عملت أفكار البنيويين على نشوء المقاربة التحليلية التي 
كانت أكثر نظرية واتساعاً من أي مقاربة أخرى» ومستحسنة كشعريات بنيوية. لم ينصب 
الاهتمام كثيراً على تقييم النصوص الفردية كا في النقد الأدبي» بل على ناذجها البنيوية 
(مثلأء عمل رومان جاكوبسون حول القصائد المختارة)» أو الشفرات التأويلية (انظر 
رولان بارت (0565ة8 1013084) (1970) حول سارازين لأونوري دو بالزاك)» أو 
الخصائص الشكلية أو أعراف النصوص داخل الجنس (066856) (حكايات شعبية أو 
خرافية» ىا في عمل تزفيتان تودوروف). 

أصبح مصطلح شعريات بنيوية (2060105 510610121156) في 1975 مقتر 0 على 
نحو خاص بعمل جوناثان كولر الذي حول الانتباه أكثر إلى النشاط الدينامي للقارئ 
(ع20»ع2)1 مع مفهومه للقدرة الأدبية (ع©2ع1ءم2020) 7همء111) المؤسسة 5 نحو 
فضفاض على جدول التصريف التوليدي لنعوم تشومسكي. 

كانت البنيوية الأدبية» دائيأء محط انتقاد في كونبها أكثر شكلانية» وبدراستها 
للنصوص كأنظمة مغلقة خارج سياقها الاجتماعي والتاريخي. البنيويون الفرنسيون 
أنفسهم قد قاموا بمساءلة المقدمات البنيوية الأساسية» ومن ثم عملوا على بروز ما بعد 
البنيوية (2[11512تتتاعدماك-]205). 

(3) طبق مصطلح بنيوية خارج أوروبا في الولايات المتحدة الأميركية بشكل أكثر 
ضيقا على المقاربة النحوية المشهورة في الخمسينات والستينات» حسب عمل لسانيين ما 
بعد الحرب أمثال إدوارد سابير وليونارد بلومفيلد» الذي حلل الجمل ووصف السيات 
النحوية متجاهلا «المعنى». وتعرف هذدة أيضاء باللسانيات الوصفية 11576ام1065021) 
(121811151165آ. ْ 

(انظرء أيضاء تيري إيغليترن (هم]ء1ع828 تحدرع1) (1996)). 
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# الأسلوب: تحول الأسلوب (وستكتطة علنك :6لرن5) 


رغم أن الأسلوب (5]9716) يعد مصدر إثارة على الدوام في النقد الأدبي» 
ودراسات الترجمة» والسوسيولسانيات وخصوصاً الأسلوبية» فإنه من الصعب جدا 
تحديده. هناك عدة مجالات واسعة ومترابطة يتم استعماله فيها. بالإضافة إلى ذلك» 
يتخلل الأسلوب كل مظاهر حياتنا وثقافتنا إذا تحدثنا سيميائياً. 


ومن ناحية الأصالة» كان الأسلوب (5]115) أداة للكتابة» أي نوعاً من القلم. 
وأصبح يعني «طريقة الكتابة» بواسطة تغير كنائى (816]01/121). 


(1) يحيل أسلوب في معناه البسيط على الطريقة المميزة المدركة للتعبير -8) 
(2655102م في الكتابة أو الحديث» تماماً ى) أن هناك طريقة للقيام بالأشياء» مثل لعب 
السكواتش أو الرسم. قد نتكلم عن كتابة شخص ما «بأسلوب منمق» أو الحديث 
«بأسلوب فكاهي». بالنسبة لبعض الناسء كا بالنسبة لأرسطوء للأسلوب ظلال 
معان تقسمية؛ يمك أن يكون الأسلورب #بعيدا؛ أو ااضناًا: 


(2) أحد الاستلزامات الواضحة ل (1) هو أن هناك أساليب (509165) مختلفة 
في سياقات (51121085) مختلفة (مثلاً هزلي في مقابل طنان»» أيضاً أن نفس النشاط 
يمكن أن ينتج تنوعاً أسلويا (ه1/9218]160 غ16غ5/115) (ليس أن شخصين اثنين يكون 
هما نفس الأسلوب في لعب السكواتش أو كتابة مقال). ولذلكء» فإن الأسلوب 
يمكن اعتباره تنوعا في استعمال اللغة سواء الأدبية أم غير الأدبية. مصطلح النمط 
اللغري (16815]162) يتم استعاله أيضا لتلك التنوعات النسقية في السمات اللغوية 


(3) يرد تنوع الأسلوب (7/8126108 16ل؛5) ليس فقط من سياق إلى سياق 
بل بحسب الوسط (846011012) ودرجة الشكلية (لإ1*05528111): ما يسمى أحيانا 
بتحول - الأسلوب (14128ط5216-5). (انظر أيقياً لياقة (ستتروءه12): مفتاح 
(1>60)). ووفقا لعمل وليام لابوف. تدرس السوسيولسانيات في غالب الأحيان 
التحولات بين الأسلوب الاصطلاحي (لارسمي) وأسلوب قراءة المَضُتَفة -:18/0) 
(01150 (شكلية الذات الواعية لتقييم أساليب اللهجة» وني بعض الحالات درجات 
القرب من الفصحى المعيارية. (انظر أيضا بينيلوبي إيكرت وج. ريكفورد (ناشرون) 
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((.05ء) 82117050 .1 سه نرععاء عمماعمء25) (2001)). الأسلوب إذن متغير 
(©1861ه/). ميز كطبقة (1855©) أو نوع (065هء6)» ني تحليل التغير الصوتياي 
(»نسعدهطم) أو الصرفي (501081021م:3840). مثلء في أوضاع مختلفة أو شبكات 
اجتماعية» وهو عامل مفتاح أو غير موسوم ني أي وضع اجتماعي معطى. قد 
يكيف (466031200816) المتكلمون أيضاً أسلوبهم» حسب الوضع وثيق الصلة 

(4) قد يتفاوت الأسلوب في اللغة الأدبية داخل النصوص والأجناس والحقب 
أو ما بينهاء ولذلك يمكننا أن نتحدث عن أسلوب شعر أوغسطين, أو اختلافات 
في أساليب الجريدة بين القرن الثامن عشرء والوقت الحالي. ينظر للأسلوب إذن على 
خلفية محالات أو سياقات أوسع أو أصغر. 


(5) في كلا الحالتين» ينظر للأسلوب على أنه مميز: في العمق» فإن مجموعة أو 
حاصل السمات اللغوية تبدو مميزة: سواء تعلق الأمر بنمط لغوي أم بجنس أم بحقبة. 
تم تحديد الأسلوب بشكل عام بهذه الكيفية» خصوصا على مستوى النص (164): 
أسلوب أغنية إلى شحرور (2[ه77187/118 4 70 0906) لحون كيتس. مثلاً أو إيا 
(©:571) لحاين أوستنء» بل حتى أسلوب المواضعات الخاصة (110056-519/16) 
لمجلة أو صحيفة. إنه أساس الإجراءات في الأسلوبيات الحاسوبية. 


(6) السمات الأسلوبية هى أساسا سمات اللغة» ولذلك» فإن أسلوب بمعنى 
ما مرادف للغة: يمكن أن تتحدث بالتساوي عن «لغة» أغنية إلى شحرور. ما هو 
متضمن هنا هو أن اللغة بمعنى مامميزة» وهي مهمة بالنسبة للتصميم أوالفكرة أو 
المحور (16206). مثلاً. وعندما يطبق على مجال الأعمال الكاملة للمؤلف. فإن 
الأسلوب هو مجموعة سات خاصة أو مميزة للمؤلف:)عاداته/ ها اللغوية» أو 
لحجة فردية (14101601). لذلك نتحدث عن الأسلوب الملطوني (ءنهه2.)3411 أو 
الحونسوني (1052508656)» في غالب الأحيان سمة الباروديا. وهكذاء فالسهات 
اللغوية الفردية تكتسب في غالب الأحيان بروزاً وصدارةً: ما أسمته سيلفيا آدمسون 
(0هكصقلة 1:15بز5) (19986» فصل 7) » سيراً على نج نيلز إنكفيست وآخرون 
((.21 غ») 4و لم5 21115) (1964). التى تسمى واسمات أسلوب (21221625 16/إ56) 
(مثلا المعجم بلغة لاتينية (المسرد اللاتيني التجريدي) (18]18816) لصاموئيل 
جونسون. قد تفيد مثل واسمات الأسلوب هذه في الأسلوبية القانونية 516مع7802) 
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(©5:1.(انظر أيضاً قياس الأسلوب (513/101261577)). في السوسيولسانيات فإن مثل 
واسهات الأسلوب هذه يمكن أن تشير إلى هوية مجموعة أو فرد بالموازاة مع تقليعة 
الشعر (165نإ5131556)؛ والملابس... إلخ . يمكن للأسلوب أن يكون إنجازاً -56:401) 
(ع72326 هنا وقوه للعرض. المثير هو هل هناك أساليب «ذكورية» أو (أنثوية»: 
للكتابة» أو للحكم. مثلاً. (انظر أسلوبيات نسوية (5]665ذائ5 ؛دنسنصسع2)). 


(7) من الواضح أن كل مؤلف يعتمد على المخزون العام للغة في حقبة ماء ما 
يجعل الأساليب مميزة هو اختيار الوحدات» وتوزيعها ونمذجتها. تعريف الأسلوب 
بلغة الاختيار هو أمر شائع وقد كان موجوداً منذ النهضة: انتقاء السمات تحدد جزثياً 
بواسطة حاجات اللجنس (068276) والشكل (1'0502).: والمحور (156126) والمخاطب 
(©4076556)... إلخ. ولذلك فقد حدد باتريك ستودر (5601067 علء51ة) (2008) 
الأسلوب «كاختيار معلل». 

(8) ما كان موضوع نقاش في غالب الأحيان» مع ذلك» هو علاقة الأسلوب 
(519016) بالمضمون (002162)): المدى الذي يتضمن فيه الاختيار الأسلوبي التنوع 5 
المعنى. فإذا اختار الكاتب (51660) عوض (110156)» أو (1.006) عوض ((لإ1/1026)) 
فها هى دقائق المعنى أو أيضاً الأيديولوجيا التى تتضمن في انتقاء من محزون المترادفات 
الظاهرة؟ (انظرء أيضاًء ثنائية (10وذ[هنا©) وأحادية (1510ه2/0). بالنسبة لكثير من 
الناس المعنى الأسلوبي أو القيمة التنوعية هو ما يميز القضايا (02000511085) التي 
تعبر في المستوى العميق عن «نفس» المعنى», كما في: 

,5111111161 1351 3397 برذ 22550 22161 
11 ]35[ أععاعنا8 عط 1 لععاء1 1 1020 117 


وعلى نحو دال» تفترض السوسيولسانيات في الواقع إن الأشكال البديلة 
المعبرة عن نفس المعنى تشكل المتغير اللغوي» ى في (3) أعلاه. هذا لا يعني أن هناك 
دائياً أكثر من طريق واحد لقول أي شيء. وليس من المرض النظر إلى الأسلوب من 
الناحية الزخرفية لتحديده مثل أي نوع من التفخيم التعبيري «المضاف» إلى كلام ما. 
كل الأقوال لها أسلوبء رغم أنها قد تبدو ابسيطة» نسبياً أو غير موسومة: الأسلوب 
البسيط هو نفسه أسلوب «(انظر درجة صفر (©726876 72610)). 
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(9) توجد مقاربة تمايزية أخرى للأسلوب تكمن في مقارنة مجموعة واحدة من 
السيات مع جموعة أخرى بلغة الانحراف (1067136008) عن المعيار (510212). وهي 
مقاربة شائعة في الستينات (انظر إنكفيست وآخرون (.21 أ©) )5 تحلص8 21115) (1964)) 
التي تم إحياؤها مؤخراً في أسلوبيات المتن (5عنادنانن؟ سا0 ). وهكذاء بالنسبة 
لهانس ليندكويست (1.120010151آ 5135) (2009) يحدد الأسلوب دائ] بالمقارنة مع المعدل 
أو مع قياس آخر. سيكون الأمر غريباً» مع ذلك. التلميح إلى أن الأسلوب يكون منحرفا 
بالمعنى الذي ل «شاذ»ء رغم أن هناك لهجات فردية شعرية موسومة مثل تلك التي لجيرار 
مانلي هوبكنز» وديلان توماسء وإ. !. كيومينغز في الواقع» نلائم أي نص أو قطعة من 
اللغة مقابل المعايير اللغوية لجنسهاء أو لحقبتهاء والنواة المشتركة (056© 00132308©) للغة 
ككل. ستكشف نصوص مختلفة عن ناذج مختلفة للسمات المهيمنة أو المتصدرة -5016) 
(0ع20نامرع . 


(10) بالنسبة لديبي كاميرون (03526508 ءذطاطء12) (1995). الأسلوب (5616) 
هو (بضاعة» (20012001197) في السوق الحديث: يمكن للنص أن «يعبأ» بأسلوب 
خاص لزبون من نوع خاصء مثلاً: المجلات اللامعة» والتصريح بمهام الجامعة -ذه]) 
(1215ع22ع]518 11155100 1517ه7. «اختيار الزبون» يستبدل بأسلو بية (©5011501). 0 ر 
هذه الفكرة تلك التي للمنظر السوسيولوجي بيير بورديو في كون ما يروج في السوق 
اللغوية ليس هو «اللغة» ى) هيء بل الخطابات بالأحرى التي توسم أسلوبياً عند الإنتاج 
والتلقي معا. (بورديو (ا86015016) (1991)). يعكس المصطلح الشائع (16ا125ذنآ) 
أسلوب حياة الدائرة (28ذاءلاء6) الاقتصادية للإبداعية الشخصية. (انظر كذلك روب 
بوب (عزه2 206) (2005)). 


(انظر أيضاً: جالية التطبيق (عع1اع 01213 010101121197 ©)» وأسلو ب رفيع 20ة:©) 
(51:16. وطجة فردية (10101661)» وأسلوب متوسط (5/16 04810016): وأسلوب 
ذهنى (55:16 04100): وأسلوب بسيط (56/16 15وا2)» خلق الأسلوب -50:1128) 
ه41 وتدخل نصى (02أمع2ع1م1 1قداءاعء1)). (انظر. أيقا بول سيمبسون 28301) 
(501م51122 (2004). وجيفري ليش ومايك شورت عل111 300 طاععع.آ تإعظامء0) 
(016ط5) (2007). 
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الأسلوبية أسلوبيات (وءت)متان8) 


الأسلوبية (5601156165)» ببساطة» هى دراسة الأسلوب أعلاه. وكا يمكن 
أن ينظر إلى الأسلوب بطرق عدة. فإن هناك عدة مقاربات أسلوبية مختلفة. وهذا 
التنوع في الأسلوبيات يرجع إلى التأثيرات الأساسية لمختلف فروع اللسانيات والنقد 


(1) الأسلوبية في القرن العشرين» قد عَوصَّت وتوسعت على أساس الدراسة 
المبكرة للبيان (110ه8100) في البلاغة. بعد إصدار المجلدين الاثنين من البحث حول 
الأسلوبيات (56/1156165) (5115]1106) الفرنسية من طرف شارل بالي -821 165مه©) 
(1 (1909)» تلميذ البنيوي فرديناند دو سوسور توسع الاهتتمام بالأسلوبية في أوروبا 
بالتدريج عبر عمل ليو سبيتزر (11265م5 1.60آ) (1928., 1948) وآخرون. فقد بدأت 
تزدهر حقاً في الستينات في بريطانيا والولايات المتحدة الأميركية» حيف أعليت زخاً 


انطلاقاً من تطورات ما بعد الحرب في اللسانيات الوصفية» والنحو على الخصوص 


(2) تعد الأسلوبية من نواح كثيرة» مع ذلكء قريبة من النقد الأدبي والنقد 
التطبيقي. يعد الأدب (/1116585)» إلى حد بعيدء النوع الشائع للادة التي درست» 
وإن الانتباه قد تركز بشكل واسع على النص إلى حد بعيد. 


إن هدف أغلب الدراسات الأسلوبية هو تبيان كيف «يشتغل» النص: لكن 
ليس فقط لوصف السمات الشكلية للنصوص في حد ذاتهاء ولكن لإظهار دلالتها 
الوظيفية في تأويل النصء أو لربط التأثيرات الأدبية أو الموضوعات «بالمسببات» 
اللغوية ((151886155» 1.1281015]10) حيث يتم الإحساس بأنها وثيقة الصلة 
بالملوضوع. هناك تضمن. بالتأكيد بأن كل سمة لغوية في نص ماء لها دلالة محتملة. 
الحدوس ومهارات التأويل هي مهمة على نحو صائب في الأسلوبيات والنقد الأدبي. 
ومع ذلكء. يريد الأسلوبيون تجنب الأحكام الغامضة والانطباعية حول طريقة 
معالجة السهات الشكلية. (ليس أن النقد الأدبي الجيد غامض وانطباعي). كان نقاد 
الأدب التقليديون مرتابين بخصوص مقاربة «موضوعية» للنصوص الأدبية» كما 
كَشَفتَ عن ذلك الخلاف في الستينات؛ بين كل من روجر فولر وف. و. بتيسون .7) 
(8316502 ./لآ المشهورين. (انظر فولر (50216) (1971)). ومع الأأسف. فإن هذه 
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القضية قدا تم إحياؤها من طرف راي ماك كاي (/إ8ك1ء543 /163) (1996) وما بعده. 
(انظر مايك شورت وآخرون. لمزيد من الإجابة» 1998., و1999). الأسلوبيات 
هى «موضوعية» فقط (وعلامة الاقتباس مهمة هنا) بالمعنى الذي تكون فيه منهجية 
و وتجريبية» وتحليلية ومنسجمة؛ء وسهلة المنال» واسترجاعية وتوافقية. 


(3) ونتيجة لذلكء» فالأسلوبية تعيد باستمرار تقييم ناذجها ومصطلحاتها 
في ضوء التطورات الجديدة للسانيات. كان النحو التوليدي» في أواخر الستينات» 
مؤثرآء وفي السبعينات والثانينات كان تحليل الخطاب والعملياتية» وفي التسعينات 
كان تحليل الخطاب النقدي. وحديثا اللسانيات المعرفية ولسانيات العينات. يتم 
استعمال مصطلح الأسلوبية البخارية (5691150105 2هده]5) أحياناء وفق التوليد 
المازح لرولاند كارتر للإحالة على عصر ما قبل العينات (35-486ام:2:6-001) 
أو التحليل المحوسب (001022101651260))» لكنه مصطلح يجب استعاله بحذرء 
وباستهزاء وتواضع (كا في حالة كارتر)» وليس كمصطاح للنقد. لا توجد آلة» مع 
ذلك» معقدة» قادرة على إثارة الحساسية البشرية والقدرة على تأويل المعطيات» وإن 
كثيراً من مظاهر اللغة» مثلآ» في مستوى الخطاب» تكون صعبة» إن لم تكن مستحيلة» 
على الوسم الحاسوبي. 


(4) تعتمد الأسلوبية» على نحو اختياري» على التوجهات في النظرية الأدبية, 
أو التطورات الموازية في هذا الحقل بينا تظل حقيقية بالنسبة لقيم القراءة المغلقة. 
ولذلك فقد شهدت السبعينات تحولا من النص نفسه نحو القارئ (563062) (انظر 
مثلاء أسلوبية عاطفية (5/115665 6“نا4860)» ونظرية التلقي ((12605)» وهي 
الآن تبتم على نحو شامل بكيف نفهم النص وتتأثر به). ومع ذلكء» فالأسلوبيات» 
مخلصة لجذورهاء تحترم أيضاً «حقوق» النص نفسه. ولذلك لا يمكن أن تكون هناك 
تأويلات لا متناهية. 


(5) تسمى الأسلوبيات أحياناً وعلى نحو غامض أسلوبيات/ لسانيات أدبية -1.آ) 
(15اكأناعصارآ /وء 5/15 بصوية] أو أسلو بيات لسانية (516/1156165 516 1ناع1128): 
أدبية لأنها تتجه للتركيز على النصوص الأدبية» ولسانية لأن نإذجها وأدواتها تستنتج 
من اللسانيات. ومع ذلكء تحيل الأسلوبيات اللسانية» أيضاًء على نوع من الأسلوبيات 
التي تكون مركز اهتمامها ليس النصوص الأدبية أولاء بل تدقيق النموذج اللساني 
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الذي له القوة أيضاً بالنسبة لتحليل لغوي أو أسلوبي: نموذج الخطاب الكلاسيكي 
للنصوص المسرحية لديدر بورتن (608نا81 561056) (1980)) مثلاً. مصطلح 
فولر (10165) للأسلوبيات هو نقد لساني (52وزء0110) منأوتناعمنآ) (1986). 


(6) يمكن استعمال أسلوبيات أو أسلوبيات عامة (5/115]165 [2رعمء0) 
كمصطلح تغطية يشمل تحاليل التنوعات غير الأدبية للغة» أو الأنماط اللغوية: 
مغلا طوني بيكس (©8 /إ108) (1996). تُفَضل ليسلى جيفريز (1611:165 لإ16وع.1آ) 
(2010) أسلوبيات نقدية (5عن)ؤنانإ50 0211681 ). التي تستدعي مجال اللسانيات 
النقدية وتحليل الخطاب النقدي (624). لقد تحول الانتباه حديثاء أيضاًء إلى السينما 
والاتصال الموسط بالحاسوب (03840). وبسبب هذا الحيز الواسع تقترب من العمل 
المنجز في السوسيولسانيات. وبالفعل» تدرس الأسلوبية الاجتاعية -/5061081) 
(وءناكناء مثلاًء لغة الكتاب الذين يتم اعتبارهم جماعات اجتماعية. (مثلاً» مفكرو 
الجامعة الإليزابيئية» ومؤلفو الكراسات).» أو «الموضات» في اللغة. 


7) للمساعدة في إيقاظ وعى الطالب بكيفية اشتغال النصوص لغويا 
وأيديولوجياء تستعمل الأسلوبيات كأداة تعليمية مهمة في اللغة ودراسات الأدب 
بالنسبة لمتكلمي الإنجليزية الأصليين والأجانب: ما يمكن تسميته بالأسلوبيات 
التعليمية (81هذههدع0602) والعملية (521081) أو التطبيقية (1160مم4). ويعتبر 
عمل هنري ويدووسون (11/10400/508 /2مع11) (1975) في غالب الأحيان نقطة 
تحول. (انظرء أيضاء ميخائيل بورك (ناشرون) (©1:نا8 361ط31): وجوف هال 
(11ه8 1مع0) (2005). وغريغ واتسن وسونيا زينجير (ناشرون) 78500 ع01»8) 
(1 778/2816 501213 ل0طة (2007). تعد الأسلوبيات أداة مهمة في الترحمة والدراسات 
السينائية التفرعية (5101161128). 


(انظرء أيضاء لسانيات معرفية» وأسلوبيات حاسوبية» ولسائيات العينات» 
وتحليل الخطاب النقدي/ اللسانيات النقدية» تزمنية (دياكرونية)» وأسلوبيات 
الخطاب» ونقد أخلاقيء وتقييم» وأسلوبيات تعبيرية» وأسلوبيات عملية» وعملياتية) 
وقياس الأسلوبء. ولسانيات النص. انظر كذلكء. أندرو غواتلى 60824159 120765ش) 
(2008): كريستين غريغوريو (0ا62680210 وصناوعطح) (2009): وبول سيمبسون 
(ه50مط2ز5 1ننوط) (2004). وبيتر فيردونك 1[ه0ل20ك1/6 زءاء) (2002)). 
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5 صناعة أو خلق أسلوب مميز (صمن)وعتانة5) 


(1) تم توليدها من طرف الناقد الروسي ميخائيل باختين في الثلاثينات لوصف 
تقنية التقليد (1:0168108) والتمثيل الواعى والمتماسك لمؤلف ما لأسلوب آخر. 
(انظر باختين (118ط881) (1981)). والنتيجة هي خطاب مزدوج الصوت 31ا©) 
(لع17016,: الأسلوب المقلد والحضور الصامت للمؤلف. وأحد الأمثئلة الواضحة هى 
التقليد الساخر الباروديا (68:04). يستعمل روائيون أمثال تشارلز ديكنز على الدوام 
أسلوباً ممي زا (1122610/ز56) لتأثير هزلي أو #مكمي: الفصل الأول من أوراق بيكويك. 
مثل»ء نجده علدا الأسلو ب اللاشخصي عر الاجتماع (121128 -13/1121166): 


12 .ع مصلل1اوء:2 ,.212.3.2.0 ,.850 ,15ءع512188 طمءو105 .1827 ,12 851339 


: 10 لععج2ع شف 1[2231112011519آ 5011110115عظ1]5 128؟1"01105 


1810 01 5م128اعع "1 طا/الا ,1620 220ع2 قد 121102ع50قة قلط1 أهط 1 
217 001201011216260 عم 23 عط1' ,1201721ممق 2011211560ل] 220 ,5211512162 
11 02 2]1015الاععم5“ لعاأأخصظ ,.ن) .11.2 .0 .0 .لووط علء سا1 اعباسودك 
ع1 02 065224102825 5020 117115 ركلصه2 20م]دسمصقط عط[1' 01 عه11ا50ك 
*”1161456265' 01 معط 1 
(2) بالنسبة لسوسيولسانيين أمثال نيكو لاس كوبلاند (لصهقامتاه© 125مطء271) 
(2001 و2007). إن الأسلوب المميز هو معرفة التوظيف والإنجاز للأساليب -587) 
(أءمقصممء 112455 المألوفة ثقافياً والهويات التى تكون موسومة باعتبارها 
انحرافات (1067131025) عن تلك المرتبطة على نحو متنباً ها بالسياق (00217)0)). 
وهكذاء في مسرحية ما فإن الأطفال يمكنهم أن يقتفوا أساليب آبائهم ومدرسيهم 
بدقة: وهونوع خاص من المحاكاة أو الباروديا ى) في (1) أعلاه. 


6 علم قياس الأسلو ب (5)13:1012)513 كله ,ؤماعدده5)1) 


هذا التخصص الفرعي من الأسلوبيات لا علاقة له بوزن (6ا84) أو 
(11615-) كشكل شعريء» بل (846165) بمعنى قياس (قارن علم المندسة -60)) 
(تقاع122) . 


وعية قياس الأسلوب (56100261]57) تحاليا, إحصائية لبحث الناذ- 
يستعمل علم قياس ٍ إ سج 
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الأسلوبية لتحديد تأليف (أكثر احتالاً) النصوص الأدبية: إنه يهتم» إذن» كثيراً 
بالأسلوب (516) أو اللهجة الفردية (14101661). لقد ارتبط تقليدياً بعمل أندرو 
مورتن (7101]0 /40569) (مثل» 1978). كثير من قصائد القرن الرابع عشر قد تم 
فحصها بالنسبة للتأليف الشوسوري مشلا ومسرحيات مثل بيريكليس (26210165) 
وهنري الثامن أعيد فحصها كجزء من المعيار الشكسبيري. 


تتضمن السمات اللغوية التي تمت معالجتها عموماً في علم قياس الأسلوب 
طول الكلمة»؛ وطول الجملة» وأدوات الوصل (008226641765) والتضمينات -001) 
(1008]1085. إنها ليست بالضرورة سات يتم جعلها في الصدارة -هناممعء807) 
(464: بل هي تلك التي تم افتراض أنها استعملت على نحو غير واع نسبياً من طرف 
المؤلف. ومن ثم فهي ثابتة جد خلال مسيرته/ هاء وفقا لدرجة التجريب والمرونة. 
الإجراءات هي أساساً مقارنة: مقارنة مجموعات البدائل في النص المشكوك فيه 
مع تلك التي في النص الموثوق. ومن ناحية أخرى؛ من الصعب جداً إقامة معيار 
للمقاونة 


(انظر أيضا أسلو بيات حاسوبية (58115]165 0012011121101121)). و أسلو بيات 
المتن (5)0115]165 5ن1ام001)» و اسلو بيات قانونية (56/115]125 عأومععه2)). 


م المبتدأ الفاعل. الذاتية... إلخ. (.عأ» ولإاأأطلاءء [زطناك راءعء زطنياك) 


المبتدأ أو الفاعل (5016[661) في النحو (6137051312) هو عنصر الجملة الأكبر» 
(مركب) اسمىء» يسبق نموذجيا الفعل (18658) الخبر (2601086) في الجمل 
الخبرية (1765 م قاءة2) و تحدد عن طريق التطابق (48766126824) صورة الفعل 
في الشخص الثالث المفرد في الزمن الحاضر -هذ5 هووىء2 لعتط1 عقمء1 تمعوءءط) 
(#قأناع مثلاء 5امقطمعاظ 5-عغ11[ عطي و5أمقطمع81 عنه8 لإعط1“ تتوافر ضائر 
الشخص على حالة إعراب الرفع «خاصة. مثل ©ا5» ولا6ط1 أعلاه. 

إن تقسيم الجمل إلى مكونين اثنين كبيرين» إلى مبتدأ وخبر أو محمول تم 
اشتقاقه من الفلسفة الإغريقية. إنه يوازي تمييز مدرسة براغ بين (فكرة أو) محور 
(15610) وخبر (عمتعطع) أو موضوع (©1م10) وتعليق (001211268246)). الفاعل إذن 
شأن يتعلق بالرسالة (324655886).: في غالب الأحيان الفاعل النفسى الذي ترتكز 
عليه حقيقة الموضوع (انظر ميخائيل هاليداي (/11311103 أعقط311) (2004)). 
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ففى جملة حيث توجد معلومة معطاة وأخرى جديدة معأء فمن المحتمل أن تكون 
المعلومة المعطاة أكثر من الجديدة. المحور (106706) والفاعل لا يتزامنان دائياً: في 
(20ة/171 ع1 لإع8402) المفعول المباشر (اءء 0 أءع1015) مقدم (1502660) على موقع 
المحور للتفخيم قبل (1776)., الفاعل النحوي (1عء زطانا5 01210122161681). 

في جمل مثل 8«نهنة8 15 ]1 أو 1.266 165 فالجملة بالكاد تتعلق ب (6)» رغم 
أن (10) هي الفاعل النحويء تحتاج إلى كلمة داعمة أو فاعل زائف لإتعمدا©) 
(61ءزطنا5 لأن الإنجليزية تفضل الجمل المتصرفة (056ا018 116ذه11) مع الفواعل 
والمحموللات. لكن ليس كل أنواع الجمل لها فواعل: حمل الأمر (5و2)176ئءم12) 
لها فقط فاعل ضمني (ناملا). تحذف الفواعل في غالب الأحيان في الكلام العامي 
والكتابة الشخصية. مثل اليوميات» حيث يمكن فهمها من السياق (005166<0). 
مثلا 1717011 10 0لعطة03آ1 320 غغةآ ونا غ00) .عاطتمع 1 أاع"آ :ع متامعمللة 110023 


(2) في بعض ناذج النحو التحويلي» تميز البنية المنطقية (1.08121) أو العميقة 
الفاعل من الجحمل المبئية للمجهول (23551765) كمتكافىئ للجمل المبنية للمعلوم 
(ءلالاعة). في: 

2 89 رععله1' 80016 كذ طنا/اا لم نمعوء:2 105آا متداصة0 [ممطءع5 عط]1 
آ 111 

ف (لاء21اناءآ 102228) هى الفاعل المنطقى وليس النحوي: قارن. 

6 8001 ذخ 71)1ا متمامق© 5612001 0 ل0ع]2ءوع22 (101لانآ 0222ل 

فإذا كانت للفاعل النحوي إحالة إنسانية» فإنه سيعبر بشكل عام عن (فاعلية) 
أو منفذية ((48621410976) الحدث (مثل لإ©501ناءآ 103288 في الحمل المبنية للمعلو : 
أعلاه). أدوار أخر ى تتضمن أداة (ااعصتتهكم1) (مثلاً: عط1 أن ه51 عط] 
120)» ومشارك متأثر (أصومك ناموط لماع 8ة) (مثلاٌ لعأادووء2 55لا 116 
صععاه1 2 .)١7/15‏ (انظرء كذلكء» قلب (1076751052)» انظرء أنقياء دوغلاس بيبر 
وآخرون (.21 غ© 81562 120118125) (1999): فصل 3). 


(3) الفرق بين الذاتية والموضوعية» وبين الذات 5614#) واللا-ذات -8101) 
5618 في الفلسفة» أمر مميز على نحو واسع. عندما يتحدث نقاد الأدب عن عمل 
ذاتي فإنهم يقصدون أنه شخصي على نحو عال (بالطبع سواء أكانت سير ذاتية صادقة 
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أم كاذبة. كثير من القصص تقدم لنا وَهم التعبير المباشر للحالات الذهنية» أو مع 
السادر الذي يعمل كفاعل موسط (5110[601 0 بين القراء والشخصيات 
(انظر آن بانفيلد (888211614 2دّة) (1982)). تتضمن الواسسمات الأسلوبية للذاتية 
النصية سهات الأثر (8855668) والموقف (518266)» واللغة الانفعالية وتحولات في 


التركيز (7062112814108). (انظر 4 أيشياء أسلوب ذهنى (51/16 3/150)). 


من الصعب جداً بالنسبة لأي خطاب أن يكون موضوعيا تمامء وإن ذاتية 
كلام ما تعد حقيقة عامة. الواسم الواضح للذاتية هو الضمير أنا (7). أقام اللغوي 
الفرنسى إيميل بنفينست (86839681566 1510116) (1966)» الذي حذا حذوه جاك 
لاكان في التحليل النفسي» ٠‏ فرقاً بين نوعين اثنين من الفواعل (5106[6615) في 
الخطاب: فاعل التلفظ أو فعل التكلم» وفاعل الملفوظ (5660نا0ه8) أو الحدث 
المحكي . ولذلك ف (1) في قول مثل (/5112031 08 ع0052) 10 عقتطرمء2 1) هي ف 
الآن نفسه فاعل للتلفظ وفاعل للملفوظ. و«6815م5 1886 1» هي إذن بناء سياقي 
هو مجرد «موقع» واحد فقط من بين مواقع أخرى. 


(4) ينظر للتركيز على فعل الكلام» في الحدث الكلامي (87624 طاءءءم5) 
نفسهء لإنتاج ذاتية مبنية بشكل واعء أحيانا كخاصية للكتابة الحدائية وما بعد 
الحدائية على نحو خاص. يذهب منظرون ما بعد الحداثيين أبعد من ذلك ويرون 
الذاتية على أنها تضمينا لمعناها الآخر والخاص بالتبعية (تكون فاعلاً ل): تدرك فقط 
تلك الأدوار أو مواقع الفاعل (2051610825 4ن5116[6) التي تعين لنا سلفاً باللغة 
والثقافة. الفاعل» سلفاء هو نتاج اجتماعي» وليس نقطة البداية التي انطلاقاً منها تم 
إنتاج المجتمع. تحلل الدراسات ما بعد الحداثية والتاريخانية الجديدة -1115]0 :«216) 
(منستلعك أيضاً بناء هذا الفاعل أو التابع (506821]628). 


(5) (الميل إلى الذاتية أو ) التذويت (61086108ز506) مصطلح لإليزابيث 
تروغوت (152118010 طغ»1811230) (مثلاً 2003) يصف توجه مستعمك اللغة إلى بناء 
معان جديدة للتعابير على أسيام التضمين الخادمي -11121163 له م 6 
(©1115 الذي يعكس المواقف والمقاصد. تاريخياء هناك دائأً «تقصير» (عمنطءعة»816) 


للمعنى. وهكذاء ف (8610811) (في الواقع) كانت تعنى في مه مضى «متلبس») 18آ») 
]ع2 عط (قارن بالفعل (18©6 15) و (150660) حا : 
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5 صيغة الشرط/ التمنى/ الدعاء (©22117 نا زطن5) 


ينتمي تقليدياً إلى صنف في النحو يسمى صيغة (84000)» تتم الإشارة إلى صيغة 
التمني أو الدعاء على نحو واسع بفروقات في أشكال الفعل (5:ه1 ط2ء17) من 
الشكل البيانٍ (1801688196)» وبسبب ظهور أناط مختلفة من الجملة» أو التعارضات 
الميولية (/01002116). 


الصيغة الأساسية في الإنجليزية هي الصيغة البيانية أو «صيغة الحقيقة» -5261) 
(8000؛ التي تكون موسومة في صورة الزمن الحاضر للشخص) الثالث على الأقل 
بواسطة الصرفة (5-) مثلا: 001377 6316589[ 566. وبالمقابل فصيغة التمني 
والدعاء هي صيغة غير حقيقية» ويعبر عن الافتراضي» أو المبهم وأيضاً المرغوب 
فيه» أو الضروري... إلخ. مثلا: 201501777 63976[ 516 12216 125151 1. ليست 
هناك صرفة شكلية في الإنجليزية الحديئة خاصة بصيغة التمنى والدعاء للأفعال 
المعجمية (176165آ 1.651631) (قارن الإنجليزية القديمة حيث لاحقة انتهاء (-6) 
كانت في المفرد. و (602-) في الجمع). وبالنسبة للفعل (66) في الزمن الماضي لصيغة 
التمنى حيث ترد الصورة (18658) (من الإنجليزية القديمة أيضاً مرة أخرى) في 
المفرد مثلاً: منص عمعلكا :1 1/155؟ 1. 

وكا تبين هذه الأمثئلة» توجد صيغة التمني والدعاء على نحو شائع في الْجُمَيْلات 
التابعة (5105001081 012156)). هناك كلام صيغي (10112101316) حيث صيغة 
التمنى تحيا في الجملة الرئيسية (18156© 18ة]/8): مثلاء وءنا0 عط1] ع2تود 600» 
وهه6© 0 ع6 01027 و1133 غ2ط87ا عمامن. 


لقد تنبأ النحاة في النصف الأول من القرن العشرين أن صيغة التمني ستختفي 
تماماء مادام الوجه البياني» أو أفعال ميولية (77665 8100431) مثل 14نا0ط5 و'(013 
هي في كل الأحوال بدائل أسلوبية» خصوصاً في الاستعمال اللارسمي ([1810228) 
(مثلا عنص 1185 غ1 طؤذ1ا 10-1 وعتتوع .1 /عننوع1 لابامطة5 عغطذ غهط1 6أؤ5أدم1 1 
'20.). ومع ذلك ربا بسبب تأثير الإنجليزية الأميركية» (ما زالت صيغة التمني 
تسمع كثيرأء وتقرأ على نحو خاصء حتى في إنجليزية القرن الواحد والعشرين» فيا 
أسماه راندولف كويرك وآخرون (.21 © عاتزن0© طم832001) (1985) استعاللات 
إجبارية (565[] 813202]176) في الجمل الاسمية التي تعبر عن توجه أو تخطيط 
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مستقبلي. وهو شائع على الخصوص في تقارير الاجتماعات أو محضر الاجتتاع -841) 
زع طاعلة 121116-1» مثلاً :ع8 2[1وممهع2 عط نقط1 0ع70تءسصرمء2 لنده8 ع1 
66[ 115 أث 01م ل]ا 0م101 


لاحظ استعمال صيغة التمني الحاضر رغم أن الفعل في الجملة الرئيسية في 


الزمن الماضي. 
00 خُمَيَلَة تابعة »الماع (21082ت أل 0 طناك رع5دلة1) عكهس ألم طن 5) 


شائعة في النحو لوصف البنية التراتبية للجِمَيّللات (0180565) في الجمل 
(المركبة). تعد الحُمَّيلة التابعة (51150018846) أو المربوطة (20ناه80) أو -6) 
(2680684 (تابعة)» عكس الجميلة المعطوفة (600-05012866)» مكونا للجملة ككل: 
مثلاً الجميلة الظرفية (407610181) تعمل كظرفء كا في 101 1101112 108861 210 
4 تعذ 1 اعط١‏ / 81 (شكسبير: سونيتة 71): ظرف زعن. 


أنواع أساسية أخرى للجميلات التابعة أو المربوطة المدرجة بواسطة أدوات 
متبعة (5115050188140155) أو قارنات (0012[11241085) تعد جميللات اسمية وحميلاات 
صلة (0565اة1© 12613]106). هناك أيضاً حميلات تابعة غير متصرفة (عانه1"1-مه21)» 
ولا تتوافر عل أدوات تابعة شكلية» مثلا ع1 ءء5 ه10 / هملههم.آ 10 ممع عرن:] 
62 لا يمكن للجميلات التابعة الاكتفاء بنفسها كوحدات مستقلة» بخللاف 
الحميلات الرئيسية. 


ومن الناحية الأسلوبية» من الممكن أحياناً تعويض جملة مركبة بمركب -5ده©) 
(701320 متناظر (أي حملة رئيسية + حميلة معطوفة). مثلا: 


52001 1'11 / 14097 ناملا 11 

01> 1:11 لسمخم/ ع و1311 

1 )010 طع اط 10 0ع10عه26آ1 عثالا / ,عاتة2[ 7155 غ1 عم 
1 0101 طاءعغ21 10 1061060 154 50 تنه / ,عاتة0] 11755 11 


تبدي الأبنية المعطوفة لا رسمية أكثر من الأبنية التابعة. وعلى العموم؛ الجمل 
المركبة ذات السلسلة من الجمل التابعة هي مميزة أكثر في الأنماط اللغوية المكتوبة 
والشكلية من الكلامء مثلآء الخطاب التقني والقانوني. والجملة المركبة التى تسبق 
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فيها الجمل التابعة الجميلة الرئيسية» تؤجل إلى الآخرء وتسمى جملة دورية -56) 
(ع56821656 غ51001. في اللسانيات يعرف هذا أبفياً كنمط لبنية مفرعة إلى اليسار 
(8سمنطعسصة:8 ع .1) في مقابل البنية المفرعة إلى اليمين (28لطعصهء8-غط818)» 
حيث الجميلة الرئيسية ترد مفككة (1.0056]) أولاً. 


يعد الوتباع (هه هص نل:هطن5) أداة مهمة لتو زيع المعلومة داخل حملة ما 
وفقاً لقيمتها: يتم التعبير عن المعلومة الأكثر أهمية عادة في الجميلة الرئيسية» تلك 
التي لها دلالة أقل من الجميلاات التابعة: نموذج للأمامية (120128امجعء702) 
والخلفية (2011580128عع1ء823). 


(انظر إدماج (82256040128) وتبعية أداتية (119:2018:15)). 
1 استبدال» تعويض (108) )تقطن 5) 


يستعمل في النحو للإحالة على أدوات التّاسك (00565108)) في النصوص. 
ليس من السهل تمييزه عن الإحالة المشتركة (ععمء]ء00-11))). مادام الاثنان معاً 
أداتين لتجنب التكرار (1626111108)» ويعملان على نحو تكراري -4230011) 
(68113» ويقتضيان استعمال أشكال داعمة (280-505535) (مثلاء الضمائر). لكن في 
معناها الأصلى تعد الشركة الإحالية علاقة على المستوى الدلالي» التي تتوقف على 
الهوية الدلالية بين المركبات الاسمية» وإن الاستبدال (108ادن5)1طا8) الذي هى 
علاقة على المستوى البنيوي» يتوقف على الهوية البنيوية (انظر ميخائيل هاليداي 
ورقية حسن) (13582آ1 11102178 320 :212111023 اعقطاء311) (1976)). إنه يقتضى 
تعويض تعبير بآخر» الذي «يمثله» المثال الشائع هو شكل الدعم (026)). مثلاً: 1 
02 عناا8 ععن1آ2 لل 59990 1 ع1 220 ,61 م1025[ 160 2 أطاعنا80. هنا تعوض 
(ع02) الاسم (1110261) وهو أمر مفهوم. لاحظ أنه» من الناحية الدلالية» ليست 
هي نفسها (111121261): التي تتقابل مع شركة إحالية: 11112261 160 لل غطع :ه80 1 
للع )1 ععلنآ ) 0102آ 1 أنا8. 


يوجد الاستبدال أيضاً مع أفعال (مثل 0©) وجميلات (50): التي تتضمن 
الحذف الإيجازي (ونوم:811)» مثلاً: لل عءأذأة نقد لطة تءمصسناز ل 2 اطع نامط 1 
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100 أي ((1267ناز ع1 2) أطعناوط). 17 عع1ا1! مء]أ515 11املاز 010» وعلصتطا غ*ممل 1 
0 (أي غذ لععلءا عطد 4ه ط)) . 


(انظر أيضاً هاليداي (/51211109) (2004)). 


88 لاحقة. إلحاق (صه ممق كله5 مدقتن 5) 

تصف لاحقة (51112) في المعجميات (/1-6<160108) نو ع للاصقة (<4111) 
أو للمكوّن الذي يمكن أن يضاف إلى أساس أو جذر كلمة ما لخلق كلمات جديدة: 
يتعلق الأمر هنا بنهاية الكلمة. (انظر» أيضاًء سابقة (0«قزء:5)). 


غير اللواحق بشكل شائع جداً فئة الكلمة الواحدة أو جزءاً من الكلام إلى 
أخر ى: مثلاٌ أساء إلى أفعال (1612015-126» و1481-126م5105).: وأفعال إلى أسماء 
لأمعط ه22 ,وه112112-36أم27105). والصفات إلى أسماء (0-5655متكل و-83 
31-1157). ولكن الأساء أيضاً يمكن أن تشتق من الأسماءء ذات الطبيعة مجردة 
#عدماوطة) دائأ مثلاً (منطه- مول مروا-ء2©). لقد أخحذت الإنجليزية معظم 
لواحقها المنتجة من الفرنسية واللاتينية (مثلاء 3616 و 126-)» رغم أن لواحق 
الصفة الفطرية مثل ل9- و 155- هي في الواقع منتجة (انظر رولاند كارتر 101820) 
(32165© 2004). تشير بعض لواحق الاسم تقليدياً إلى أدوار مؤنثة ووءانه717» و 
(55ع-51617850» و16اع-1155817] (مقترضة من الفرنسية)» لكن يتم تجنبها هذه الأيام 
بناءَ على تمييزها الجسبى. وفي الوقت الحاضر بعض اللواحق أتت من أسماء تامة: 
مثلا» (ع826-) من 11 وتعنى «فضيحة وطنية»: وهكذا نجد -01102]6) 
عم و 181683166 '[... إلخ. ْ 

يمكن للواحق في الإنجليزية أن تشير إلى التصنيفات النحوية» وهي قليلة في 
الإنجليزية الحديثة منها في المراحل المبكرة للغة» لكن صرفة الجمع (5-) وصور 
الفعل (5-» و158-» و60-) تعد أمثلة للواحق النحوية» المميزة للغات «الصرفية» 
(لهصمخغءء21م1) مثل اللاتينية والألمانية الحديثة. 


5 بنية سطحية (01 511 عع1112اك) 


أحد زوجى مصطلحَيّن (انظر بنية عميقة (ع؟نااءناء)5 مع16) اللذين أشاعها 
النحو التو ليدي (13101035© 621211976 0) لنعو م تنشو مسكي (كاة تمظن دنده1<) 
(1965 مثلا). 
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ففي نظريته المعيارية (/ا117607 51820350) تظل للجمل بنية تحتية تقوم بتوليد 
أشكال سطحية بواسطة قواعد تحويلية (1532510513610081) خاصة بالإضافة 
والحذف... إلخ. البنية السطحية (0660156ا51 51111806) إذن هي الترتيب الخطي 
للكليات (تركيب (<53/:219) السطح) والتمثيل الصواتي (اهعاعه1مصمطم) أو 
الخطّاطي (601081631م672). إنها الشيء المهم بالنسبة لتوزيع قيم المعلومة -:1840) 


(224102 والبؤرة (5ناء10). 


يدافع تشومسكي عن أن هناك تعارض أحياناً بين البنيات العميقة والسطحية: 
فالجملة قد يكون ها بنيتان عميقتان مختلفتان وهو ما يؤدي إلى التباس -1نا1018لىم) 
(7 في أبنيتها العميقة» مثلا: دسعطاط2:0م 2 ء6 صهن) 11165 811108. وعلى النقيض 
من ذلك فإن جملاً ذات أشكال سطحية يمكن اعتبارها أيضاً تأويلاً لبعضها بعضاء 
تتقاسم نفس البنية العميقة» مثلاً: الجمل المعلومة والمبنية للمجهول في بعض صيغ 
النموذجء» قارن: 

1110111102126 81115 1171618 51. 


1 (8 لط 00251 117122] 


الفرق بين البنية السطحية والبنية العميقة هنا يمكن أن يساعد في اعتبار 
الاختلافات على مستوى التعقيد التركيبى بين الكتاب. كثير من جمل شكسبير للا 
بناء بسيط سطحياًء ومع ذلك (وبالفحص الدقيق يتبين أن لها معانٍ محتملة مختلفة. 
وعلى الضد فإن كاتب نثر مثل إرنست همنغواي له «مباشرية» (12655ع10116) في 
الأسلوب (8519216) الذي يمكن أن يبين التوافق أو التناسب بين البنية العميقة 
والسطنية): 


وكما أشار إلى ذلك روجر فولر (703:167 80867) (1977).» فإن مفهوم البنية 
السطحية والبنية العميقة ليس غير متصل بالأفكار غير التقليدية للنقد الأدبي 
للشكل والمضمونء وإن منظور تشومسكي في إعادة الصياغة يجعله ينحاز إلى 
الموقف الثنائي (31151:ا2) حول الأسلوب: أي إنه من الممكن قول «الشىء نفسه» 
بكلمات مختلفة. التمييز يشبه التفرع الثنائي في علم السرد بين الحبكة/ الخطاب 
والخطاب/ الحكاية أيضأء واستعارات البنية «العميقة» و «السطحية» تشى في 
الواقع بعمل كثير في النحو السردي (7721تصة؟0 813:282]106). ْ 
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# التعليق المعنري (كذوم116و5) 


(1) صورة تعبيرية (ءع66م5 065 عتبناع11) من اليونانية (تعطاء108 عمعلة1» 
(أخذ سويا) حيث تستعمل كلمة واحدة في معنيين اثنين داخل نفس الكلام» وحيث 
النتيجة هي تأليف تركيبين معطوفين (©0-0101884©) مع الحذف الإيجازي -م8111) 
(515 لإنتاج نوع من التلاعب اللفظي (2ناط). فهو يستعمل دوماً لإحداث تأثير هزلي 
أو هجائى» مثلاً: تنقط© صدلع5 2 لسة كجوء1 04 51000 8 ه[آ عدره1] غمءكآا عطد 
(تشارلز د )» و5ع002561626) تاملا 320 75ععاء0.آ ناملا طعمدء5. (انظر 
توافقاً معنوياً (2282هناء2) أيضاً). 


(2) يمكن أن يستعمل التعليق المعنوي (5[1168515) أيضاً كمصطلح لوصف 
التركيب الأكثر عامية للبنية العطفية مع الحذف الإيجازي للفعل: ما يسميه اللسانيون 
بالتكرارية صفر (10152م20-4022ء2)). مثلاء طتعطعة" 2162 ل*لازعءء2 8125 عطه 
معط 70139 مدق (عطيل (01110)» 1 111). 


(3) لقد استعملت ميريام جوزيف (105655 301:13852) (1947) المصطلح 
لوصف نوع من التلاعب اللفظي عند شكسبير حيث كلمة واحدة تستحضر معنيين 
اثنيين» بسبب وجود كلمة مقترنة في السياق» مثلاً: 


رأعخ 5'طةك11ا طخا/اا 0هع1طباه 1 وذ قمع تعكدع8] عط ]' أوء5 تامط]' 


.5128 810009 115 معأوع11 1 
(ماكبث ([21طع7424). 211 . 17). 


(4) لقد تم استعمال التوافق المعنوي فردياً (26121162110/ا10105) من طرف 
جيرار جينيت (06126]16 061310) (1972) في دراسته للاختلاف الزماني -اع28لم) 
(«دوذهه: في السرديات» أي أنماط التعارض بين الرتبة المنطقية حكاية/) خطاب». 
والرتبة الفعلية حكاية/ حبكة. التعليق المعنوي هو غير زمنىء مادامت ليس هناك 
علاقة كرونولوجية بين قصة (1261012) وحبكة (121از5). وأن تجميع المتواليات هو 
أمر عشوائي. وتريسترام شاندي للورنس ستيرن تبين هذا. 
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لهل رَئْ شفرة رمزية, الرمزية... إلخ. ‏ -ممنر5 رع0ه© عتاوطسررة رامطصو5) 
(.©)» واكتامط 


(1) يعد الرمز (601صتلز58). المشتق من اليونانية (مع101) علامة» ورمزاً 
(518)» سواء أكان مرئياً أم لفظياًء وهو يرمز إلى شيء آخر داخل الجالية اللغوية. 
وهكذا فالصليب هو رمز للمسيحية» وني الثقافة البريطانية الثوب الأسود رمز 
للحداد. ولذلك. فإن اللغة البشرية أيضاً يمكن اعتبارها نظاماً رمزياً على نحو 
تميز: الكللات ترمز إلى مقاصد أو محيلات (15مءع2ء61 1) في العالم الخارجي (وفي 
عالم الخيال)؛ والحروف الألفبائية ترمز إلى الأصوات. وتخصصات مثل الرياضيات 
والكيمياء قد تستنبط مجموعات الرموز الخاصة بها لتمثيل الحجج المنطقية والرقمية. 
ومعادن الأرض والعناصر : 5152 و 0,آآ... إلخ. 

(2) رغم أن كثيراً من رموز ثقافتنا التقليدية تبدو طبيعية (مثلء البوم يرمز 
إلى الحكمة)» فإنه في السيميائيات» حسب ش. س. بيرسء ما يقع التشديد عليه هو 
اعتباطية العلاقة بين الرمز والمرجع. لقد صنف بيرس الرمز (0001/ا5) كنوع فرعي 
للإشارة أو للدليل (5188)» الأكثر اصطلاحاً والأقل تسويغاً. والنمطان الأساسيان 
الآخران هما قرينة (1206) وأيقونة (1600). ومع ذلكء. ليست الفروقات بين هذه 
الأنماط من العلامة أو الدليل (5182) واضحة المعالم دائياً . فاستعمال كفتّي الميزان كرمز 
للعدالة» مثلاًء يبدو (مسوغاً)» بمعنى أننا «نزن الحجج المؤيدة والحجج المعارضة», 
إذا تحدثنا استعارياً. فمصطلح رمز يستعمل في أحيان كثيرة بشكل فضفاض بالنسبة 
لقرينة (1206): بالنسبة لبيرسء» فرولس - رويس «ستشير» مباشرة إلى الغنى (قرينة) 
أكثر من كونها ترمز إليه» لكن دون شك ستكون رمزاً لوضع اجتماعي. (انظرء كذلك» 
رولان بارت (831545265 1101320) (1953 ب؛ و1967 ب)). 

(3) تستنبط مجالاات (1005022125) مختلفة داخل كل ثقافة مجموعاتها الخاصة من 
الرموز أو الرمزية (0011570::ز5). الأدبء مثلاً يعتمد على رموز عامة (الربيع كرمز 
للحياة والولادة» والشتاء للموت... إلخ)» الرموز «الأدبية» أيضاء تعتبر مجالاً مشهوراً 
للدراسة في النقد الأدبي. فقد يكون هذا جزءاً من الإرث الأدبي (مثلاً الورود ترمز 
إلى الجمال وإلى الحب)» أو لهجية فردية (1010160181).: أي مخلوقة من طرف كاتب مفرد 
(رمزية وليام بلايك» و و. ب. بيتس.ء مثلاً). جزء من قدرتنا الأدبية أننا نستجلي الرمزية 
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وما ترمز إليه من خلال تأويلناء مثلآء ومن السياق. الرموز الشعرية هي على نحو مميز 
استعارية (6022م74612) في البنية. في الروايات» قد تكون الرمزية منتشرة أكثر في 
تحقيقها: الشخصياتء والأشياء أو البنايات قد تكتسب قوة رمزية» ودلالة أكثر تجديداً 
أو تعميرأء وبالتالي تساعد في فهم حور العمل ككل. بالنسبة لبارت (5عطامة8) (1970) 
الشفرة الرمزية (ع000) 00116منز5) هي واحدة من أطر المر جع -11 01 وعمتة12) 
(6266 التي نعتمد عليها في فهم النصء الذي يسمح لنا باستنباط التقابللات المحورية. 
مثل خير ضد شرء وحياة ضد موت. 

فالنص الذي له مستوى نسقي معنى آخر غير المعنى السردي هو في غالب الأحيان 
مجاز (4118059). فالرمزية ترتبط بالمجاز دائياً. في القصيدة الرؤية - الحلم القروسطوية 
بيرس الفلاح هناك شخصيات مجازية مثل الليدي ميد (71620 1.20آ) وهنغر -28ا11) 
(867» تشخيص الرذيلة والفضيلة» وشخصيات رمزية مثل بيرس الفلاح نفسه. الذي 
تتحول دلالته في أجزاء مختلفة من القصيدة: بيتر الرسولء والمسيحء والجنس البشري. 

(4) يستعمل الرمز في العلوم الاجتماعية بشكل فضفاض للإحالة على التأثير 
غير المادي في الناس. لقد ناقش بيير بورديو (ناعنلعده8 عسعزم) (1991), مثلٌ بأن 
الطبقات الحاكمة تفرض ضريبة رمزية (1522205141082 53:250116) بواسطتها تكتسب 
وأسيال رمزي (1181م02) 53:2560116). هيمنة الطبقة تدعمها القوة الرمزية -5200/ز51) 
(20167 ن11» وخطابات الحدث العام لديها منطقها الخاص. وبالنسبة لحان بودريارد 
(821101111350 حنوع[) (1993) تبادل الخيرات هو في الواقع تبادل رمزي 0116طمالا5) 
(ع 1222128 . 


(5) تستعمل الرمزية (22ةناهطه:ز5) (دائ) بالحرف الاستهلالي 5) لوصف 
الحركة الأدبية للقرن التاسع عشر ذات الأصل الفرنسيء التي اقترنت على نحو خاص 
بشعر شارل بودلير (©831061315 165ئهط0).؛ وآرثر رامبو (0نتوططنظ تتتطات4)ء 
وستيفان مالارميه» وبول فيرلين (16112126 88111). بالنسبة إليهم. فقد أعطيت أهمية 
إلى موضوعات اللغة وأصواتهاء في أحوال كثيرةالمعاني الرمزية» في الشعر تكون 
انفعالية أساساء وإيحائية ومضادة للمذهب الطبيعي. مارست الرمزية تأثيراً قوياً في 
الأدب البريطاني والأميركي في نبهاية القرن: في آرثر سيمنسء وو.ب. ييتس» وت. س. 
إليوت» وجايمس جويسء وإزرا باوند» ووالاس ستيفنس مثلاً. 
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#7 النسج أو الصياغة التكرارية» تكرار البدء والنهاية (»0لمسدرك) 

يتم نطقها / :51و190م5112/ ؛ من اليونانية ينسج. وهي صورة تعبيرية في البلاغة 

(85601). إنها تقتضي تكرار مجموعة من الكلمات في بداية سلسلة جمل أو أبيات 

شعرية» وجموعة أخرى قِ الأخير: ضم التكرار (1018م423) وتكرار النهاية -15م8) 
(عطممماء مثلاً: 

طأغوع ‏ 5 تعطنة1 2 102 جعط 840 ج/ة النناا تام1ط :مد 

52415111 عظ عء*816 220 11 طغا/اا مه ععلة 1 

00> 119 01 بعاطاع نهاك عه 17711 147 ال/اا 110 امتعطنةط 

52585 ع8 ععنع181 320 5و1 01 5635 5160 

25 اأنتلاءع0// ع5ع12 غ10 لتتأقنامن) عغط1 الاتكا 207 : بصومعط عم1حز 

5 86 أول8 لتنة عستا ع1 عتلستطاوتك3 


( شكسبير: هنري 3 برورمرء 1). الى 11 17). 


0 الأصو ات الرامزة المقترنة بمعنى (5)6512قع5722) 

من اليونانية ((1108مع176ء61-2]ع108) (إدراك - سوية))» وهى ظاهرة معرفية 
وفيسيولوجية بواسطتها يتنج المنبه المطبق أو يتوافق مع إحدى «الحواس الخمس» 
استجابة من الحواس الأخرى. 

تستعمل الأصوات الرامزة (518عطا265ملا5) في غالب الأحيان في النقد الأدبي» مع 
ذلكء للإحالة ببساطة على الترابطات بين المعاني المختلفة التى يمكن استغلاها لإحداث 
تأثير أدبي» والمنعكسة في استعارات رمزية صوتية. 000 تعابير لغوية للوحدات 
المعجمية. ولذلك فاللعين يطبق عل الصوتء. والصوت على الشم... إلخ. وحتى في 
الاستعال اليومي نجد تعبيرا لغويا من قبيل 170166 0010) (صوت بارد)» وء5]1015 م5112 
(ضوضاء حاد)؛ و05تةع01آ1 اعع517 (أحلام لذيذة)» ونجد في الإشهار مركبات من قبيل 
5 وناو إعناء2[ دعع 111 :5غطع 11 طاءناه1' :206ع1'. نقاد الموسيقى سيتحدثون عن 
«لون» قطعة موسيقية» ونقاد الفن سيتحدثون عن (نغمة» أو «انسجام» الرسم. 


رغم أنها كانت موجودة في الشعر في كل العصورء فإن الأصوات الرامزة قد 
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نفس الوقت لاستغلال عالم الأحاسيس والمشاعر وإسناد دلالات إيحائية غير مألوفة 
إلى الأشياء» وإلى اللغة نفسها أيضاً. ولذلك فريمبود قد أسند الألوان إلى الحروف/ 
الصوائت: عاع813 شل وعالط/17 تل و1860 1. وعناء81 0). ومءعة01 ل1آ. 

(انظر. أشنا يشياهو شين ورافيد أيينام 4 320 متعطد باطةتقطوعئما) 
(1561210812ش (2008)» وروفن تسور (15112 2علاناع11) (2007)). 
1-١‏ تزامني سنكر ونية (آنية)» (اللسانيات التزامنية) (السايكرونية) ,لإضمغقطءم52) 

(5665أتاعقأنا عتممغتطع مرك 

التزامنية سنكر ونية (/5[/20150123) هي أحد زوجي مصطلحَين (انظر, أيضاًء تاريخي 
دياكرونية (/10135502)) الذي أدخله فرديناند دو سوسور -53105 106 0مقصتلعء7) 
(كناة (1916) وهو يحيل على المنظورين الأساسيين لدراسة اللغة: النظر إليها ىا هى 
موجودة في مكان وزمان معيّن سنكرونية» و/ أو كا تتغير عبر الزمن تاريخي دياكرونية. 
فإليه يرجع الفضل في هيمنة المنظور السنكروني على اللسانيات المعاصرة (انظر بنيوية 
(11211512اأءناما5). لقد تم إنجاز عمل كبير حول الوصف النسقي للإنجليزية الحديثة: 
وكثير من النظريات النحوية (مثلأء النحو التوليدي) قد تضمنت في المقام الأول منظوراً 
سكروياً: وكذلك الأسلونية. 

اللغةء أيضاء ليست ساكنة أبدأء والمنظور السنكروني «مثالي) حكسا. يسجل التحاة 
السنكرونيون تغيرات واضحة» لكن بشكل عام لا يسعون إلى اعتبار وظيفة العناصر 
باللجوء إلى العوامل التاريخية. 
أ حَذْفٌ الصوت في وسط الكلمة أو تَرَخِيم وَسَطى (عم5720) 

من اليونانية عبر اللاتينية ((يفٌطع) (829ة 8هنا1انا©)): وهو نوع من الترخيم 
(ه8115105) في البلاغة حيث يتم حذف الأصوات من وسط الكليات» وهكذا مثلاء 
كلمة ذات مقطعين تصبح كلمة بمقطع واحد. وقد كان هذا دائيأً مفيداً جداً من الناحية 
عليا (عم42051]0): صور مثل 0*65. و26”65 بالنسبة ل 01761 و2161761. 
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الحذف الوسطي للصوائت يتم سماعه بشكل شائع في الكلام: لوقل ع 11/ 
بالنسبة ل 846016186. و(1620011/ بالنسبة ل 16102805833... إلخ. (يعرف بلاغيا 
أمشا بإدغام مدي (2))53/:823616515 وقد أصبح ثابتاً 5 التلفظ المعياري لبعض أساء 
المكان: /عاوعنآ/ ل (لعأقععاعيل و/12و610/ ل /لامأوعء1ا610/... إلخ). 


5 الكلام العامي. يفيد الحذف الوسطي ف وسم المحليين من «الأجانب»: 
وهكذا في نورفولك (71014011) هناك /مءطو1ع1]/ بالنسبة ل طاعنادأمم1]12] . 


0 دمج الصائتين (وأولسعه892) 


يعد دمج الصائتين من اليونانية (#عاعطع10) + (06015155) (قرار مشترك)) 
في البلاغة عنصراً مهما يعتمد على التقسيم الذي يبتم بالبنية وترتيب الموضوع. شيئان 
اثنان تتم مقارنتهم| ببدف الوصول إلى حكم بين ميزتهه| الخصوصية ولإقناع السامع أو 
القارئ لتفضيل واحد على الآخر. وهكذا فهاملت يقابل مزايا الزوج الأول لجيرترود 
(066:1110)؛ والده. مع تلك التي لزوجها الثاني؛ عمه كلوديوس (0131101115). (انظر 
سيلفيا آدمسون وآخرون (.21 اء تهدصيولخ 5:1:15) (2007) فهذه الأداة البلاغية 
مازالت مزدهرة من الناحية البصرية في الإشهار التلفزي: فالزبناء عليهم أن يختاروا 
بين منتوجين اثنين مختلفين (مثلاً العلامات التجارية لمرغرين أو لمسحوق الغسيل). 


03 المجاز المرسل (عطعهملع53806) 


من اليونانية 08 51356 2 02 عع18[1) (أخذ حصة من).» وينطق/51:'06120917/» 
وجه بلاغي» حيث تتم تسميته الجزءاً) من المرجع طعنع11) ويمثل «الكل». أو 
العكس. ولذلك ف (511085) يمكن أن تعني «آلات وترية» (جزء من كل)» أو 
(مسصقاعه8) يمكن أن تعني فريق الرياضة (كل بالنسبة لجزء) في عناوين رئيسية 
مثل 12[1117 56110115 010 'كث 10 1نا1ء[صقط1 55281310. فالمجاز المرسل يوجد على 
نحو شائع 5 الأمثال (مثلاء 71011 غطع نآ ععل11 13205 برمدلل و5لدوع8 160 
ع00) مقطآ' تعااء8 عرم, . . إلخ 6( 


من الصعب تييزه عن كناية (/38تتال816]08) التي تعمل هي الأخرى بمبدأ 
التجاور (/اثناع:0051): أي أن هناك علاقة تجاورية وإشارية مباشرة ومنطقية بين 
الكلمة «المستبدلة» أو أداة ومادة... إلخ. مثلاء (20172©) بالنسبة ل (لإطاء95ه310) 
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(الملوك يعتمرون التيجان)» و(18/11107) بالنسبة ل (830 6ععاء021) (يُصَنَعْ المضرب 
من الصفصاف)... إلخ. يضمن رومان جاكوبسون (132106502 102092) (1956) 
وبعض اللسانيين المعرفيين أيضا المجاز المرسل كنوع فرعي لصورة الكناية. 

وبلغة السيميائيات توجد دلائل المجاز المرسل في المسرح دائياً: الشجرة ستمثل 
الغابة أو ترمز إليهاء وخيمة تصبح ساحة قتالء على المسرح حيث الفضاء يكون مرغوبا 
فيه جداً. المجاز المرسل هو أيضاً أداة شائعة في السين|: سيوحي صف من المنازل بمدينة. 

في فيلم سينيكدوكيء نيويورك" (1:ملآ /7161 ,عدا 5[/06600)» تصبح نيويورك 
مبنية على حظيرة واسعة بنيويورك» وداخل النسخة المطابقة هناك حظيرة أخرى... 
إلخ. نوع من التجويف9" (عمالاطة 0ص 1/156). 

(انظر أيضاً اسم الجزء (/12ل7246102).: وانظر كذلك جورج لاكوف ومارك 
جونسون (105125018 غ111 0ه 212011[ عع0601) (2003)). 


3 الترادف» المرّادف (5328013/111 ,ق57020127111) 


الترادف في الدلالة هو التعبير عن المعنى "نفسه" بكللات مختلفة داخل اللغة» 
مثل: 78 في مقابل 0116ا0. 

من الصعب تعذاد المرادفات المطلقة (08023/025/ا5 455011116 ): الكليمات المتطابقة 
في المعنى الوضعي (800أممء2) أو المعنى التصوري (8قلضةء31 [2ةتاءعهم0) 
الأسامي؛ وفي ظلال معانيهاء التي يمكنها التبادل في كل السياقات. معظم اللغات 
الطبيعية تتعايش مع الترادفات القريبة (71635-5/201/535).» الكلمات «المتشامبة» في 
معناها ولكن المتفاوتة في قيمها الأسلوبية. وهكذاء ف (12259181615آ) و(1170316' ع501) 
لما نفس المعنى الوضعيء أو التكافؤ التصوريء لكنهما يختلفان من حيث سياق استعماه]: 
الأول أكثر تقنية من الثاني. و(لعع516) وضيعء03:8)) أكثر شاعرية وهجراناً من (ء2)11015 
التي ليست عامية من (066-066). كثير من المترادفات الظاهرة لها درجات تضمنية 
مختلفة ([001108610028)): نتحدث عن للة1 أو 8 اناق أغطع لل لكن (عاممء2 1211) 
و(710112181115 طع21) فقط. 


(*) فيلم درامي أميركي من إخراج شارلي كوفمان (2008) (المترجم). 
(**) فضلنا مصطلح تجويف على مقابلات أخرى من قبيل انشطار» وتقعير وإرصاد مرآتي (المترجم). 
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ومع ذلكء يتم تفضيل الترادف كأداة للتاسك في كثير من الأنماط اللغوية (خصوصاً 
المكتوبة) لتجنب التكرارء وهناك مصنفات (1156581011) مثل مصنفة روجيت (110860) 
يتم اللجوء إليها بسبب لوائح التعابير لبعض المفاهيم الأساسية. وباعتباره أداة بلاغية» 
فإن الترادف يوجد دائ) مع الموازاة (متؤذاء1[دعد2)» بشكل واضح في المزاوجات -10011) 
(51615 والتسميات الثنائية (8120121315) (مثلا 24 10 لهنه عتنعوط 10 وعاع13 
هند1 لصق و54011 20 1011), والسمة الموسو مة أيضاً للغة القانون (مثلاً: صة 0/1306 
4 » وعأمءنم8 0هة عماعلةء8). يعد الترادف خاصية موسومة للأداء الشعري 
(ه10اء101 عناءه0) للإنجليزية القديمة. مثلا: 8 ,. و 3م612)» و0682 كانت تعنى 
10 (محارب). ْ 


(انظرء أيضاء اندراج (إت:زههم:ز11) وإعادة صياغة (5هعطمدعة6)). 


[آاللإالئركيب (تقغهى5) 
من اليونانية «تنظيم - على نحو متصل»» وهو المصطلح التقليدي في النحو بالنسبة 
5 ِ 5 م 
لنواة مكون بنية الجملة: الطريقة التي ترتب بها الكلمات والمركبات والجميلات وتجمع 
بها صوريا. 


يزود التركيب (5[/2]8) هيكل الإطار الخاص بالجملة ويقوم بدور أساسي في 
توزيع وتركيز المعلومة؛ باستعمال الوتباع (5115010128100) وتنوعات رتبة الكلمة... 
إلخ. وكا تمت مناقشة ذلك في النحو التوليدي (125طة0) 2)1076معم06) في أواخر 
الستينات» فإن مساهمة التركيب في «المعنى» الكامل للجملة قد ميزت الآن باعتبارها 
أكبر بما تم افتراضه تقليدياًء وأن الحد بين التركيب والمعنى هو أبعد من أن يكون واضحاً. 
(انظر مثلا: قيود الانتقاء (1055أء1ناقع1] ممتاءع1ء5)). 
5 نظامي أو نسقي نحو و ظيفي ( -1"01) عأتع )535 نعأمرء )و 52) 
-5905 و(ع)"51) 21:3121121) (21هه1) 

((طآ"51) 515 1ناعماطا عأسرء) 

ارتبط بشكل خاص بعمل ميخائيل هاليداي (/(11311108 اعهط81) منذ أواخر 
الستينات وما بعدهاء وهو تَطَّورٌ لما سمى مبكراً بنحو الميزان والتصئيف 0مة ©5©6316) 
(013101081) 02168013) الذي تم اقتراحة أو لآ في 1961. وقد بنى نفسه على فكرة ج. 
ر. فيرث. هنا أقام هاليداي الوحدات الكبرى للتحليل اللساني؛ مورفييات» كلمة» 
بجموعة (02ا010)» حميلةء (حملة) والمقولالات النظرية (وحدة. بنية» طبقة» نسق) 
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التي تسمح للمحلل بالتعامل بشكل شامل مع أي نص «انظرء أيضأء صف (رتبة) 
علصة]1)) . 

ما يتم تأكيده في النحو النسقي (01201187) 5]6016ز5) هو مفهوم النسق 
(جمع]59:5)). الذي ينظر إليه على أنه شبكة من الاختيارات. كل مظهر رئيسي للنحو 
يمكن تحليله بلغة مجموعة اختيارات» وكل اختيار يتوقف على السياق أو البيئة. 
وهكذا فنظام الصيغة (040040) النحوي مثلاًء يتضمن اختياراً قاعدياً للوجه البياني 
(12016297) والأمري (©6122117م112). ويقنضي الوجه البيانيٍ اختياراً إضافياً بين 
الحملة الخبرر ية (1315841976ع106) والاستفهامية (©101611088617). بينا الأمر يقتضي 
اخثياراً بين الإقصائي (8<61115156) والاحتوائي (علاذونااعه1) (أي الشخص الثاني 
والشخص الأول). وحملة الاستفهام تقتضي اختياراً إضافياً بين «مغلق» و و ١مفتوح)‏ 
وهكذا دواليك. 

الاختيارات ليست دائا ثنائية (812359)» والمقاربة النسقية تسمح بمرونة 
و«هشاشة» التقسيم الفرعي» كى) هو مثبت في نظرية التصنيف والقياس الأصلية. 
والنتيجة تعطيل ال حد بين النحو والمعنى. وقد أثبت أنه مفيد على نحو خاص في تحليل 
وظائف الفعل. (انظر تعدية (/251111711ة:1)). 

وكا أكد ذلك هاليداي نفسه فإن النحو النسقي هو وظيفي نسقي -566لا5) 
(1083[1أءصناط عتدم حقاً: يشكل المكون النسقي المظهر النظري للنحو الأكثر شمولية 
الذي يؤول الناذج النحوية بلغة تشجيراته للوظائف الاجتاعية واللغوية. ورغم 
تشكلاته (023115:0]) الجحلية» فإن النحو النسقي ليس فكلانا بالمعنى الذي يدل 
عليه النحو التوليدي (81تططة1© ع لكللقتعوء 0 ). وأحد التقسيات الثلاثية الكبرى 
هى تلك التى تكون داخل الوظائف المثالية (14631108281) والبيشخصية -61م12]62) 
لفقو و النضية (021<ء1) للغة. 

ولاآنه يزوّة بمقارية تصعفية ووظفية شاملة إلى عن ها ؤتساسة"ذلاليك: فإن 
النحو النسقي قد قد أثبت أنه إطار مشهور ومفيد للأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي 
(014). (انظر فيش (11558) (1973) للنقد). تم تطبيق النظرية النسقية على مجاللات 
أخرى للدراسة. مثلاً» تطور لغة الطفلء وتعدد الميولية (3/118200821167). 

(انظر» أيضاء ميخائيل هاليداي (113111039 ا6طه811) (2004)» وجوف 
طومسون (5012م15010' 066016) (2004)). 
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5 ذيل علامة: السؤال الذيل؛ استفهام ذيلء الذيلية -01165 13285 :ع128) 
(ع2ظاعع13!' ردده1) 


(1) يعد الاستفهام الذيلٍ السك 8) في نحو 0 المعيارية 
رطس 1اعصط 51220220 01 135:011231)) 0 استفهامية قصيرة تند تتضمن فعلاً مساعداً 
(162 1112137»«بم) وضمير ا (25050100) يرتبط بالحملة الخيرية (10601318141197). 


ويك الاستفهام الذيلٍ في لغات مثل الفرنسية والألمانية ثابتاً ومن ثم ضِيكياً 
(عنة[نتسءه") مثلاً: 2559 06 أوه:*21 #عطة11 غطء1]1 (منفيان معاً). في الإنجليزية 
هناك 16ههآء و01... إلخ في الكلام اللارسميء لكن الفعل المساعد دائ] يوافق 
الفعل في الجملة الخبرية» بتوافره على نفس النموذج (810021): إذا كان هناك تسوج 
بحاضرء وإلا فإن (120) هي التي تكون موجودة. هناك فاعل (515[661)» مشتر 
إحالياً مع 0 الحملة الخبرية» ك) 0 القلب (1271751082). هناك الذيليات 9 
والإيجابية معاء التي تقدم تجميعا معقدا كنتيجة. 


النوع الأكثر شيوعا للاستفهام الذيلي في الإنجليزية المعيارية هو القطبية 


المعكوسة (20132160 161762560) أو ذ فحص السؤال الذيل (128 8مكاءعطن): في 
جمل النفي عندما يرتبط بالجمل الإيجابية» وفي الجمل الإيجابية عندما يرتبط 0 
المنفية» مثلا: 

659 


عط )'توع1]20 ,رعقتلاء1:37 وععلاناآ عأخدك] 


(أكثر رسمية :71017 56 5ع120) 
#عطذ و5ع00]آ ,عشطتالاء1:37 معلا )'دوءع120 م1431 


هذا يعنى من ناحية أن هذه الأسئلة الذيلية الفاحصة لها نفس القوة الإنجازية 
(ءعع01]آ1 لتقحده ناه 111) كاستفهام مباشرء مثل : 

7 عغ11.ا 1216 وع100 

17 عاارآ 121 )*2وع100 

لكن من الناحية العملية» فإن تأثيرها مختلف بالأحرى. الاستفهام المباشر 

غير محددء ويشجع السؤال الذيلٍ الفاحص حقا التطابق أو اللاتطابق مع المتكلم 

(12055 عط5 ,]2 ووء100 عط5 ,وعلا) الذي لا يمكن أن يتم التحقق بالتأكيد من 

معلومته/ هاء ومن ثم من الجملة الاستفهامية. فإن درجة كبيرة من الثقة والتجريبية 

يتم تقديمها حسب النموذج التنغيمي (ه8)10ه10م1) للسؤال الذيلٍ: نغم نازل 

(108 8هذ1أة) النواة على الفعل المساعد هو أكثر ثقة» وأقل تجريبية من نغم صاعد 
(102 ع8مز115). وهذا يجعل الاستفهام الذيلٍ مثل التعجب. 


توجد نسخة من السؤال الذيلي (188 نإم00) (القطبية نفسها) مع الأقوال 
الإيجابية فقط. وهنا يكون السؤال الذيل إيجابيا: 5ع100 ,8 ستلاء1525 5علانآ عنه>1 
7©ة. ليس هناك جملة استفهامية حقيقية: المتكلم يردد على نحو نموذجيء بسخرية 
في غالب الأحيان أو بنوع من الشك ما قاله أحد ماء ومن ثم ينقل موقفه/ ها إلى 
حالة أوضاع. 


في أواسط السبعينات تم الادعاء بأن النساء يستعملن الأسئلة الذيلية أكثر من 
الرجال (انظر مثلاً روبن لاكوف 1.2107 هذط120) (1975)).: وأن السؤال الذيل 
يشير إلى فقدان الثقة» مادام يفيد في طلب التأكيد. لكن عملاً لاحقاً في اللسائنات 
النسوية (15]165ناع128.آ[ أ5ت1صادمء1) استدل بشكل مقنع على أنه ليست هناك حجة 
جوهرية بالنسبة للادعاء الأول» وعلى أية حالء فإن للسؤال الذيلي لا يحتاج إلى 
معنى التردد إذا تم قوله بنغم نازل. وإحدى وظائفه الواضحة في الخطاب هي ضمان 
التغذية المكوسة (كاع0623عع*1). وإقحام المخاطب في التحاور. وقد يتم استعاله على 
نحو استراتيجي لإحداث تغيير أدوار الكلام (785نا1). 
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قد يضاف السؤال الذيل إلى جمل الأمر (171061811076) أيضاً: هنا الضمير هو 
(ناملا) (أنت) يعكس استعال الأمر في التخاطب المباشر» وإن هناك تنوعاً أكثر في 
أشكال الفعل ؛ مثلا: 04و /ناو ووكةآ /باملا مو /ناملآ اأتتكآ ,نم20 عط1 أتتطك 
ناملا. يختلف اللغويون في حكمهم بخصوص درجة الفظاظة أو التهذيب في الأسئلة 
الذيلية المختلفة هذه وما قد يكون أكثر دلالة هو نغم الصوت الذي بواسطته يتم 
قول أي واحد من هذه الاستفهامات. 


(2) بالقياس مع السؤال الذيلٍ» تستعمل الذيل أو علامة (128) أيضاً للاحالة 
على مركبات الاسم أو الجميلات الاختزالية (010565) 121]م8111) (مع الفعل 
المساعد دائأ) التي هي شائعة في الكلام العامي وفي اللهجة كملحقات للأقوال» 
للتأكيد دائا أو للتركيز أو التوضيح. مثلا / 5هللا أقطة ,غطعذ5 لك هذللا غ12 
4 11185 (تكرار بسيطء بالقلب أو بدونه). و/همعء8 15 ,علطاو 6000 ى 11:5 
5 8667. هناء في) أساه راندولف كويرك وآخرون ,21 غه عاعتن© طماملصهع) 
(1985). استفهام ذيلياً توسيعياً (188 '(11808]05م4:0)؛ يسبق الضمير (11) الفاعل 
الأكثر وضوحا الذي يظهر كنوع من الإضافة. (مصطلح رولاند كارتر وميخائيل 
ماككارثي (ق1ة 21600 [عقط8/16) (2006) هو ذيل (1811)). 

(3) عند مناقشة أنياط ثيل الكلام (طاعععءم5 01 12)105معوء زم 18) والفكر 
في الرواية» يوجد مصطلحاً (188) و(71288128) تذييل وذيل أحيانا مع إحالة على 
وجود الجمل الناقلة المتضمنة لفعلاً إنجازياً أو فعل كلام ومتكلم اسميء مثلاً ©6ط5 
لع02 /5310 صيغة القول تقليديا© (36اناتطزه10 1أناوم1) أو خطاب منسوب 
(10156010155 11976ا41)]11). في تصنيف سيمور شاتمان (مةصتفطن) #لامحطلزء5) 
(1978) يتم تمييز أنماط السؤال الذيلٍ من الأنماط الحرة: أي كلام/ فكر مباشر حر 
وكلام/ فكر غير مباشر حر. 

في الأناط المباشرة» ليس من السهل تحديد الوضع النحوي للجميلة الناقلة؛ 
مادام لها حركية مهمة في الجملة ككل؛ بحيث ترد استهلالاً ووسطاً وآخر: 


“لخطع 11 10122011017 354 ع لآ ناملا 17111 ,5210 عطد (1) 


20 كلمة لاتينية من قول (0156)» وتعني: هو. هي») قال(ت))» أو قيل (52(/5 ]1 رعطة رعط) (المترجم). 
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عطد اطع 1لظ 1012201101 84 ع10] ناملا 111لا ' (11) 
' ع1 1012101107797 351 1108 ' ,5210 عطد , 'ندملا 1111 ' (111) 
. “أطع1!] 1012011079 * 521 عطذ ,'ع14 128] ناملا 7111لا ' (17) 


في (1) تتصرف الجملة غير المباشرة مثل المفعول المباشر (اءءزط0 6عهئ1©)» 
وفي (11) مثل جملة تعليق» لكن في الجمل الأخرى كأقواس. قلب الفعل والفاعل 
ممكن في الأمثلة (111) و(*1) مع اسم كفاعل: الاكنة© 4نة "7/16 صن بدمل؟ 1111ل“ 
“21847 2007 10*. في الأسلوب التقليدي لصحافة التابلويد مثل هذه الجمل 
المعكوسة قد توجد ابتداء: مأثالا لإأءعأتصقء<1 1187111 0مداعص8' ,مسقطاءء8 5210 
'!إمنان) 1870210 ع1 . 


ما هو محتاج لدراسة إضافية؛ مع الأمثلة الوسطى خصوصاًء هو الأثر التطريزي 
الممكن للاستفهام الذيلي المدرج ومساهمته في إيقاع النثر. في (111)» مثلاًء يظهر مركب 
الفعل المساعد أنه أكثر تفخيرأء مادام الاستفهام الذيلٍ هو الذي يوحي بالوقف. 

لقد أشار روجر فولر (50:165 0865) (1996) إلى أن الاستعمال العام 
للوسم يشير إلى الحضور الصريح للساردء وأن نوعاً من بنية حوارية تنشأء بين 
السارد والشخصية. يقدم بعض الروائيين تفصيلاً مهمأ في الجميلة الناقلة: ليس فقط 
لتقديم مدى واسع لأفعال فعل الكلام فقط (والتي هي على أية حال دائاً أكثر تنوعا 
بالنسبة لكلام مباشر منه في الكلام غير المباشر). مثل م6835)» و0618816) 521465 و 
26125151» و1ء00تتط1. ولكن إضافة ظروف الموقف أيضا (40161501915 ععمة:5) 
للإشارة إلى شكل أكثر وضوحا لكيفية القول (مثلاً :006ناط5 2 1/105آ؛ و-10ومم 
لا1اه16]ء8, وءه1ذه0ا 1:0 2 15... إلخ). إنها بمعنى ما متكافئة وذلك لإدارة خشبة 
المسرح. في محاولة للإمساك بسمات الصوت والرؤية التي لا يمكن نقلها «بكلمات» 
مكتوبة وحدهاء لكن بواسطة هذه الأدوات كاملة يتحكم السارد في ردود أفعالنا 
إزاء الشخصيات. (انظر» أيضاً» آن بانفيلد (82286104 صصة) (1982)). 


(4) في السرديات الشفوية والنوادر الشفوية تضاف (1.16 86) إلى صيغة 
المنقول (1126اتمءه 01016 ه1) كواسم اقتباس (5ع1131 00018]102): ى]| هو شائع 
اليوم (تعرض (77621 /80)). كما في "!8310 0 طأه' عع!ذ! 1*0 لصة ..." قد يناقش 
اللسانيون بأن (16ذ.1) هنا هي «بانية» فضاءء وممسرحة للحوار المشخص. (من أجل 
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منظور سوسيو لغوي انظر: ك. فيرارا وب. بيل (18611 .20078 7612318 .16) (1995)). 


(5) توجد علامة أو ذيل (188) أيضاً في مناقشة الشعر الانجليزي الوسيط 
لوصف المركبات الصيغية التي يتكرر ورودها من قصيدة إلى أخرىء وهو ما يبدو 
أنه يملأء فراغ البيت الشعري لأسباب عروضية» أو لتعويض القافية فقط. ولذلك 
ترد في القصيدة الغنائية للقرن الثالث عشرء 1/120 12عط:20 ,81038» والمركبات 
الحرفية 801056 16 (5ع35قط2 0516105231مع22) (2ع807 (2ع1216) ص1[ ') وئ6ع1120. 
(25]000 (ع11) 11206) 11006 كثير من مثل هذه العلامات ظلت حية منذ التقليد 
الشعري الجنامي للإنجليزية القديمة. 

(6) في اللسانيات الحاسوبية (1281015]165.آ 1012]10881مططه0))؛ يحيل الو سم 
باعتباره نوعاً من تشفير آلي للنص (823600188 1676) على سيرورة تزويد الواصفات 
لمقروءة آليا للنص لجعل السيات الشكلية والدلالية جاهزة بشكل جلي للتقبييس 
والتحليل: أجزاء الكلام وبنية الجميلة مثلاً. ْ 


هل التدرة على القص أو الحكي (وكتلتطقلاء) 


الحكي (1611311149) استعملها في الأصل السوسيولساني وليام لابوف في 
تحليله للسرديات الشفوية» وتم إدخاله في نظرية السرد والعملياتية الأدبية -1]6.آ) 
(25387031165 13137 من طرف ماري لويز برات (21841 10100156 /[8135) (1977) في 
تطبيقها لنظرية فعل الكلام (166017' أعث طعععم5) على الخطاب الأدبي. 


القص يعنى ببساطة «كفاءة الحكى». وهو عامل أساسى في القص «الجيد) 
للحكاية سواء كانت واقعية (ىا في الصوافة) أم خيالية. إنه ًٍظًظٍظ لا الأحداث 
في حد ذاتها فقطء سواء تم اعتبارها مفاجئة أم خطرة أم هزلية بها يكفي لكي تكون 
جديرة بأن تحكى من طرف القاصء بل يتضمنء أيضاء طريقة السرد (الخطاب). 
تتم إثارة انتباه السامع أو القارئ ويظل مهتأ أثناء السرد بأدوات بلاغية أو شكلية 
خاصة بالإبراز. لا شيء. مثلاء يقال جوهرياً عن سيدة عجوز تبتلع ذبابة» لكن في 
الأغنية الشعبية يتم الاحتفاظ باهتامنا عبر تراكم سلسلة ابتلاعات سخيفة» وبنية 
تكرارية للسرد: ع1 طاعاةهن) 02410 ع1 طغغة0) 16 ع20آ عط1' 0ع:5210 عاد 
,... لإ11 قعط]1 طعغد0 10 ... جع10م5 عط1 طعتهةن 10 8110... إلخ. 
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(انظر أرقا سردية (/21311241711). وإنجاز (عع2ةمم1:ء2)» وانظر جيفري 
ليش (طاءءعع.1 '(ع:066011) (1983)» حو ل مبدأ الاهتمام (ع1مأعصلءط أوعععام1) 
بالخطاب). 


85 فحوى أو مغزى الخطاب ((15نام6ع1015 01) «مسع1) 


(1) في النقد الأدبي يعد المغزى (16001) أحد زوجين من المصطلحات التى 
أدخلها إ. أ. ريتشاردز (121673105 .1.4) (1936) في تفسيره للاستعارة (2/16]27207). 


الصدح هو الموضوع الحرفي (المعطى) أو موضوع الاستعارة» وإن أداة النقل 
(النقل) (16ءفط6؟) هى القياس أو الصورة (1721886) المستحدثة (الجديدة). وكا 
صرح جيفري ليش (طعع6.آ 6015 6) (1969) فإن علينا أن «نؤمن» بأن الفحوى 
والأداة متطابقتان» وأن س هي صء وأن الورود بناتء أو أن الضباب قطة... إلخ. 
المهم بالنسبة للغويين هو الحافز الذي يقوم وراء الربط بين المغزى والأداة.» أي 
السمات الدلالية للمقارنة أو ما أسماه ريتشارد بأساس (020080) القياس. المغزى 
أو الأداة يجب أن يكون لما بعض الشبه حتى تكون الاستعارة مناسبة» وأن يكون 
اختلافهما كافياً أيضاً حتى تبدو الاستعارة أخاذة وحية» واللاتلقائية في -نسة1-ء2) 
(113512128 إدراكنا للحياة. 


مصطلحات الفحوى والأداة يمكن أن تطبق على التشبيهات (5101165). 
(فحوى) ...5120 1126 4821251 01014 1620م5 15 عمتمعا8 عط معطا 
(أداة) ... عاطة1 هج صممتآ لء2ععطاظ أمعتتندط ج عغ1ز.] 
(ت. س. إليوت: أغنية الحب ل ج. ألفرد بروفروك). 
ملحوظة : في نظرية الاستعارة المعرفية» فإن الفحوى هى مجال هدف (]123186) 
والأداة هى مجال مصدر (ع501116). 
)2( تم استعال فحوى. أو فحوى الخطاب». أيضاء ف السوسيولسانيات» 


خصوصاً في عمل ميخائيل هاليداي لوصف أحد المتغيرات الثلاثة الأساسية التى 
تبدو دالة بالنسبة لاختيار السمات الوضعية المحددة لخاصية الآناط اللغوية. (انظر 
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أيضاً: حقل (11614)»: ووسط (1112ْ360)). هاليداي نفسه استعمل الأسلوب أول 
الأمره (1964)» وبسبب استعالاته العامة الكثيرة» تبنى المغزى الذي أدخله جون 
سبنسر (50626615 10111) وميخائيل غريغوري في نيلز إنكفيست وآخرون 2115) 
(1ه أء أمتعلمظ (1964). 


يقتضي المغزى (162015) علاقات بين مشاركين في الوضع (516121100)» 
وأدو ارهم (80165) ووضعهم (5]3005). وهذا سيؤثر في نوع اللغة المختارة» 
خصوضاً بالنظر إلى درجة الشكلية (70710281119): التعارض في مقابلة من أجل 
الوظيفة» وشجارٌ محبيْنء وغريبان يتحدثان عند محطة الأتوبيس» ومقال بحثى حول 
نماذج السبات لضفدع الطين... إلخ. هناك اختتيارات جب لراش ا سي 
مثلاً» المفردات الحميمية والعامية في شجار المحبينء في تقابل مع الدرجة العالية 
للغة التقنية في مقال بحثي. رغم أن الكتابة لكتلة جمهور عام تفترض أن القراء 
يتقاسمون الاهتّامات الفكرية والبحثية نفسها. يتعالق المغزى في النحو النسقي مع 
المكون العام أو مع وظيفة اللغة عند هاليداي» وهي الوظيفة البيشخصية والمنعكسة 
في اختيارات الميول (7400811197) والتنغيم (1810886108)... إلخ. (انظر أيضا ج. 
ر. مارتن و ب. ر. وايت (عانط/8؟ .1 .8 هه نم21 .8 .0) حول نظرية التقييم 
(/مع1 131531ممة) (2003). 


ال الزمن (ع5قمع1) 


من (1625) (زمن (11506)) في الفرنسية القديمة» وهو صنف في نحو المركب 
الفعلٍ المعير عن علاقات الزمن. 

في الإنجليزية» ىا في لغات أخرى. هناك إشارة صرفية بسيطة -1أع5010م:3/10) 
(081 (الطفيفة) للزمن. يتحقق الزمن الحاضر بالصيغة الأساس التي تتطابق مع غير 
المتصرف (الفعل) (188211176) ماعدا في الشخص الثالث حيث (5-) تتم إضافتها 
(تتحقق ب /9/ و /72/ و /12/)» حسب الصامت الأخيرء (مثلاً: 5)ز5؛ 52005 و 
5 2,2 والزمن الماضى (16256 2356) يتحقق بواسطة إضافة (») - و/ا/ » و/للل. 
و/0آ/ (مثلاً: معالة/13: و2024 و5:00060) على الأغلبية الساحقة من الأفعال» 
أو بواسطة تغيّر الصائت. في الأفعال المشتقة من الأفعال «القوية» أو «غير المطردة» 
للإنجليزية القديمة: 5772 (150؟51). و20ناه8 (لصل8)... إلخ. 
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التعالق بين الزمن (18256) والزمن (11526) ليس واضح العالم» مادام هناك 
زمنان اثنان فقط في الإنجليزية» لكن هناك تمييزات زمانية ([16520012) كبرى ثلاثة: 
ماض» وحاضرء ومستقبل. تفتقد لغات أخرى كثيرة زمن المستقبل: ربها بسبب أنه لا 
ينظر له على أنه مُحَرف ومحدد ىاضء ويقتضي أكثر من عنصر للتوقع. في الإنجليزية» 
يتم التعبير عن الزمن المستقبل حقأ على نحو شائع بأفعال ميولية (05ائه/؟ 310081) 
71 و11ةط5... إلخ» وبالزمن الحاضر والظروف أيضاً (مثلاً: ونمهم 70 60 1 
عاعهءالا اتعاط). في بعض الأنحاء التقليدية» رغم ذلك يمكن أن يوجد مركب زمن 
المستقبل (16256 ع5ناأنا1). 


ليس من السهل تحديد الزمن الحاضر نفسه. إذ إنه يمكن أن يشمل إحالة 
واسعة. وكا توضح ذلك مفردة الزمن الحاضر (16256 2+656814). هناك مدى 
واسع للاستعمالات ليست كلها زمنية على نحو تام» وهكذاء يُعرف أحياناً بالزمن 
غير الماضى (16256 2102-282516). الزمن الماضى الذي يسمى تقليدياً أحيانا ب -مع+) 
(162116 (صيغة الماضي) يستعمل على نحو در ذجي لوسم الأفعال والأحداث 
التي تقع على نحو خاص في الماضي» ولذلك فهو مألوف في الروايات التاريخية 
والسر ديات,. مثلاً: 1066 هآ لسصهاعصظ 01علهتتمآا بمععناوده© عط دصمؤذ111؟. 
الأكثر شيوعاً مع ذلك؛ هو الاستعمال النموذجي (710431) للزمن الماضي للإشارة 
إلى التوقيت المهذب. كما في ... 15 ناملا علوة 101ناه/1ا 1 )اع نتمط1 1. رودملا 010آ 
7 عع5 10 طوااا. 


وكا لاحظ ذلك جون لاينز (5همتآ هطه1) (1977)» يعد الزمن صنفاً إشارياً 
(©13ء1261) ذلك أن المرجع الزمانيٍ يثبت في علاقة مع «الآن» المتكلم. في مقابل 
بعدها. بعد ذلك. «آانتذ» (هع1) في وضع الخطاب. في الروايات» حيث عالم القصة 
يتقاطع مع عالم السرد. ومع عالم قراءة القارئ أيضاًء يمكن أن تصبح العلاقات 
الزمانية معقدة ماما ولذلك» مثلك 032[ عط 01 #تعمعهن) عط ما )دك نزءطدره12 
... 10022 260 لتشارلز ديكنز: في دمبى وابنه له زمن ماض مستمر لسرد الشخص 
الثالث واضح المعالم يشير إلى زمن الحكاية (ععذماوذة)» لكن: القطة 1 موطاعطه 
5 7111 5]261092 أقطا تعطاعغط؟7 زه ,111 070 203 01 مرعط عط ع 10 ناه تكتا 


(10ع152عمم00) 102710) ...518077 أكتات1 وع028 ع5ع15 رع5اء نتل0طتتقة نز ل1اعط 
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القراءة خارج زمن الرواية تحيل على زمن (المستقبل). داخل كل رواية هناك تحولات 
في الزمن حسب التحولات في المنظور الزمني. فمتواليةٌ متتظمة للأزمنة الماضية هي أكثر 
قييزاً للحكايات الشعبية والجنية من الرواية. في النقد الأوروبي يحيل مصطلح صيغة 
الماضى البطولي (27616516 16م8) بشكل خاص على زمن الأسلوب غير المباشر الجر 
(16ن5 عع لله1 ءء) الذي يدمج الزمن الحاضر للفكر بصيغة الزمن الماضي للسرد. 


يستعمل الزمن (18856) أحياناًء خصوصاً الأنحاء القديمة» ليشمل استعمالات 
أخرى وصوراً للفعل تسهى الآن مظهراً (أءءم5ش4): كما في مظهر الزمن المكتمل 
(أععوقش /عقمء1 أ120:ء2). وبشكل أدق يشير المظهر (458661) إلى ما إذا كان 
الحدث في سيرورة. مثلا: 20011027/ز5 ل 05128م00121) 15 556 مظهر تدرجى أو 
تقدمي (أعع مو ع لأووودع 20).: أو تام : 52101177 لذ 0021050 1135آ 17 
(مظهر التمام) (2614661176). لكن من الصعب فصل هذه المعاني عن ما هو زمني 
خالص. يتم استعمال الحاضر التدرجي خاصة على نحو أكثر شيوعاً من الزمن 
الحاضر البسيط لوصف الأحداث التي تم إنجازها في الزمن الحاضر 15 1<ة؛ عط؛) 
(21128< في مقابل (772115 1ةا عط1). 


(انظرء أيضاء دوغللاس بيير وآخرون (.21 أء 81561 100118135) 1999 فصل 6). 


00 النصء وظيفة نصية. النصية. النسيج... إلخ. 1141011 [قناائع1 رأعع1) 


(.©]»© وعاناااء1' ,5 القناعء1' 


استعمل النص (]16) على نحو شائع في كثير من فروع اللسانيات وفي الأسلوبية 
والنقد الأدبي» لكن ليس من السهل تحديده أو تمييزه في الخطاب (256نامه115). 


(1) من ناحية أصل الكلمة ((81972010816811(9): يأي نص من الاستعمال 
الاستعاري للفعل اللاتيني (عتتوع177) (ء2ع1ء1) (نسج) فوعياً بمتوالية من الجمل 
أو الأقوال «المتمازجة» بنيوياً ودلاليا. وكا في الاسم المعدود (8نا2]0 86ب00) فإنه 
يستعمل بشكل شائع في اللسانيات والأسلوبية للإحالة على مجموعة تتابعية من 
الجمل أو الأقوال التي تشكل وحدة بسبب تماسكها اللغوي وانسجامها الدلالي: 
مثلاً المقال العلميء والوصفة الطبية» والقصيدة» والمحاضرة العمومية» والعظة 


الدينية... إلخ. 
607 


مثلآء إشعار» أو علامة الطريق (خروجء قف) (9]00 ,]81) التي تعد تامة دلالياً في 
ذاتهاء والمرتبطة بوضع خاص. 


في النحو الوظيفى النسقى طاليداي تعد الوظيفية النصية واحدة من ميتا 
وظائف أساسية ثلاث أو عق فكونات اللغة» التي تتعامل مع الكيفية الغ بنقانا 
اللغة» كنصء والتي تقيم علاقات مع نفسها ومع الوضع. 

(2) التماسك والانسجام المحال عليهما أعلاه ليسا السمتين الوحيدتين فقط 
اللتين تجعلان النص نصاء رغم أنهما الأكثر دلالة: إن روبير دو بوغراند وفولفغانغ 
دريسلر (105655165 171701183128 320 83118123206 106 1زّ106) (1981) هما سبعة 
مقاييس لا أسمياه نصية (/(1603114)» والمقاييس الأخرى هي: القصدية -م6؛15) 
(10231189 (التوافر على خطة أو هدفء انظر أيضاً هنري ويدووسون /116525) 
(1771400502) (2004) والمقبولية (ا621111مءع46) (ميل للمستقبل)» والوضعية 
(5110261002117) (وثيقة الصلة بالسياق)» والإخبارية (9إ12101208211971) (درجة 
المعلومة الجديدة)» والتناصية (8114نا1016760) (العلاقة مع نصوص أخرى). 
وبهذه الكيفية يمكن للنص أن يُنْقل خارج محيطه المباشر وأن يُعَاد وضعه في السياق 
(0121120»<ءعاهمعع16). يؤكد هاليداي افيا أهمية البئية العامة للنص؛ الصورة التى 
لما خاصية لحنسه (2©6©612156) وينيته المحورية (عغمصطعط1). والأداة التي يتوافر غَليها 
لوبراز وتركيز المعلومة. 

(3) مادامت هذه المقاييس أكثر بروزاً بشكل عام في الوسط المكتوبء فإن 
النص (164) يتم تحديده في غالب الأحيان في المقام الأول بلغة الأدوات المكتوبة أو 
المطبوعة» ويتم استعاله دائ] في النقد الأدبي التقليدي بشكل مترادف مع (8001) 
(كتاب) أو عمل (1870:1). وقد تم توسيعه اليوم ليشمل ما هو سينائي (عنتصلة). 
والتواصل الموسط بالحاسوب (0120)) والجسدي (الجسد كنص). 


بعض محلل الخطاب (مثلاً» مالكوم كولتهارد (كعقطاناه0 صتاهء3/121) 
(1977)) يعتبرون النص للغة المكتوبة» والخطاب المطبق للتواصل الشفويء. الحوارية 
(©2131081) خاصة (في مقابل الحوار الأحادي (©210201081)). لكن بشكل 
عام يستعمل الخطاب اليوم بطريقة شاملة جداً بالنسبة لكل مظاهر وضع وسياق 
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التواصل» وليس الرسالة (765538©6) (مكتوبة أو شفوية) فقط» ولكن العلاقات 
بين المخاطبين والمخاطبين أيضاء وببذا المعنى» يتضمن الخطاب النصء في مقارنته 
مع «الرسالة». (انظر مغلا هنري ويدووسون (17110001502 تمع 2) (1995). 
وهكذا فالعظة الدينية يمكن اعتبارها خطابا يقتضي وعي المتكلم بالجمهور. لكن 
بتضمنها للنص فإن العظة الدينية كتبت لتؤدّى شفوياً. 

من دون شك. رغم ذلك» يدم استعمال مصطاج خطاب (1015601256) في 
غالب الأحيان على نحو فضفاض حقاً ليعني تنوعاً (1/8516137): سواء أكان شفوياً أم 
مكتوباً. وفي استعالات لغوية مثل نمط الخطاب (9/86آ1 150011156©))» مثلاً. تبدو 
أنها مرادفة لنمط نص (6م19 164) كما هو مستعمل في لسانيات النص أدناه. 


ومع ذلك. فإن بعض لسانيي النص (مثل تيون فان ديك 8110 ههلا صدع1) 
(1972)) فحص العلاقة بين النص والخطاب بلغة البنية العميقة في مقابل البنية 
السطحية» أو مجرد مقابل مادي: النص كتجريدء وحدة لغوية قاعدية متمظهرة أو 
محققة كخطاب في الأقوال الفعلية. 


(4) في علم السرد والأسلوبية تم النظر إلى النص من طرف البعض بكيفية 
معاكسة بشكل مضطرب إلى حد ما (مثلاً روجر فولر 201162 رو208) (1977)). 
النص هنا يتكافأ مع مصطلح حكاية 1610) لحيرار جينيت (0606116 661310) 
(1972)» والذي هو في ذاته ترجمة للمصطلح الشكلانيٍ حبكة (1260از5). فحكاية 
2610) أو نص تحيل هنا على البنية السطحية للقصة. المتوالية الفعلية للأحداث كما 
هي محكية» في مقابل الترتيب الكرونولوجي (الممكن).» للبنية العميقة. 


(5) من وجهة النظر اللغوية» تعد البنية العميقة المكان الذي تتحقق فيه 
سيات التماسكء كما في (1)» ىا ف شركة إحالية (00-16146:60©6)).: والواصلاات 
(765ناءهنازه00©) والتكافؤ المعجميء التي تسهم جميعها في ما يسمى أحياناً 
بالنسيج (16«15) في اللسانيات الوظيفية النسقية (811). 


وانطلاقاً من الجذر نفسه كنصء والتي تعني حرفياً «تنظيم الخيوط في القماش»: 
وبالتوسع. «الإحساس المتميز). فإن النسيج باعتباره استعارة تطبق عل نص 
مايتضمن ليس السهات الموحدة فقطء بل السمات اللهجية الفردية أيضاً -1010166) 
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(131: أي الاختيارات في الأسلوب التي تميز نصاً أو أثراً أدبياً من آخرء مثلاً: أنواع 
مختلفة وكثافة تخيل (/1723865) وأدوات البلاغة. النسيج يمكن إذن أن يميز من 
النصية في (2) (رغم أنه في أحوال كثيرة لا يكون كذلك. كا في هاليداي ورقية 
حسن) (1125532 1610108132 2520 /إ11211102) (1972). فبين) النصية تعد خاصية 
مميزة لكل النصوص. فإن النسيج يعد خاصية للنصوص الفردية. 


يتم استعمال نسيجء أحيانء من طرف بعض نقاد الأدب لوصف اللغة الموحية 
والتخيل الناتج من محاولات أيقونية لنقل الظواهر المتصلة بالحواس الخمس 
للأدوات الحالية الصوتية (©2202865]56)61) والحالية التناغمية (16اع5(/2865]5). 
ذهب بيتر ستوكويل (1أ5:00159 ع6:6) (2009) أبعد من ذلك ولم يعتبره مجرد 
مادة للأدب» بل انخراط القارئ الذهني والإبداعي معه. إن غنى هذه التجربة» 
ربها الفريدة بالنسبة للأدبء؛ قد أكدها أيضاً ديريك أتريدج (1086اة عاهرء) 
(2004)», حددها ريتشارد سينيت (568261 111653150) في محاضرة عمومية بشكل 
موجز باعتبارها «التنضيد الكلامي للتنافرات المعرفية». 


(6) للنص والنصية في نظرية الأدبء. مثل ما بعد البنيوية» معنى مبهمء وهما 
يقتربان من التناصية. إن أصل معاني النسيج أعيدت مراجعتها في مفاهيم» وإن كل ما 
يفهم هو نصي بالمعنى الذي تتعالق فيه الكلمات مع بعضها بعضاً في ارتباطية التأجيلية 
اللامائية. وأيضاً بالمعنى الذي ترتبط فيه سيرورة تأويل قراءتنا لتفاعل النص مع 
هندسة النص نفسه» ومع قراءاتنا لنصوص أخرى تستدعي نصوصاً أخرىء وهكذا 
دواليك. وبمعنى ما وكا أكد ذلك جاك ديريداء لا يوجد أي شيء خارج النص. وبلغة 
السيميائيات كل شكل ثقافي يعد نصاً. ولذلك. فإن الاستقلالية التقليدية للنص 
هي مقوضة إذن. وكذلك في الأسلوبية العاطفية (56/115665 176ا44760) لستائل 
فيش في السبعينات واللسانيات المعر فية (5]105أناق مآ »نامع 00) حديثاً: النص 
ليس «موضوعاً). بل تجربة أو سيرورة» يخلقها القارئ. وبالإضافة إلى التاريخانية 
الجديدة (5272اء1115:0:1 7ع716) ونظرية ما بعد الحداثة (تبصمعط1 5مرءع0مطنوهط). 
فإن العلاقات بين النص وحتى التاريخ والحقيقة تعد علاقات تطرح إشكالات. 


7( وكالاسم غير المعدود (هناه2]0 غأهناه0-م8]0). يتم استعيال النص من 
طرف بعض اللغويين ومحللي الخطاب لوصف أي جزء من الكتابة أو الكلام» ليس 
بالضرورة كما ويكون موضوع ملاحظة أو تحليل: مثلاً حديث الطفل. ومقابلة. 
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ومقتطفات من عقد قانوني. إنه يتعاضد» مع الجحمل الافتراضية والمبنية (الفردي 
دائاً) إذن» التي تستعمل عادة من قبل لغويين كمواد موضحة» ومع نصوص 
افتراضية (16]0105) أيضاً مستخلصة من النصوص وفاقدة للسياق. 


(انظر» أشنا تدخل نصى (12161276041082 10121ا16)). 


8 النص: لسانيات النصء نحو ك1 رق 5)1أناعطارآ )ع1 :4)<ع1) 
النص» نظرية عالم - النص (70معط1' 10ه ١١‏ -اراع1!' :011131:شة 21 


(1) تعد لسانيات النص المعروفة ك (11 162651556558 )» أو (5)11 نع صنلء1) 
في الألمانية» تخصصاً شاملاً ارتبط على الخصوص بالعمل الذي أَنْجِرٌ في هذا الجزء من 
أوروباء وكذا في هولنداء والاتحاد السوفياي» وفئلندا. وبتركيزها على النص نفسه الذي 
هو مصطلح شاملء كموضوع للدراسة؛ فهي تشترك بطرق كثيرة مع مظاهر تحليل 
الخطاب والأسلوبية» والعملياتية» والسوسيولسانيات» وعلم ا د. في الألمانية» 
مصطلح نص (-161) واسع أيضاً في إحالته أكثر منه في الإنجليزية» في غياب مصطلح 
متكافوع للخطاب (10156011556). 

م تتطور لسانيات النص باعتبارها تخصصاً فرعياً للسانيات في الواقع حتى بداية 
السبعينات» أي عندما بدأت اللسانيات نفسها مهتم قليلاً بالحملة (5626602©6) كوحدة 
أولى للتحليل؛ أو على الأقل عندما بدأ يظهر أن فرعا معرفياً ينتبه إلى وحدات محتملة 
أوسع من الجملة» أو علاقات داخل الجملة. وأحد الاهتهامات الكبرى كان تحديد النص 
والنصية» وتصنيف النتصوص حسب جنسها أيضاً (66216) أو حسب خصائص نمط 
النص (15956 1566). (انظرء أيضأء العمل المبنى على النص الأخير لدوغلاس بيبر 
وآخرون (.21 غه #ء816 5دأع1ا120) (2009). مثلد ورولاند كارتر وميخائيل ماككارئى 
(لإطامه 210 أعقطءة1/! فصة عمدت 10هده2) (2006). وتحت تأثير العملياتية وعلم 
النفسء تم تركيز الانتباه كثيراً على إنتاج ومعالجة وتلقي النصوص أيضاًء وعلى وظيفتها 
الاجتماعية في المجتمع. (انظرء أيضاء روبير دو بوغراند وفولفغانغ دريسلر 26 :ع 806) 
(55167ع105 عصقع 77011 220 علمهرعتتدء8 (1981). فصل 2). 


(2) لقد كان النحو التوليدي (0153131221) 060613)176)) مؤثر ا على نحو خاص 


6 النص الافتراضي (610105]) هو نص مفتوحز على النشو بالنسبة لكل مستعملء. ولا يوجد 
"ا اوس حك سا ور كرا كر (المترجم). 
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كنموذج في نظرية لسانيات النص المبكرة. وكانت الناذج التوليدية التحويلية التي تم 
استعمالما أول؟ في نحو النص (01815781 184). أي محاولات إعادة بناء النخصوص 
على أساس «قواعد» تركيبية مولدة للجملء ناذج استعملت بنجاح بطرق إسقاطية 
كثيرة: السرديات المركبة المشتقة من السرديات البسيطة». أو من مجموعات مكونات 
سردية» كما في عمل تيون فان ديك وجيرالد برنس في السبعينات مثلا. 

(3) عند نباية القرن العشرين برز اهتمام قوي بعوالم النص (16<1-17/0105).: 
متأثرا بالتطورات في اللسانيات المعرفية» ونظرية الخطاطة (77معط1 8ت«عطء5) 
والأفكار في فلسفة ومنطق العوالم الممكنة (7/05105 2705851616)» التي أتت مع العمل 
المبكر حول نحو النص: وبالتالي نظرية عالم النص (27مع12 1<1-17010) (131771). 
وانطلاقاً من التفاعل المبدع للكاتب والقارئ والنص والسياق في بناء وإنجاز المعنى 
يأتي «عالم النص» المعرني الذي يمكن أن تحب كا لو أنه يتضمن الناس والأمكنة 
والأحداث. بل من المحتمل في نزاع مع تجربتنا للعالم «| قيقى» ا 
هناك العوالم الذهنية للشخصيات نفسها أيضاً. منظرون أمثال كائي إيموت '[803©) 
(016تصصرظ (1997) وبول ويرث (11628 211) (1999) أصبحوا مهتمين على نحو 
خاص بالسيرورة الحالية لبناء عالم النص (811110128 16721-117/010). والعناصر النصية 
الخاصة (مثلاً» الإشاريات (2601:15)) التي تنشط هذاء والتي تخلق أيضاً عوالم فرعية 
(1/01105ا-طناد). 

(انظر يا جوانا غافينز (1239185) ©30822) (2007).» وإيلينا سيمينو 5:1628) 
(مصتصعءق (1997).» وبيتر ستوكويل (7611اء5]0 7عاء2) (2009)). 


5 التداخل النصى (75211028ع14ه] امنغمءع1) 


التداخل النصي مصطلح لروب بوب (2086 808) (1995) وذلك لكتابة 
وإعادة كتابة التهارين لجعل التلاميذ مدركين لاختيار الأسلوب من جهةء 
واقتضاءاتهء والدور الإبداعىي للقارئ من جهة ثانية» في بناء معنى النص وعاله. 
يناقش بوب (0006) في أن الطريق الأفضل لفهم كيف يعمل النص هو «التدخل»: 
بتغييره «بلاغة جذرية»» للوقوف على مالم يتم إنجازه ولوبراز ما تم إنجازه. النصير 
المشهور لهذا النوع من العمل في الولايات المتحدة الأميركية هو ديفيد هوفر 103010) 
(11009765 (انظر, مثلاّء 2004). 


كانت تمارين الكتابة المعادة المنقحة مشهورة في الأسلوبيات خصوصاً 
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الأسلوبيات البيداغوجية. تتضمن القضايا التي تمت إثارتها على نحو يشمل 
المنظورء والدرجات الشكلية (إاناهصمه8)» وال د/ المحاكاة -عصذ8 /وذومعءذص) 
(515» والتناصية (9إ1016:66<18114). والأسلوب الذهنى (54916 21120)» واللهجة 
الفردية (141016©6)» والصدارة أو الطليعية (ع هنل سام جوع ره 17) والاختلافات في 
وسائل الاتصال وتكييف النوع (©6681). وقد يجادل البعض في أنه تمرين تقييمي 
بالغ الأهمية» إذا كنت تعتقد أنه بإمكانك تحسين عمل الكاتب موضوع الفحص 
الدقيق. 

يتضمن الأدب عدداً من التنقيحات المقبولة والمصاغة : حكايات الجحنية لأنجيلا 
كارتر أو روالد دال (1ط28 20314)» مثلاً. تقليدياًء كثير من نقاد الأدب قاموا أيضاً 
بتحليل مسودات مؤلفين وإصدارات متنوعة للنصوص. 


59 الموضوع. الفكرة الجوهرية المحور, تَحوّرة... إلخ. -22)قسعط1 ,عسعط1) 


(.©1»© و1082 


(1) في النقد الأدبي» يعد الموضوع أو المحور (156506) «غاية» العمل الأدبيء 
وفكرته الأساسية التي نستنبطها من تأويلنا للحبكة؛ والتخيل (17338619) والرمزية 
(0وذاوطصز5)... إلخ. وأحياناً من عنوان العمل ذاته. استنباط المحور ليس شيئاً 
يأتي ببساطة إلى الطفل: إنه مهارة نطورها عندما ننضج. 

(2) مقاربات مختلفة للأدب قد جعلت قضايا المحور (126226) بارزة. 
فبنيويُون مثل كلود ليفى ستراوس اهتموا بالتقابلات المحورية -0م02 6ق ماعط1) 
(511005 في الخرافات والحكايات مثل حياة مقابل موت. لقد ربط النقد المعاصر 
كثيراً ا موضوعات النصية بأسئلة الشفرات الثقافية وبالأيديولوجيا. المحوريات 
(161321165) هي الدراسة البيمعرفية للمحور (مثلاء انظر م. لوفيرس وويلٍ فان 
بير (ناشرون) ((805) نرعء دولا ع 111111 0هة عونعء تنام[ .34) 2002). المصطلح 
تم توليده في 1925 من طرف الناقد الروسي بوريس توماشيفسكي. 

(3) في اللسانيات يعد ال ... محور (1826506) أحد المصطلحين (انظر خبر) 
(166502) اللذين تم تطويرهما على نحو خاص من طرف مدرسة براغ كجزء من 
الاهتمام العام بالقيمة المعلوماتية للأقوال. (انظرء أيضاًء دينامية تواصلية -070©) 
(221520ةطلاإ10 096)دء1 لتنا والمنظور الوظيفى للجملة عع0ع24ء5 10021اعمنا1) 
((852) ع ااااععوومء2. ١‏ 
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وبالفعل» المحور في (1) يلتقي أكثر بالخبر من حيث كون هذا الأخير يحمل 
أهمية دلالية» ويلتقي على نحو شائع مع نقطة التركيز أو بؤرة التركيز(806©115) 
ومع المعلومة الجديدة (12402261008 /2167): أي عمليا «ما قيل عن الموضوع)» 
أو التعليق (00002686). يحمل المحورء على النقيض من ذلكء دلالة أقل من 
المضمون. ويلتقي بشكل شائع مع المعلومة المعطاة (12101108]108 0017612)) ويوجد 
في موقع أول أيضاًء ويلتقي بشكل عام مع الفاعل النحوي لقول ماء أي؛ الموضوع 
(©1م10) أو «نقطة الانطلاق» (فاعل محوري إذن). ومع ذلك بينما الفاعل يراقب 
التطابق النحوي مع الفعلء فإن الموضوع لا يحتاج إلى ذلك. ربط المحور والخبر 
يعدان عناصر انتقالية (45هعد816 110081وسهة1) (دائا مركب فعلي)؛ مثلاً: (خبر) 
اغناملا ده غ56 طوتعناه11 عط (انتقال) »ممه (محور) 115306 (شكسبير. 
سونيتة 60). رغم أن المحور يرد بشكل عام في البداية» فإنه لا يحتاج دائياً إلى خطاب 
موصولء ولكنه يكون دائاً العنصر الذي يحمل القيمة التواصلية المنخفضة. وفي 
التحاور تتجه المحاور لأن تكون قصيرة وهي دائاً ضمائر. 

(4) خار- ج مدرسة براغ» رغم ذلك. مصطلحات محور وخبر تم تناوها بكيفية 
خطاطية» كا في النحو الوظيفي النسقي للميخائيل هاليداي» تحت العنوان العام عحوَرَة 
(122400ة ستعط1) أو بنية محورية (51500111156 126102116) (وما سمى في مكان 
ما بمَوْضَعَة ((1021128800م10)). المحور هنا هو أي عنصر استهلالي» سو اء أكان 
واصلةء أم ظرفء أم مركباً اسمياء وليس الفاعل فقطء ولكن الفضلة -16م2زه©) 
620ص إذا تموضع في البداية أيضاً. قد يبدو المحور باعتباره «نقطة الانطلاق» محتملاً 
في بعض الحالات» مثلآء بالنسبة لظروف المكان كيا في (خبر) 38016© 4 56001 وني 
(محور) 1718007 ع1 12 حيث الجزء الأهم للرسالة يتركز على 032016 4. وفي 
حالات أخرى. مع ذلك. تنوع رتبة الكلمة العادي هو لإنجاز تقديم (عمتغدمع2) أو 
قلب (189655108) للتفخيم أو البروزء ومن ثم لإنتاج ما أسماه لغويون آخرون (مثلاً 
راندولف كويرك وآخرون (.21 ]© 1أنا1© 5م232001) (1985)) محورا موسوما 
(عصتعط؟ لع1ة321). أو ما أساه آخر ون (على نحو غامض) ١ححوّرَّة)‏ -1160126128) 
(هه أو مَوْضَعَة (11286108وءزم10). مثلاء منهظ عط مدقن وناوط. من الصعب 
تصنيف (10017/8) كموضوع و(210؟1) كتعليق ()001212612)) هناء وبأ لأحر ى العكس. 

(5) في راندولف كويرك وآخرون (.21 غ6 علعذن© طماهلمهع) (1985) 
يتعارض المحور لا مع الخبر بل مع نقطة التركيز أو بؤرة التركيز (706105)» نهاية بؤرة 
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(دناء820-50) عادة هيء. «نقطة الاكتمال»» وتكون حاملة دائ) الاهتام أو القيمة 
الإخبارية» ومن ثم العنصر الذي يلتقي مع الجوهر العادي للتنغيم (12]0281108) 
في الخطاب. ومع هذا التعارض بين نقطة الاستهلال ونقطة الاكتمال» فإن المحور 
يكشف بطرق ما على أن تكون له القيمة «التواصلية» الصغرى كما بالنسبة لمدرسة 
براغ» لكنه في الواقع عنصر للبروز. 

(6) إحمالاً تعد عَحُوّرَةَ الأقوال أو المعنى المحوري (8هنهةء]/7 عءنأقسعط1) 
(جيفري ليش (طءءع.آ نإء115مء0) (1974)). وتوزيع العناصر وفق درجات 
البروزء جزءاً من بنية الفقرة والنص والمعالجة في الوسط المكتوبء أي أن التدرج 
المحوري (55108وع2ع250 8610صاعط1): مهم أيضاً بالنسبة لفهم المحور في (1). لم ينل 
هذا اهتماماً كبيراً خارج مدرسة براغ في (3) أعلاه. لكن انظر أيضاً ميخائيل ماككارثي 
ورولاند كارتر (03267) 2801880 لهة لإطاتةن)ء34 أعقطء841) (ناشرون) (1994) 
حول التحليل المحوري (42319/515 15620816) (انظر م. غاديسي (0©13065517 .31) 
(.64) (1995)). يجب أن يكتسب المتعلمون الأجانب لغة «معالم» ضرورية لإقامة 
تدرج محوري في موضوعاتهم» مثلا المنشطرة (20251110110825) 0161]6). وعناوين 
الفصل يمكن اعتبارها محاور - كبرى (8© 11620 -1/13680) أيضاً. 

(7) في النظرية الصيغية الشفوية» ودراسة التأليف الشعري الشفوي» يعد 
المحور عنصراً متكرراً للسرد والوصف. إنه نوع من الكل (21666 566). إنه أوسع 
من صيغة (101121113) التي ترد داخل البيت الشعري» والتي تساعد الشاعر الشفوي 
لتأليف أغانيه بسهولة. ستكون الأمثلة هي تسليح البطل» أو رحلة بحرية كتلك 
التي تحيا في القصيدة الإنجليزية القديمة (بيوولف) 017ا8608)). إنه يعرف أيضاً 
بنوع المشهد (6-566826م/19). (انظر أيضاً أ. ب. لورد (1:010 .8 .) (2000)). 

(8) مثل هذه المحاور (1561265) توافق في بعض النواحي الأمكنة (01م10) 
(مفرد (10805)) مكان في البلاغة» من المعنى اليوناني «مكان مألوف»: التي ترجمت 
أيضاً «كمحور» أو (موضوع».؛ أي فواعل متكررة لموضوع واحدء مشحونة عاطفياً 
في غالب الأحيان وتظهر في الأدب كل مرة. وتظهر في شعر الإنجليزية القديمة أيضاً 
تحت تأثير تقليد الموعظة الدينية اللاتينية تينية» مثلاً» تحولية الحياة وغرور الأماني البشرية 
موضوع قصيدة صاموئيل جونسون بهذا الاسم في القرن الثامن عشر. (انظر حافز 
(32401)). في الخرافات يكون المحور هو مغزى النص. 
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5 النغمة مجموعة نغمية» وحدة نغمية, النغمية و0100 1026 :ع102) 
(13نا!' ,10281143 ,لااأأعلهه1' رأتسنآ عسه1 


(1) تعني نغم (1026) أو نغمة الصوت (70106 01 1026) في الاستعمال العادي 
نوعية خاصة للصوت مرتبطة بانفعالات وأحاسيس خاصة. مثلاء 116 10 عل181 غ*مه12 
عءأه 01 عم10 1581 ه1... إلخ. 

وتستعمل بشكل فضفاض في النقد الأدبي أحياناً للإشارة إلى النغم العام الذي يتبناه 
المؤلف الضمني أو السارد كجزء من الميولية في (110081117) العمل» مثلاًء السخرية (120810) 
(كا في السخرية من العمل البطولي أو المحجائي؛ أو الحميمي) (ى) في بعض قصائد الحب). 

(2) تشير النغمة (5086) في الأصواتيات إلى مستوى درجة الصوت اللمخاص 
بالمقطع. وهو مهم جدا لتمييز معاني الكلمة في اللغات النغمية (122811286©8 10286) 
مثل الكانطونية) (0392405656) أو المندرينية (313203112). ما هو في الونجليز ية مهم 
هو منحنى درجة الصوت (06ا008240© اعغ1)» الممتد إلى جزء من القول أو كله؛ المسمى 
مجموعة نغمية (م1010© 1086) أو وحدة نغمية (1[8410 1086)» وحركة درجة الصوت 
المميزة أو المتقابلة المرتبطة بالمقطع (النغمي) المنبور (112616ز5 164هعءعة) (عنهه1) 
الأكثر بروزاً» أي النغمة الحراكية (12666؟1) أو النووية (0©1687ل2) (المعروفة تقليدياً ب 
(11106)). النغمات النووية الأكثر شيوعاً في الإنجليزية هي عالٍ نازل (8211 طع815()111) 
ومنخفض نازل (811 08.آ). وعال صاعد (83156 11188) (518)» ومنخفض صاعد 
(©1815 0197طآ)ء و أيشا نزول صعود (11156 1211) (1515) وصعود نزول (1811 ع1115) 
(83). (انظرء أيضاء تنغيم (12002408)). كلما كبر علو صعود أو ذزول الصوت». 
كبرت درجة الانخراط» مثلاً: في الذهول (عالٍ نازل) أو المفاجئة (عال صاعد): 

١ 

/ 

7 15 طامةء 2ه أقط/11 !10115ع22ع 30002655 

يسم المقطع النغمي أيضاً بؤرة المعلومة (1886», مثلاً) في الوحدة النغمية التي 

هي كوحدة معلومة. لقد أكد العمل في تحليل الخطاب أهمية نزول صعود ونزول 
النغات في تمييز المعلومة المعطاة والجديدة على التوالي. 


(*) تسمى أيضاً صينية يؤء وهي أحد الفروع الرئيسية للغة الصينية (المترجم). 
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في عمل ميخائيل هاليداي على التنغيم ابتداءاً من الستينات» يحيل مصطلح 
قرة (/1021011) على موقع النواة» وتحيل النغمية ('1028111) على تقسيم الكلام 
إلى مجموعات نغمية. تعد المجموعة النغمية في التحاور اللارسميء مثلآء على نحو 
نموذجي أقصر منها في الخطاب المهيا. 


؟أله] الموضوء. مَوْضَعَة ((ده#سعتل4) تت نم10) 
انظر حور (156126). 
التثْلّ. التحويل (ة مص ع1) 
انظر تحويل (00256551080©) 
كس اللقب أو النعت المتحول. لَقَبّ خصيصّة غ1 0ع«مء1وسة1) 
(اعط) 


يعد النعت (6عط)1ام8 1:325161560) الذي يحيل أيضاً على نوع من التو قع 
(وأومء1ه62) أو المجاز التعاو ضي (ع1128دم181) في البلاغة (0175 8ماعسمقط0) 
تحولا تاما في اليونانية» وهو صورة تعبيرية (1ع66م5 04 عتناع11) حيث الصقة التي 
تنعت على نحو مناسب اسماً واحداً تتحول إلى نعت اسم آخر في نفس الجملة؛ مثلاً: 
أطعالة 5وعامععاذ ة 235560 عطذ . في جلة ديسدمونا (106506720822): !135هم 
20(7 1130761 5112 أمدعممع] )هط 11 


(شكسبير: عطيل (0186/10). 17 .11) تم نقل حالتها العاطفية المشوشة على 
(انظره أيضاًء نعت (خصيصّة) (61طاذم8)). 
00 فِعْلّ معد التعدية (17717اأتطقعط! رطعء؟ ع تومه :1) 
(1) يصف الفعل المتعد (17325111976) في النحو التقليدي؛ في إطار تصنيف 
الأفعال والجميلات. البنيات التى لما فاعل وفعل» ومفعول يكون «متأثراً» بعمل 
الفعل. من اللاتينية «يمر عبر» يتوسع تأثير الفعل إلى المفعول «كهدف». تسمى 
البنيات التى لا" مفعو ل لما بالأفعال اللازمة (1280510196).» مثلاً لم عامآآ 116) 
(167أء.1 (متعد)/ 0عطئنهقلا 11 هعط1' (1:25511376) (لازم). من الممكن بالنسبة 
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للفعل أن يعمل كمتعد وكلازم معا: 1104 صعط]1” روعع2 ع1 0ع22ن1 عاد 
. وعندما يكون هناك مفعول مباشر ومفعول غير مباشر في الجملة» يسمى 
الفعل أحياناً ثنائي الموقع متعد إلى اثنين (1976أوههء1). (مثلاّ لى ه181 8016ا »11 
#عااع.آ)» وعندما تكون هناك فضلة (1672684م000) أو مفعول أيضاًء فإن الفعل 
يسمى متعدي التركيب (1782511176' 00105167)). 


(2) في النحو النسقى-الوظيفى (732020285) 2110881نا1-ء امه ؤولز5) ىا 
طوره ميخائيل هاليداي يعد نظام الفعل المتعدي جزءاً من تشجيرة دلالية واسعة 
من العلاقات المتضمنة للسيرورات (580065565) (المركب الفعلى)» وأدوار المشارك 
(80165 23:116153214) (المركب الاسمى) والظروف (69 عق ممهنه رل) (الظرفيات 
(512165:ه:0ة)) (انظر هاليداي (518111429) 2004). النماذج المختلفة للتعدية 
هي الأدوات الأولى للتعبير عن تجاربنا الخارجية والداخلية» التي تشكل جزءاً من 
الوظيفة المثالية (106231100281) للغة. ْ 


وهكذاء فالأفعال المتعدية التقليدية نفسها يمكن تصنيفها بمقاييس نحوية 
ودلالية إلى أنناط مختلفة من السيرورات: التصنيفات الكبرى هى مادية (1/13]61181) 
(تنال و12 51) وذهنية ([8462121) (عع8101) و(عدء2)7 و علاقية (أهدمه ماع ]) 
(10 518205 ,15). التصنيفات التقليدية للفاعل والمفعول يتم تحليلها بلغة الأدوار 
الدلالية للفاعل أو المنفذ (24عع4). والمستفيد (/86265©1819).» والمهدف (6021)... 
إلخ. ويتم تحليل عناصر جملية أخرى (أي الظروف) بلغة وظيفتها المعبرة عن الكيفية 
(2438265)» والسبب (6©8056)» والأداة ()معصتصاكم1آ)... إلخ. 


ولأن التعددية تعد مركزية في الوظيفة المثالية (1468]10081) للغة. ولأن وصف 
هاليداي شامل وقابل للتوسيع» فإن كثيراً من الأسلوبيين بمن فيهم هاليداي نفسه قد 
استعملوا نموذجه في تحليل القصة (110100)» وعلى الخصوص في تحليل وجهة النظر 
(3401/161زو) والأسلوب الذهني (569/16 8410). وسواء أكانت رؤية العالم تتعلق 
بالشخصية أم بالساردء فإن الأدب يتضمن تأويلاً فردياً للتجارب المادية والذهنية. 


وهكذاء يحلل هاليداي (إ11811108) (1971) في مقال تقليدي بتفصيل تام 
سيرورات المعرفة المحدودة للورثة لغولدينغ. إن التعدية لها علاقة بأيديولوجيا 
وعلاقات القوة» وكذلك بؤرة اللسانيات النقدية (150105نا8ط1.آ 1ه011016))), ونتحليل 
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الخطاب النقدي (043©) والأسلوبيات النسوية: انظرء أيضاًء روث بايج 15ن10) 
(©238 (22006)»: وبول سيمبسون (51222508 2831011) (2004). وميخائيل تولان 
(180ه100 اعقطء3841) (2001). 


(انظر» ايشا الجهر. البناء» الصوت (ع1016)). 
5 الكلمة الثلاثية» ثلاثي أيضاً (أع لم1 مكلهة ,12150) 


بين] تعد البنيات الثنائية (5111010565 '811235(3) وسيلة معروفة في البلاغة. 
الممتدة من الموازاة (552ذ2838111) والتضاد (421156515) لتربط زوجي الكلمتين 
أو المزاوجات (1201151615)/ ثنائيات التسمية (81205012815)»: فإن سلسلة من 
وحدات ثلاث (كلام ثلاثي) (15طمتعمء1 0:210) هي شائعة أيضاً: ما يمكن 
تسميته بكلات ثلاثية (151805) أو ثلاثيات (1645م181). وهكذاء في مقالات 
فرانسيس بايكون هناك ثلاثة اقتراحات: -2/11515655 21625 28ناملآ عتى 11765/ما 

.155 7125 0105 20د ,ععث 5410016 +10 01023121025) روء 


تشكل الحُمَيْلة الثالثة الأوج (»تهصسن!0) دائاً: -صه/3 طاءعلة1! عامط [ونأمدالح 
20 طاعام دهن 0ط تلماصه]آ أباظ راز طمأعاعع1رء2 عتامرآ لإالصعاءط ,لمكا 
1 طاع5ة طلطظط 


الأسماء الثلاثة كل تشكل أوجاً (<1153©) في مقالة حول الإنسان هه '(8558) 
(230 لاألكسندر بوب: 


1 81ر8 ذ5وع1[لضط مآ رطاده] 02 عع00[ 5016 . 
17021 عط]1!' 01 »101001 لتنه باذع[ ,تكزمات عط 1 


كما كشف ماكس أتكينسون (5508اءا/4 813) (1984): تعد لوائح ثلاثية 
الجزء (1545.آ 6نهم-عع12) مثل هذه. كما أسماهاء سمة شائعة على نحو مفرط 
لبلاغة الخطبة السياسية الحديثة: مركبات مثل تلك التي لونستون تشرشل زمن 
الحرب (16325 2300 57636 ,81000). يبدأ الخطاب الانتخابي الافتتاحي لماواك 
أوباما (062223 عاء2ئة8) في انتخابات الرئاسة للولايات المتحدة الأميركية: 
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71/2 5أطع51 01115 5310 لزع11 / .عصدهن) معلاعل8 10جده1 :023آ 1115 5210 لزع 1 
/... 1017100 100 1/05 بتتتاصناهم0 كلط1 5210 تنزعط1/ طعت 100 اعد 


لاحظ التكرارية (5210 لإع11) (42225013). 
#لل الابتاع الهابط ترويسَة (عطء120) 


مصطلح تم جلبه من علم العروض التقليدي إلى الإنجليزية خلال النهضة 
للإحالة على تفعيلة (7004) أو وحدة عروضية للإيقاع تتكون من مقطع منبور متلو 
بمقطع غير منبور (7). للإيقاع الهابط (1501816) تجمع نوعي ملفت بحيث يرد في 
البيت الشعري الرباعي التفعيلة لأغاني الأطفالء مثلاً: 
« / */م * / / 
0 2216132 5112011 ع1[ممرلة 


/ << / */ *«/ 
011535 11116 ,3413 ,مم1 


مثل الدكتيل (*< </) (1021/1))» تسمى الترويشة (120©266) أحياتاً ب «إيقاع 
نازل»» لكي يتم تمييزها من اليمبي (الوتد المجموع) (/ 13:01()06) والتفعيللات 
الأنبسطية (4285365641) التى تسمى «الصعود». لكن جيفري ليش 660115©9) 
(تاءءه.1 (1969) أشار إلى أنه ليس من السهل تمييز اليمبات من الإيقاع الهابط داخل 
البيت الشعري. في كثير من أمثلة الشعر المكتوب بالتفعيلة الخماسية اليمبية 0616:ة1) 
(2648106165 توجد الترويشات للتنوع؛ خصوصاً في بداية البيت الشعري: 

/ 1خ« 0« / |[ / «» /0* 

زكلء06 عأعط بإ0 أ5ع50115 كنا كؤقلط؟ أ5عاعء او ع0] 

/* * / * / << / * / 


.. . 76603 مقطا عوعه؟ ع5 لأعصرة رعزوع1 أقط؛ وعزلاءآ 
(94 ععمصمك بععدءمةوعءعلقطة) 


لجاز مه 


تنقسم الوجوه التعبيرية (ءع66م5 015 ون26ناع11) فى البلاغة الكلاسيكية إلى 

لمفسع. الو جو 3 ل : 
خطاطات (56567265) وإلى المجازات (170865)) تتضمن الخطاطات ناذج (منتظمة) 
للصورة (50110)» والمجازات تتضمر: اتحرافا معجميا أو دلالياً بشكل ما. 
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يحرف المجاز المشتق من «التفاف» اليونانية» الكلمات عن معانيها المألوفة أو 
استخداماتها اللغوية: ما وصفه جيفري ليش (لاعع1.6 'إع06015) (1969) بعدم 
انتظام صدارة المضمون (10176820112060). وما أسهاه تزفيتان تودوروف -12) 
(1000107' 2دواء؟ (1967) بالشذوذ (012219صة). 


الأنواع التقليدية الشائعة للمجاز هي الاستعارة والكناية والتضاد» وصور 
أخرى مثل المبالغة والتلطيف (1.140168) والسخرية التي تتلاعب بالمعنى الحرفي 
(108هوء54 1116:31). يمكن إضافة انحرافات غير معنونة تقلينيا أيضاء مثل 
الاستععالات اللغوية غير المتوقعة (مثلاً (وعالنا5 5يزه1اء/14320 هآ 5560و126) . 


(انظر. أيضاء ريموند غيبس (01655 233/500820) (1994) حول دلالة المجاز 
في المعرفة واللغة). 


له التعاقب أو الدور, التكلم بالتعاقب أو بالدؤر ‏ (عسلعلة1 معن :معد2) 


تم توليده في إطار تحليل التحاور (42813515 0089615361008)» وتحليل 
الخطاب (4221:515 10156011556): كجزء من البحث في السلوك التحاوري» وكيف 
تتفاعل مساهمات المتكلمين (انظر إرفينغ غوفان (0015032 عمساتصعط) (1974), 
وهارفي ساكس وآخرون ((.21 66 5كاءة5 '(ع11320) (1974). 


لقد اهتم اللغويون بالطريقة التي من خلالها يعرف مشارك ما أن المتكلم 
الحالي ينتهي من الكلام حتى يمكنه/ ها أن يأخذ دوره (11112). يمكن للمتكلم 
الحالي أن يشير ضمنياً بلغة الجسد والسمات التطريزية أو صراحة (بإثارة استجابة) 
أن شخصاً آخر يمكن أن يحل محله في الكلام (مثلاء علصتط1 ناملا 20 عوطتلا 
© 150:6 ,اطع 11 153]*5 ,لع:8). وعلى نحو متبادل» قد (يقرأ» الشخص الآخر 
الإشارات من تدفق الكلام الذي يوحي بأن الدخول في الكلام يكون ممكناً. وحتى 
عندما يظهر المتكلم إشارات أنه يريد «احتكار الكلام»» فإن مشاركاً آخر ينتهز 
الفرصة خلال وقفة أو استراحة ليقدم تعليقا. معظم التحاور قد يكون منسجأء 
ولا يكون مضطرباً أو مشوشاً من الناحية الطبيعية. إنه يتقدم بطريقة منتظمة عبر 
انتقاللات تفاعلية (340765)» حيث لكل مشارك دور لكي يتكلم. ومع ذلكء» في 
التحاور العاطفي أو غير متناظر القوة يمكن لمتكلم واحد أن يقاطع الآخر (سرقة 
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الدور) (8ه20-516211نا1)» أو في مجموعة نقاش. اثنان أو أكثر يمكن أن يتحدثا 
في نفس الوقت. التحاور العادي بالتأكيد هو أقل تنظيمأ من الخطابات الرسمية أو 
المؤسساتية مثل المناظرات حيث لرئيس الجلسة فقط «السلطة» للمبادرة بتغيرات 
المتكلم التحكم في الدور (11158ه0020-م:11). هناك إذن تقاليد مختلفة لأنهاط 
مختلفة من الخطاب الشفوي: قارنء أيضاًء قاعة المحكمة والحلقة الدراسية» ومقابلة 
سياسية تلفزية» وجلسة للعلاج النفسي. 


الحوار التقليدي في المسرح. أيضاء أكثر تنظيماً من التحاور. تكون التقاطعات 
نادرة» لأن كل شخصية تعرف بالضبط ما يجب قوله. ولفائدة «الواقعية» مع ذلك» 
أو لإعطاء المعلومة دون مونولوج مفرط. فإن أساليب الكلام بالدور -علة1-ممنا1) 
(128 يمكن تأسسها. (انظر فيالا هيرمان (23882مع11 0218) 1995. وانظر 
كذلك الزوج المتجاور) 
00 الدائرة النوعية تصنيف اللغات على أساس نوعها لدءذع10هم15) 

)11( 

تعد الدائرة النوعية في العمل المؤثر ل ف. ك. ستنزل (5182261 .7 .15) 
(1984) حول السرد في نموذجه المركب لتفسير كل الطرق المختلفة التى من خلاها 
يمكن أن تسرد الحكاية. ْ 

هناك محاور ثلاثة أساسية بحيث كل محور يتضمن تعارضاً: للشخص (سواء 
كان السارد داخل أم خارج عالم الحكاية)» المنظور (وجهة نظر داخلية أم خارجية 
للشخصية). والصيغة (784006) (الساردون يحكون الحكاية» في مقابل العاكسين 
(15ماء1»116) أو المركزين (1063112655) الذين لا يقومون بذلكء. والذين يقدمون 
ما تم التفكير فيه أو الإحساس به مباشرة إلى القارئ أيضاً). 

كل الأوضاع السردية» كما يناقش ستنزل» سواء المتضمنة لإطار الحكاية 
بكامله أم لجزء منه فقط. يمكن أن ينظر إليها على أنها تتكون من عناصر من هذه 
المحاور الثلاثة» المتمائل الواحد في الآخر كلما دعت الضرورة إلى ذلك. لكنه يستدل 


وجود أناط قاعدية ثلاثة للوضع السردى: سرد الشخص الأول -مء2 6وعز1) 
جو ضع السرادي: من 
(©713158117 وى وسرد المؤلف (2]322284176 [50118]ناة) (غير مشخصء» خارج 
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عالم الشخصيات) وسرد مجازي (7213128]1976 5181022[1) (متضمناً العاكس -16) 
(666107). في الوضع السردي للشخص الأول يمكن إذن أن تكون الروايات ذات 
الحبكة التي تمتد من 1 (أنا) للعاكس/ المنظور الداخلي الأقصىء المونولوج الداخلي 
(كا في أوليس جايمس جويس»). وخلال السرد 1 (أنا) في عالم الشخصيات. كما 
في موبي ديك (/ء21 «ز1405) لهيرمان ميلفيلء إلى 1 (أنا) كناشر في رحلات غوليفر 
لجوناثان سويفت» وكذلك خارج حد في 1 (أنا) خارج عالم الشخصيات (ومن ثم 
سرد المؤلف) في رواية مثل طوم جونز هنري فيلدنغ. 
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001 نقص المفردات الممحمية (216211280102<ع.2-1ع1120) 


قام بترويجها روجر فولر (70:16 20867) (1966 مثلاً) لتحيل في مجال 
الدراسات المعجمية والأسلوبية على غياب مجموعة كافية من الكلمات للتعبير عن 
مفاهيم خاصة. يمكن مقابلتها مع إفراط في المفردات المعجمية -6<1211.آ-:01761) 
(224105؛ فائض في الكليات. 


يمكن لنقص المفردات المعجمية (1[2061-1.6<160211232100) في الخطاب 
العادي أن تنشأ من خلال الجهل بالكلمة المناسبة الخاصة؛ أو عبر نسيان مؤقت أو 
غموض. أو من خلال حشو (لإ1601020826) طبيعى للنص -المصاحب وللسياق. 
لاحظ الاستعمال الشائع لكلمات مثل مك-لصف-ه5 و تناع ه111... إلخ. عبر 
اللغة أو حدود لجة» قد يكون مفهوم معجمي غير متوافر أو ناقص في جماعة في 
حق كوة موخردا عل نحو مفرط في جماعة أخرى (مثلاٌ مصطلحات الإنجليزية 
المستخدمة في إيرلندا لأنواع مختلفة من البطاطسء أو المصطلحات المندية الغربية 
«لأعيار مختلفة» للموز). 

يمكن أن يعكس نقص المفردات المعجمية في اللغة الأدبية الإيحاء بمنظور أو 
بأسلوب ذهني محدود (54916 3100): مثلاً: يتم عكس الوعي غير الناضح لستيفن 


ديدالوس» عندما شرع ف دراسة صورة الفنان الحايمس جويس »2 ف تكرار الكلمة 
الغامضة (00166). 
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0 عام الخطاب (5اتامء 115 01 عوندء 5زم ل]) 


(انظر عالم (07/0210)). 
0 حملة لانو صف. لا نل كرء رديئة (ع©2عغهء5 ع1طدعلوءعم25لآ) 


(انظر أسلوب غير مباشر حر (51916 108012604 ع776)» والصوت .)١/0166((‏ 
# الاستعال (0538) 


(1) باعتباره اسم مفردأء يعد استعمال ممارسة لغوية عامة عند كل مرحلة زمنية 
في خطاب وكتابة الجالية اللغوية. 


وكا اعترف بذلك هوراس في فن الشعر (:201 /0 474): يجب أن يتغير 
الاستعمال حتأء ويتغير معه كنتيجة النظام اللغوي نفسه. (أي لسان (عناعهه.آ)). 
تصف الأنحاء الحديثة على نحو مميز الاستعمال الحالي (مثلاً» رولاند كارتر وميخائيل 
ماككارثي (لإطاكةناء84 أعقطء3811 لسة ععاضمةن0 0هؤ[هخ1) (2006)). 


قأوم كثير من الناس عير العصور فكرة الاستعال باعتباره سلطة للتشفير» 
تماماً عندما قاوموا فكرة تغيير الاستعمال. اهتم النحاة في القرن الثامن عشر على 
الخصوص بوصف اللغة ى) اعتقدوا أنها يجب أن تستعمل» بواسطة معيار مثالي أو 
مطلق للسلامة اللغوية (0015566182655)) وتمنوا «ترسيخها» من أي تغيّر مستقبلي أو 
«تدهور» (انظر أنشياً معيارية (21656011511171510)). وحتى اليوم هناك دلائل رسمية 
حول الاستعال مازالت تكتب أو يعاد طبعها باستمرار. 

(2) رغم أن المعيارية كان طا تأثير طفيف في الاستعمال العامء هناك عدد من 
الاستعالات (17158865) التي هي موضوع خلاف مستمر لعدة أسباب. أي مقطع 
يجب أن ينبر في (/ا00011017615)؟ هل يوجد أحد ما يرفع يده أو أيديهم؟ هل 
نقرض نظاراتنا؟ أو نشطر متصرفاً (188816196)؟ في أحيان كثيرة ما يعتقد الناس 
أنهم يقولونه (أو يجب قوله) يختلف عن استعالهم الحالي. إنهم. أيضاء مهتمون بما 
يستعملونه في الكتابة (الرسمية) أكثر من الخطاب (اللارسمي). 


الأكثر خطورة ني هذا النوع من التعسف (15386اط4) (إيريك بارتريدج 521) 
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(ععلتنائة2) (1973).: هو عندما يمكن أن يتلاعب باللغة لتحريف الحقيقة» كا 
في البروباغانداء أو لتشويه سمعة اللغة المستعملة كا في اللغة العنصرية والجنسية 
في اللغة المستعملة ما زالت تتبنى التعبير «سلاح محشو» لدوايت بولينغر 128184) 
(2عع سصتاهظ (1980). 


(انظر. أنضاء تورية (تلميح) (152طاعطمنا8) ولهجة خاصة (331800)). 
2 تفوّه أو قول (©©2ومعؤن]) 


(1) ليس من السهل تمييز قول (1[1652266) عن جملة (568216266)» بل يمكن 
أن يدرك على أنه تحقيق مادي للجملة في صورتها المنطوقة أو المكتوبة. بعبارة أخرى. 
إنه ينتمي إلى اللغة في الاستعمال أكثر من انتمائه للغة كنظام. 


إن مظهر التفوه يتحقق بشكل واضح (16:83806[]) في كتابات اللغويين 
الروس ميخائيل ولالكن بكرلا يش تولوتيتوك ل الثاواتنات» تربع النهرم 
السوسوري لكلام (©2301) ليجعل القول اجتاعيا تماما على نحو خاص» ومحسوسا 
وثابتاً في الزمن. 

(2) وبشكل عامء مع ذلكء يتجه قول لأن يكون محصصاً للخطاب المنطوق 
(قارن ه20أءمه0م8 ومعصمم] الفرنسيين (تلفظ/ ملفوظ))» ولوصف مدة الكلام 
قبل وبعد» عندما يكون هناك صمت. وهذا يمكن أن يمتد من الجواب بكلمة واحدة 
إلى سلسلة من «الجمل»» أو حتى من جزء في الجملة (مثلاً ... 86 75/111 1 ,1اء/8ا). 
يمكن للقول أيضاً أن يكون متساوياً في الامتداد مع المونولوج؛ رغم أنه من الطبيعي 
اعتبار حوار (1013108106) متضمناً لأقو ال عدة. و أي مناقشة للتنغيم (12101126102) 
أو للتركيز على الموضوع أو على محور الفكرة (1176113]1226108). فإن ذلك يطبق على 
نحو ملائم على الأقوال أكثر من تطبيقه على الجمل. 
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و التنوع؛ المتغير أيضاً؛ المغاير ‏ (صفلعه؟ رعلطمتعه؟ مكلخ رممغهتيه) 


(1) كان مصطلح تنوع (1788:138108) في البلاغة الكلاسيكية يعني تكرار الفكرة 
نفسها بكليات مختلفة: يعرف ب (110مم:8) أو (18<6:83513) (موازاة). كان «تنوع 
أنيق» سمةً موسومة لأسلوب مقالة النثر كأداة لتجنب السهولة وأداة للتفخيم حتى 
يومنا هذا. وهكذاء نجد في صاموئيل جونسون: 


1ه عع ص13 1111لا )1 ,لاألووععع!]1 مزمعط 0ع212طعمنا 15 100ل38 عط1 معطملا 
1 ,108)ةاتاععم5 01 11105 ع1 هآ عم ةيآ 21 العا[ 15 )1 معطا ,رععمع امء حمم0 
.)17171115111 

(مقدمة من معحمه). 


توجد أنواع بسيطة للتنوع المعجمي في كثير من الأناط اللغوية كأداة للتىاسك 
ولتفادي التكرار (8562641102) (انظر أبشيا تكافؤ (ع1010119081626)). 


(2) دخل (مصطلح) تنوع (1/8:13102) في دراسات اللغة الشعرية للإنجليزية 
القديمة في أواخر القرن التاسع عشر لوصف السمة المميزة للشعر الجناسي الذي 
يميزه عن الشعر الجرماني لأوروبا: تكرار الفكرة سواء تم التعبير عنها بكلمة أم 
بمركب أم بجميلة» أم بكليات محتلفة أم مرادفات» وفي غالب الأحيان مع الموازاة 
(231811611552) النحوية. 
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وعلى نحو تراكميء فإن الأثر هو إعطاء سرعة مريحة ومعنى للحشو -هنال6) 
(0201 في التعبير الشعري للإنجليزية القديمة. لكن في المقاطع الوصفية الشخصية 
حيث يرد في معظم الأحيان فإن التأثير هو أيضاً توسيع وتعميق الصورة (150886) 
يسبب التضمين أو ظلال المعنى (002201361085)) الإضافية التي تم جلبها. يرد 
وصف منزل الوحوش في بيو ولف (/8201:1) (في الترجمة) كا يأتي: 


5 رورؤوع116556 7112013 ,77011-00011115 ,صما أعرعء5 2 ذ5وءوو20 لاع 1 
-0311آ1 عغط[1' 112061 120192 12115 540131213111-51162111 عغط]1' ماعطا ,طنوط-وء ]1 
اقة8 عط 152061 20172[ ,11000 2 روعو5ء[8 عط 01 11655 


(3) اهتم السوسيولسانيون حسب عمل وليام لابوف على نحو مهيمن بتغير 
اللغة» وكيف أن اللغة تتفاوت مقا بحيب السياقات أو شبكات العمل للجنس 
والدين» والطبقة» والإثنية» والمجموعة المتناظرة» والسن... إلخ. مع متغيرات 
لغوية (178113516 15616ناع1.12) موافقة كو اسمات لمذا التنوع (1/813100). سواء 
فنولوجياً أم نحوياً أم معجمياً... إلخ. (مثلاء رَأَرَأَة (19ذءةمط8)» نفي» تطابق). 
يمثل الاختيار بين متغيرين متكافئين اثنين أو أكثر وجود متغير لغوي. تثار أسئلة» 
كا في الأسلوبيات» بخصوص المدى الذي توجد فيه طرق مختلفة لقول الشيء نفسه 
(انظر أبضا أسلوب (549016)). (انظر كذلك بينيلوبي إيكرت 501610 مه اعصةم) 
(2000»)» وسالي تاغليامونت (1281125208266' 5211) (2006)). 


_ التنوع (جاء1ة1) 


التنوع (51669ة/9) شاتعٌ في السوسيوليانيات خصوصاً كمصطلح عام لوصف 
أي نظام للغة يميز مجموعة من الناس أو وظيفة من أخرىء سواء محلية أم مهنية» 
(انظر لهجة (1121601))) اجتاعية (انظر طجة اجتماعية (500101601)) أم وضعية 
(انظر نمط لغوي (666815662). المتكافئات ذات الصوت التقنى هى تنوعات 
(اع16آ) ونمط ثنائي (م1213]9). 0 


يمكن للتنوعات أن تتضمن تنوعات فرعية (5105-178216)165): داخل التنوع 
الوطنى (9إ781161 71310221) للإنجليزية البريطانية تتفاوت اللهجة المتحدث بها 
في شهمال- شرق إنجلترا بالنظر إلى بعض السمات بين نيوكاسل ومدينة دورهام 
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(101:5310) ودارلينغتن (2))103:118814082 وتتفاوت لغة التعليق التلفزي بين التغطية 
الرياضية والزفاف الملكى. بين كرة القدم والمصارعة والبيلياردو. اللغة بالفعل. 
بعيدة عن أن تكون ظاهرة منتظمة مما يجعل الوصف النسقي صعباً جداً. 


(انظر» أبضا لغة غير متجانسة (11©)6708105518)). 
وسيلة / أداة لغوية انطع 


هي ف النقد الأدبي أحد روجى مصطلحين (انظر. أنضياء الفحوى (16202)) التي 
أدخلها [. أ. ريتشاردز (8605ط11 .له .1) (1936) في تفسيره للاستعارة (601م04618). 


الفحوى هي (:5880) الموضوع أو الفاعل الحرفي المعطى للاستعارة (س)» 
والوسيلة اللغوية (©101ط6؟) هى القياس أو الصورة المحدثة (ص). وهكذاء 
بالنسبة للاستعارة» تحدد س باعتبارها ص بطريقة ما. حقل واحد للمرجع كما في 
الوسيلة يتم نقله (مجازاً) إلى آخر. تنشأ معظم الاستعارات الحية أو المعبرة عندما لا 
يكون أساس التعيين واضحاً مباشرةً» أو عندما يبدو حقل المرجع للوهلة الأولى أنه 
ينتقل من حقل فحوى المعنى (1672015). وهكذاء نجد في ماكبث (14425617) )1١.‏ 


(17 شكسبير: 
2002 ,5122001387 112118 2 أنا8 11255آ 
رع5138 11 دمملآا 1نا10] 8115 ماعع8 3020 كأناماد 1121" 
لذ 15 غ1 :15401 810 لقدع1 15 عط 1 10م 
,11397 3110 5011110 01 1111 ,10101 مه 810 1010 
6 1218/آ518111 
الوسيلة اللغوية )١651616(‏ في نظرية الاستعارة المعرفية» هى مجال المصدر 
وفحوى الحهدف. ْ 


ما يشكل اهتاماً لكثير من نقاد الأدب هي أنواع الوسائل اللغوية التي تتم 
إثارتها في النص أو في الأثر الأدبي للكاتب. النظائر المتكررة» مثلآء للدم؛ والسمء 
والورود أو الضوء يمكن أن تساعد القارئ في تثمين الموضوعات المامة (1265065). 

بالتأكيد. الكتب والمقالات التي تصنف التخيل (15338613) بالوسيلة اللغوية 
هي أكثر شيوعا من تلك التي تتعامل مع الفحوى. 
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5 الصوت الطبقي 0000 


استعمل في الأصواتيات (260866165) لوصف وتصنيف الصوامت على 
أساس مكان النطق في الفم. إنه يحيل على الصوت المحدث بحركة خلف اللسان نحو 
الحنك اللين (2212:6 50486) أو الطبق (152ااء/9). في الإنجليزية المعيارية الصوامت 
الطبقية (كأهقهه5م00) :17613) هي الانفجاريات المجهورة والمهموسة /)/ (كما في 
(ع061881)) و/ك1/ (ى) في (1>161): والانفية لط/ التى تكتب 28 (كما في (1828أ8ه51)). 
بالنسبة للانفجاريات يكون الحنك اللين صاعداً وبالنة للأنفي كرون مبننضا: 


3 الفعل: المركب الفعلى. مجمو عة فعلية أيضاً ‏ 28150 رعقوغط2 طعع؟؟ بطمع7) 
(م2010©) اقطعء١1‏ 


(1) الأفعال (6:65/؟) طبقة كلمة كبرى في الإنجليزية وهى تعمل كمحمول 
(2716016260) في الجميلة (0131156))؟ رابطة الفاعل (5105[601) بالخبر (ع21ع01ع:2). 

هناك نوعان كبيران اثنان من الأفعال: أفعال تامة (1011) أو معجمية (1.61081آ) 
أو أساسية (84812) تنتمى إلى الطبقة المفتوحة (8155© 65م0) للوحدات المعجمية 
(قطاعغ1 1[هع1«عآ)ء و تعبر نمو دجا عن أحداث (585]عة) أو حالات (5365) 
(م110 عاعع 01 علصنط]... إلخ وطبقة مغلقة (01355) 010560) للأفعال المساعدة 
(وطعع/ا بصقتاتسش) (عطء ومل» 8111 » ولآ202... إلخ). 


(2) هناك دائياً في المركب الفعلى (356ط2 76:5ا) أو المجموعة الفعلية -ئع17) 
(مناه؟0 691 فعل أساسى كران (11620) تصاحبه مساعدات في كثير من الحاللات» 
ما يساعد على التعبير عن اختلافات في البناء (10106) (مثلاً (01062 15))» والمظهر 
(#ععمدة) (مثللٌ عصأبه© كل 2160© ون1]). وا لنفي (ومخدعع11) (بصن غ*مل1نآ)... 
إلخ). تتغير صور الفعل الأساسي على نحو توافقي» وهو تمييز أساسي بين الصور 
المتصرفة (112116) وغير المتصرفة (2108-1101]6): قارن 050 1» و0115 عطذ (الزمن 
الحاضر)» و01160 1 (الزمن الماضى) في مقابل أسماء الفاعل أو المفعول (165مأء61:ة2) 
(عهارص)» و0160). مجموعة صغيرة من الأفعال لديها صور غير مطردة تتضمن 
تغيرات الصائتء أرجئ التفكير فيها انطلاقاً من القواعد الصرفية الجرمانية» مثلاً: 


علمن نآ علصة0آ- كلمانا ودع 011197/6-1020196-102117آ. 
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(3) في النحو التوليدي» يشير المركب الفعلي (م/1) على نحو اصطلاحي إلى الفعل 
وبقية أجزاء الخير. 

(انظر» أشنا صيغة (2)851000 انظر. كذلك» دوغلاس بير وآخرون 5 ) 
(.21 أء عءطز8 (1999). فصل 5). 
5 احتهمال. محاكاة الحقيقة أيضاً (ع2ص[طتسعونهع؟ مكلخ ,ع0 تاتلتسائاس؟17) 

مصطلحان يدلان في النقد الأدبي الإنجليزي والفرسى على «شبه الحقيقة». 
ويصفان التقليد الشائع في اللغة الأدبية خصوصاً ذلك المتعلق بالتخيل (510008): 
إطار وضع اجتاعي ومادي محدد. 

في الفنتازيا والخيال العلمي مثلاً» العجائبي والغريب هما الأكثر مقبولية بشكل 
سهل من طرف القارئ (مثلاً رحلات غوليفر) لحونائان سويفت. الاحتال -151رء/١)‏ 
(111606 هو فقط اصطلاح» ووهحٌ: لكن القارئ يجد حافزاً للشخصيات والأحداث» 
وبالإضافة إلى ذلك» يفهم الثغرات (0855) واللامحددة (65أ2هنصممعا1006))» ويملأ 
التفاصيل حسب أطر المر جع (ع©ع2ءع2ع61 1 01 وعمدصدء1) المقترحة. 


وكيا أشار إلى ذلك جوناثان كولر (0111162 1088882) (1975 ؛ فصل 7) ليس 
من السهل تمييز الاحتمال (11]006ندزوةء؟؟) في معناه الواسع عن أنواع أخرى من 
التطبيع (121136160دطة81). في روايات جورج إليوت» مثلاً لا يتوقع من القارئ 
أن يعرف شيئاً بخصوص حياة القرية في القرن التاسع عشر أو البلدة الريفية» أو عن 
العمل والأفكار حول الفنء والهندسة والدين والفلسفة أيضاً. (انظر كذلك» رولان 
بارت (8316565 1801320) (1970) والشفرة الإحالية (©000 131أضءعرع1ع 18)). قارئ 
الروايات «الواقعية» للقرن التاسع عشر يجب أيضاً أن يكون مستأنساً بتقاليد التناص 
الخاصة باالجنس (06016) التي تقدم معايير التفاصيل الخاصة بها. 
58 اللهحة العامية, الدارجة (اق[ناع هق دنرع17) 


من اللاتينية «فطري» داخلي») وهو مصطلح استعمل بشكل عام في اللسانيات 
التاريخية الدياكرونية (11281115]165 101357021)» وفي السوسيولسانيات ليحيل 
سواء على (1) اللغة الفطرية ببلد ماء اللسان الأم» أم على (2) لهجة شخص فطرية في 
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وهكذاء مثلًء حسب (1) كتبت القصائد والنثر بعامية الإنجليزية القديمة في 
تنافس مع اللاتينية» لغة التعليم المهيمنة خلال الفترة الأنجلوساكسونية. وقد كتب 
شوسور قصيدته بالعامية في القرن الرابع عشر على أن يكتب باللاتينية» أو الفرنسية 
وهي اللغة المهمة سياسيا. 

بالنسبة ل (2) يمكن الحديث عن عامية جنوب لينكولنشاير (©15ط1260155.آ) 
أو عامية غلاسكو (6135807). يحمل المصطلح معه في غالب الأحيان ظلال معنى 
لكلام متمركز غير ذي اعتبار. وهكذاء يحددها دوغلاس بير وآخرون 120118135) 
(.21 أء عع815 ((1999). فصل 14) على نحو مساند باعتبارها «تنوعا عفويا شائعا 
للغة موجودة في كلام عامي» وتعتبر غير مناسبة لتواصل عمومي جاد'» ونموذجاً 
لمتعلمين أجانب. ورغم ذلك» فهم يعترفون أن الأشكال العامية لما دور مهم في خلق 
«التضامن الاجتاعي» بين المتكلمين. يستعمل مصطلح (0ةأسعوممء؟17) (عامية/ 
دارجة) في غالب الأحيان على نحو تبادلٍ مع غير المعياري (2102-54880350)؛ الذي 
يعم تقييمه: أيشا سلبياً وظيك معان اللهحة المسيطرة: 

)03 مصطلح لهجة إنجليزية سوداء -تاعهمعع/ا طوتاومظ عاءة81) (/8281) 
(:13 مصطلح معترف به لوصف التنوع الحضري للإنجليزية المتحدث بها من طرف 
الأميركيين السود في الولايات المتحدة الأميركية» وإن أصلها محط نقاش واسعء 
وتعرف ا بعامية أو إنجليزية أفرو أمير كية 131لاع 76123 1516312-410311022م) 
(طة !أمظ 0. 


في السوسيولسانيات حسب وليام لآابوف العامية (1/6508©11125) هي نوع 
لأسلوب (5:916) الكلام العفوي المتجانس التلقائي الذي يوجد في أوضاع حميمية 
أو لارسمية» حيث يمنح المتكلم انتباهاً أقل لكلامه/ هاء لذلك من المتوقع استعمال 
الرواة للتحليل اللغوي. ومع ذلكء لا يمكن للناس أن «يتصنعوا» الدارجة لتأكيد 
هويتهم المحلية» حتى في المقابالات. (انظرء أيقاء خلق الأسلوب (11286100/إ56)). 


0 المنادى (17023)17) 


يحيل المنادى (1/0081176) في النحو التقليدي وفي دراسة اللغات التصريفية عللى 
حالة خاصة للاسم المستعما ف مخاطبة مباشِرّة» مثلا: لاملا لصذ) ع -خنااظ ,لذأ اكلا 
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(قناأنا:8. في الإنجليزية يحيل على اسم أو مركب اسمي أو اسم علم مستعمل في 
المخاطبة» مفصول في الكلام عن باقي الجملة بمنحنى تنغيمي (10102811052) خاص 
به» وفي الكتابة بنقط» مثلاً: 86013 1اء) 0غ أمع202 1 ,ع1ط12 عط دده 5*ععصصنك ,ست 
-35ط ناملا ,ع22 10 11 أ'اممل زدطملعع]1 معاع101 عطا عمتصامز ص *1 أباط عستاعتهل 


«(0 000105 رعلقتطا ناملا 0ل أهط 8 :120. 


وكا تبن هذه الجمل» يستعمل المنادى على نحو نموذجي لإثارة انتباء شخص 
ما (كا في المثال الأول»» ويرد في حد ذاته على نحو نموذجي في البداية» أو في مواقع 
أخرىء إنه يجعل الكلام تعجبياً للفت انتباه أحد ماء واستدعاء الدور -8-18ن1) 
(128ك1» أو للتعبير عن شعور أو موقف. تستعمل العناوين والأساء الأولى والألقاب 
على نحو شائع بهذه الطريقة كصيغ للمخاطبة» مشيرة إلى درجات الشكلية من 
الاحترام المهذب (مثلاً برههه!1ه2 .345) إلى المألوفية (مثلاً هدمتية1©. ونصمعةات). 


يستعمل المنادى بشكل شائع 2 الأداء الشعري التقليدي في وظيفة الحذف أو 
الملكية (عطم051:0م4) للناس الغائبين أو حتى الموضوعات غير الحية» وهو الموسوم 
دائاً ب © التعجبية (ى! في القصيدة الغنائية لبيرسى شيل 1/180 18/656 7/110 ,0. 
لقد تم استعالماء ابقياء تقليديا في التضرع للآهة آو لقمالة (و84115)» وهي ما تزال 
سمة للطقس الدينى التقليدي ,1162762 15[ أعث طعتط/7ا ,تعطاة1 011 ونامط]1 
210 عط[ 1ه ونه عط]1' بتو بحث أوعع12[1' 1150لا . 


آل الَهْر الصَوْت (©16ه17) 


(1) يحيل الجهر (©17010) أو الإجهار (8طاء1مك) في الأصواتيات (وءناعدمط5) 
على الصوت الذي يحدثه اهتزاز الحبال الصوتية في الحنجرة عند النطق بالصوائت 
والصوامت. تهتز الحبال الصوتية لكل الصوائت في الإنجليزية» وهي مجهورة 
(01660؟) إذن» ولكن فقط بعض الصوامت فقط تكون كذلك. بالنسبة لكثير 
من الصوامت هناك تعارض فونيمى (2560265110) بين الجتهر (10106) والهمس 
(16552658ع016؟): الانفجاريات /8/ (وع210517) مقابل /2/» و/(1/ مقابل /1/. 
و/©/ مقابل /ك1ل والاحتكاكية (110811765) /// مقابل /01 و/2/ مقابل /5/ 
والاحتكاكيات (15:122665ه) /122/ مقابل /12/ . 
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(2) يستعمل البناء (©17010) في النحو بشكل واسع لوصف التصنيف الفعلٍ 
الذي يعنى بعلاقات الفاعل والمفعول والحدث المعبر عنه بالفعل المتعدي -158251) 
(6176. عندما يكون الفاعل هو منفذ الحدثء فإن هذا يعرف بالبناء للمعلوم -©46) 
(1ه0/ 306)» وعندما يكون الفاعل هو المتلقى للحدث. أو متأثراً به مباشرة» فإن 
هذا يعرف بالبناء للمجهول (عع1/016 ) مثلا 


(معلو م( كتعمء 200-12 ع1 0ه7م0آ تنإ1أدء01 اأامقطمع1ظ عط1 مطتصيال 

(مجهول) -81 عط1 عطصسل نز8 1.0760 /رانوء؟0 17105 ععمعءع »2600-1 عط 
.أطقلامء 

هناك اختلافات تركيبية واضحة بين الجملتين: أشكال الفعل» وإقحام حرف 
الجر (81) في الثانية. لقد نوقشت بشكل عام على اعتبار أن المعنى الضمني -0م0ع2) 
(28أصه116 5110281 يظل هو نفسه. رغم أن الجمل المعلومة والمجهولة يتم إعادة 
0 الواحدة تلو الاخرى. علاوة على ذلك عندما يكون تحول في التركيز -5) 
(5ناء أو التفخيم (15ققطمم81) مظلوياء فإن المجهول الذي يعد برمته أقل استعما لا 
على نحو شائع من المعلوم» فإنه يعد بناءً أسلوبياً مهماً. (انظر» أيضاًء دوغلاس بيير 
وآخرون (.81 أء 81662 كقأعناه1) (1999): فصل 6). 


(3) في نظرية الأدب الكلاسيكية تم التمييز بين الأجناس الكبرى للشعر الغنائي 
والملحمي والدرامي باستعماها المختلف للصوت (70106): في الشعر الغنائي يكون 
صوت السارد. وفي الشعر الملحمي» هي الشخصيات إلى جانب السارد» وفي الشعر 
الدرامي صوت الشخصيات فقط. 


(4) تم استعمال الصوت (1/0166) على نحو شائع في النقد الأدبي والأسلوبيات» 
خصوصا في مناقشة صيغ السرد وتمثيل الكلام» لوصف «الذي يتكلم» في القصة. 
سواء المؤلف الضمني أم الشخصية» أم هما معا (ى) في كلام غير مباشر حر 7566) 
(طعععم5 أعع:1لم1 (انظر» أيقياء صوت ثنائى (ع016 101181)). لكن كبا أشار إلى 
ذلك نقاد مثل جيرار جينيت (0626]]6© 06 ) (1972) وسيمور شاتمان -/5©3) 
(05341231) 1ناممط (1978) فإنه يلتبس سانا مع وجهة نظر (/771675 04 6]«زه) أو 
منظور (26550661176). وهذا ليس مقا جنا من منظور أن السارد العالم -10015()) 
(71381220 أمعن. مثلاء يتجه لأن يحكي وأن يشاهد الأحداث معا. 
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وكا ناقش ذلك أندرو غيبسن (0185082 /ا42036) (1996» فصل 4) يبدو 
الصوت (0166") البؤرة المركزية في علم السرد (/713::3:0108)» وهو نقطة أساسية 
للمرجع مع الحضور البشري كمصدر أو كأصل. في الواقع» كون الصوت الخيالي 
يرتبط بصوت الإنسان بالمعنى الذي يردد فيه القراء أو اينطقون من بطوهم» كلمات 
نطقها السارد والشخصياتء مسألة قابلة للنقاش. لكن هل من الممكن الحصول على 
سرد دون ١اصوت»؟‏ فمفهوم الجمل غير المعبر عنها (562162©6©5 11250683185016)؟ 
لأن بانفيلد في سياق كلام غير مباشر حرء قد جعل من هذه المسألة مشكلة: فعوض 
«صوت مثنى» قد لا يكون هناك موضوع على الإطلاق. في روايات جورج إليوت 
كا بالنسبة لجايمس جويس هناك جمل بالتأكيد لا يمكن نسبتها سواء إلى الشخصية 
أم السارد, ولهذا فإن إسناد الصوت يصبح خطوات تأويلية. في النصوص المترجمة 
يتجه صوت اللمترجم لكي يظل غير مسموعء بالنسبة للنصوص غير الشعرية على 
الأقل. 

(5) في كتابات ميخائيل باختين (صنتطعلة8 انهط1ز80) (مثلاً 1981) يتخذ 
الصوت في هذا السياق (تضمينات أو) ظلال معنى واسعة للأسلوب (8519016) 
والخطاب (ع1015601556). خصوصا في الاستعال المجهور المزدوج -12011516) 
(1/01660. بالنسبة إليه يبين خطاب الراوية مبدأه الحواري (101310816) المركزي: غير 
متجانس على نحو مميز وتفاعلي. أصوات المجموعات الاجتاعية» والأيديولوجيات» 
وأصوات السارد والشخصياتء كذلكء. كلها متمازجة» وتبذل قصارى جهدها 
لجلب الاهتمام أو السيطرة. (انظر أبشا لغة غير متجانسة (11616508105513)» وتعدد 
الأصوات (لإمطم:2019)). 


(6) كان الصوت (90106) في النقد النسوي انشغالاً مركزياً: مع نساء 
«يجدن صوتاً» ويقترضن صوتاً أيضأء ويتكلمن ويكتبن بواسطته في الساحة 
العمومية للمجتمع والأيديولوجيا الأبوية» مع فكرة كون النساء يونا «آخر) في 
تعارض/ تبعية للذكر» أو كصوت على الهوامش الثقافية. وهذا يوحي عموماً بأن 
الصوت يمكن أن يتغيرء وأن يلائم التغييرات داخل الهوية: وهو ما يستأثر باهتمام 
السوسيولسانيين. (انظر»ء أيضاًء خلق الأسلوب (5:11280100)). 
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)171800 م020‎ )١780(( 
في النحو. مهتم هذا المظهر من الوكب (598180) يارتيب الكلمات في الجميللات‎ 
والجمل على الخصوص. وف المركبات أيضا (انظر مثلاء صفة (076زاء40[6)).‎ 
555 في الإنجليزية الحديثة» رتبة الكلمة (01067 7/050) هع عدا لخنويا‎ 
الحمولة الوظيفية التي تحملها. وظائف الفاعل والمفعول في بعض الأبنية» مثلآ» يتم‎ 
: تحديدها من خلال الموقع, فقط مثل‎ 
1/120 .(أعء [ط0) عاأتقطد 8215 (اءء زا5)‎ 
رجل (فاعل) يأكل القرش (مفعول)‎ 
512116 صدالا دخدظ (اعء [طناذ)‎ )06[661(. 
قرش (فاعل) يأكل رجلا (مفعول)‎ 
ومن ثم. فإن رتبة فاعل - فعل - مفعول (510) هي الرتبة «المحايدة» غير‎ 
الموسومة (1[2-2431160) بالنسبة للإنجليزية. في اللغات المتصرفة مثل الإنجليزية‎ 
القديمة» واللاتينية والحرمانية الحديثة» تتم الإشارة إلى مثل هذه الوظائف بواسطة‎ 
الحالات الإعرابية» ولذلكء فإن تنوعات رتبة الكلمة بعيدا عن رتبة فاعل - فعل‎ 
مفعول ممكنة تماماً.‎ - 
ومع ذلك» وحتى في اللغات المتصرفة» فإن التنوع يكون على نحو شائع لأسباب‎ 
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أسلوبية» كما في الإنجليزية الحديثة. ومن أجل التركيز(5داء10) والتفخيم 3م81 ) 
(515 يمكن للتنوع أن يرد مع تقديم (780848188) المفعول مثلاء أو قلب الفاعل 
والفعل: أ12]65 1 81234 كأقطك وعدء'1١ا‏ :ه10 ع25ه1 210 0ع1 002265 طلا. 
مثل هذا التنوع الأسلوبي شائع على نحو خاص في الأدب؛ الشعر واللغة خصوصاً: 
يعرف في البلاغة بالتقديم والتأخير (ه0غ6262م113). وني بعض الحالات يبدو أنه 
ناتج من دواعي الوزن والقافية» لكن التأثير عموماً هو زيادة الاهتام والتفخيمء 

ولتنويع النغم (ع102): 
مفعول وفاعل وفعل 5 1260011 0ع 1212165 1115 8/16 
(093) 


«(وردزوورث: أغنية للواجب ()/:2 710 046)). 


(مفعول وفاعل وفعل ومضاف) ,21013 عط 2125 8540100 ملح 
(0150) عع02]آ1 


(وردزوورث: قصائد لوسي). 
لكن حتى في اللغة الأدبية» لا ترد الانحرافات (106126005) الموسومة على 
نحو عادي» وستكون لاحنة ([118873500242) كما في اللغة اليومية. (لغة جايمس 
جويس في فينيعّنس وايك تعد استثناءً مشهوراً). 
في اللغة غير الأدبية» مع ذلك» هناك بعض عناصر الجملة أو الجميلة المتحركة 
نيا مع الفواعل (5116[(6015) والمفعولات (5اء06[6). أي الظروف -805761) 
(56121. إنها ترد بشكل طبيعي في البداية» والوسط وفي الموقع الأخير» رغم أن الموقع 
النهائي يبدو مألوفاً أكثر: 
11 ننه نتوتتلة لم211 عطاك تااعاء1يا00 عا 
11 0ل0 1 قو الث رأعاءع 001 نجعلا 0عغ1/7211 عد 
.العاع 001 تحكرعالا تسلطط مم2 نتوبحة لعغ171211 عاد 


أيضاًء في الجمل غير الخبرية (2002-522601318401765): أي الجمل الاستفهامية» 


قلب الفاعل والفعل يكون شائعاً في استفهام نعم - لا (01065]1085 0لل-وعلا) 
(مثلاً 5119 ناملا ععة) . 


0/00 


كم اللعب بالكلمة (0-21390ه15) 
(انظر جناس (231020173518)» وتلاعب لفظي (هنا)). 


0 العالمى عالم الخطاب أيضاً» رؤية العالى -219 04 ءوء "دنا 2150 ,78010) 
(010-17165آأآا رعو نامع 


يرد العالم (18/0514) باستمرار في عدد من التخصصات المتصلة بدراسة اللغة: 
في المنطق والدلالة» والفلسفة» واللسانيات المعرفية والنقد الأدبي» مثلاً. وقد أصبح 
البؤرة المركزية لنظرية عالم النص (1260537 77050 166) ونظرية العوالم الممكنة 
(لقتمعط1' 2105ه118 ع1[طزووه). 

هناك أنواع مختلفة من العوالم التي تقترن بها اللغة أو تحيل عليها. أولاء فهي 
تقوم بتشفير العالم الفيزيائي الحقيقي وعالم أفكارنا المحيطة بنا (انظر وظيفة مثالية 
(10أعسنا 106810281)). وهكذا معظم كلامنا اليومي وكتابتنا ترسو في عالم 
الخطاب (171/0510 1015010156) موجه نحو عالم حقيقي كإطار للمر جع 015 عصنمءع1) 
(12615616266) وكنتيجة لذلك» فإن مقداراً واسعاً من المعرفة المقتسمة أو الشائعة 
يمكن أن يكون مفترضاً مسبقاً (0560مطناوء:2). 

لكن داخل العالم الواسع هناك عوالم صغيرة للمرجع: البلد والبلدة والشارع 
والمنزل... إلخ» حيث نعيش. هناك سياقات أخرى وضعية أكثر جغرافية منها 
تزود بأطر للمرجع: ما سمي بمجالات أو حقول التأثير. وهكذا فمجال أو «عالم) 
الإشهار سيحيل على مجموعة مختلفة على نحو واسع من الذوات كتلك التي لتربية 
النحل. يعرف هذا بعالم الخطاب (1156011556 05 172196556) أيضاء في واحد من 
معانيه (انظرء أيضاًء (في أدناه). 

ومع ذلك. اهتم الفلاسفة ونقاد الأدب بأنواع أخرى من العوالم» حيث اللغة 
البشرية تمتلك قدرة متفردة على خلق إحالة على العوالم الذهنية للاحتمال أو للتخيل (انظر 
مضاد واقعى (لقنطع ةمع أهناه2) أيضاء والميولية والموجهية (/2400811)). لاحظ أن 
كل تحاورنا اليومي» بالفعل» متجذر في واقع راسخ: ف (0811 16) هي مدخل الأماني» 
والآمال» والأحلام والخيالات. عالم الخطاب بتعبير آخر» هو أكثر اتساعاً وأكثر تجريداً 
من العالم الو أقعي أو العام الفعلٍ (70210 أمباعم). 

يقدم الأدبء مثل السينا والتواصل الموسط بالحاسوب (07020) أمثلة رئيسية 
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لواقع آخر: الأوضاع المستنبطة للشعرء والعوالم المستحدثة للمسرح والقصة: ما أسراه 
كير إيلام (ممقاظ جزه؟1) (1980) بدقة «في فضاء زمكاني آخر). في النظرية» يكون النص 
(16) أو عوالم الحكاية (7/0105 /5)05) التي تم خلقها أو «بناؤها» في الخيال -110) 
(40 لا محدودين: يمكن للشخصية أن تخلق عالماً فرعياً مضاداً للواقع» وهكذا دواليك. 
في الخيال الفائق (1192066©100) توجد عوالم متعددة بالتأكيد. ومن نواح أخرى. في 
الرواية (1161108) الواقعية خصوصاء يرتبط عالم النص بعلاقة وثيقة مع العالم الواقعي 
لفائدة الاحتمال (ع4نغانانص:زوفم81). في الروايات التاريخية» مثلآ» الشخصيات الحقيقية 
والأحداث يمكن استنتاجهاء فالحروب النابولينية في الحرب والسلم لليو تولستويء 
وحكاية مدينتين لتشارلز ديكنز وحتى الفنتازيا (189]35165) والخيال العلمي بطوباويته 
يتم تأويلها على أساس أن لا علاقة بالعالم الحقيقي» وحتى لو بالتناقض (مثلاً: العوالم 
المتطرفة لرواية أليس في بلاد العجائب للويس كارول) ورواية ديسكوورلد لتيري 
بر اتشيت. التأود يل (16]20102م12167) كلمة مهمة من هذه الناحية: عالم الأدب أو النص 
السينائي غير معطى بشكل كثير» كا يخلقه القارئ» ولذلك فهناك عوالم مختلفة كثيرة بقدر 
وجود القراء (أو المتفرجين؛ في حالة السينم) والمسرح). (انظر أيضاً ماري - لور ريان 
(صهنج1 ععدة.آ-عتمة81) (1991). وبول ويرث (طارء11 انوط) (1999)). 

يعد مفهوم موضوع الحديقة ()معع2م0) عاعة2 1126126 ) معقداً ثقافياً 461 
(«ء1م00). ولذلك فالروايات الخيالية ‏ هاري بوتر قد تم تمثيلها في فلوريدا في عالم واقعي 
بالمعنى الفيزيائي الذي يجعلك تعتقد بذلك. 

(2) العلاقات بين اللغة والعالم الحقيقي قد زادت التعقيد من خلال الاحتمال 
بأن اللغة لا تعكس العالم فقط ولكن تتصرف أيضاً «كحاجز» للعالم» وأضواء وامضة 
لإدراكنا له. وكنتيجة لذلك رؤيتنا للعالم (9/0:10-1/168)) أي إن نموذجنا للاعتقادات 
والافتراضات الثقافية أو الأيديولوجياء تقيّد باللغة الفعلية التي توجد بشكل ظاهر 
للتعبير عنها. 

فكرة كون اللغة «تحدد» أو تقيد رؤية العالم في الألمانية (ع تنانتقطءكهمااء17)) 
كانت منتشرة في الفلسفة واللسانيات الأوروبية والأميركية حتى قبل القرن العشرين. 
لقد كانت معروفة باعتبارها حتمية لغوية (0101512ععاء10 516 1ناعطانآ). 

(انظر. أشاء جوانا غافينز (323/185) 10331233) (2007)) وديفيد هيرمان 103510) 
(مقتيع1) (2002). 
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0 روع2)121ة 0ع,72 :0ع,72) 
-أ102 /416311013 2620 وتام 1510 


(.©)» ,1201:3م232ة ماع22 ,م10)ة؟ 


#] انعدام. عدم وجود. صفر: أداة 
صفرء وحدة صرفية صفرء إلصاق 
صفرء اشتقاق صفرء تكرارية صفر... 
إلخ. 

يتناغم المفهو : اللغوري صفر (2650) (0) مع التفكيك (0125)11111082ء106)» 
الذي هو مجرد «غياب» ذي معنى بالنسبة إليه. سطحيا قد لا يكون هناك عنصر مادي 
حاضرء رغم أنه وفقاً لنسق أو نظرية؛ قد تكون للغياب وظيفة بالقياس. 

(1) وهكذاء فالأساء في الإنجليزية تتم مصاحبتها عادة بأدوات (مثلاً له» و 
6» لكن بعض الأسماء كأساء الكتلة والجموع غير المتصرفة تحديداء لا تصاحبها 
أدوات (مثلاً ء5ءءعط0)» وء310). ولذلك» فإن أداة صفر (26:0-4111616) تستعمل 
على نحو شائع كمفهوم الملء2 نظام أو (أداة التصريف). وبشكل مشابه مع جموع 
الأسماء: تشير (الوحدة) الصرفية (56اعطم:840) (5-) على نحو مطرد إلى الجمع» 


لكن بعض الأسماء (لما شكل لا يتغير) مع فعل ا جمع (مثلا ععة مععط5 عط1 
012212 9اع531): وهكذاء يتم تثبيت (انعدام الوحدة الصرفية) (1م8/101 70ع2). 


(2) في المعجميات (1083معلاع.آ). يتم استعال (انعدام الالصاق) -20»ع2) 
(411:26102 (و انعدام الاشتقاق) (10651726102 260) كبدائل للقلب -008561) 
(دمزأو أو للنقل (:1532516) لوصف منهجية تكوين الكلمة التي لا تتوقف على 
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استعمال اللواحق لتغيير (نوع) الكلمة (إلى) أخرىء لكنها تغييرات دون تبديل 
الشكل فقط. (مثلاً الأسماء التي تصبح أفعالاً: :هآ 10 بطه1:ههة5 10). 


(3) هناك استعال مختلف بشكل طفيف (للصفر) يوجد في مفهوم (انعدام 
التكرارية) (018طصةهه-ه:»2).: أو (خلق الثغرات) (128مم03) . هنا يمكن 
تعويض العنصر «المفقود»ء عبر حذف (81118519) المتكلم؛ بواسطة المستمع انطلاقاً 
من النص المصاحب (00-764). (انعدام التكرارية) هو أداة مفيدة جدا لتجنب 
التكرار (611408م86) إذن» ويوجد على نحو شائع في الجميلات المعطوفة » مثلاً 
20) كلا 110 0 0 0 سك لك 1 0 
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(انظرء أ : أبغيل صلة مامه 
0 (الكتابة في درجة) الصفر ((عصأكذ؟7 01) ععععءآ1 6مع2) 


تعد درجة الصفر (1068:66 2610) ودرجة الصفر (في الكتابة) (711108)) 
(2©6150 ء566ع1268 ترحمات للمركبات التى أشاعها الناقد الفرنسبى رولان بارت -10) 
(65ط832 13820 (195323). 


(1) استعمل رولان بارت على نحو صارمء درجة الصفر في الكتابة لوصف 
الأسلوب أو الكتابة (©8011605) الفرنسية الكلاسيكية التى بدأها ألبير كامو -1ه) 
(كناططةن) أرعط الذي اعتبره أسلوب «غياب» أي محايداً «شفافاً» أو أصسلوياً غير 
موسوم (1031735160). ومع ذلكء فهناك شك في ما إذا كان عمل ما لا أسلوب له: 
«الغياب» الحقيقي لأسلوب موسوم يمكن نفسه أن يعتبر مهما من الناحية الأسلوبية. 


(2) في أعمال بارت وفي مكان آخرء استعملت درجة الصفر كمرادف لمعيار 
(منزه1<) اكباء وأي نوع من المعيارية»ء سواء للغة المعيارية -82ه.آ1 5]320370) 
(8038» أم التقاليد (الأدبية) المألوفة» أم المستوى الطبيعي للعمومية السردية التي 
تساعد في تحديد المنظور(26750601176). وقد اصطلح على هذا أيضا بعتبة (الملائمة 
الوظيفية) (1616782©6 11126110831 014 15765801) (لمناقشة درجة الصفر 
للمسرود إليه (ع7125266 ع1068176 4)2610 انظرء سوزان لانسر -28آ[ عهمهجنا5) 
(«ع1981(5)). 
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00 توافق معنوي (1181223ع:72) 


من (صلة (ع01ل9) اليونانية)» وهي صورة تعبيرية (50666©1 08 عتناعة1) سواء 
أكان متضمناً (1) اسمين اثنين (بشكل عام) يحكمهم! فعل واحدء لكن يوجد بينهما 
اختلاف في المعنى أم (11) حيث (يعمل) فعل واحد لأكثر من جْمَيْلّة. ومن الصعب 
تمييزه عن (1160515لا5) (توافق معنوي). مثلا : 


7117 7101760 انلخ 2ع21 20د 11122 (1) 
(جاين أو ستن : كبرياء و تحامل (2ع41لازء,ط مره 1 ,2)) 
... أع146 10 ,3/1633 1216 ءءع207 لتاعغط 1 5لطع.آ مه1و235 أنا8ظ (11) 
(شكسبر : روميو وجولييت (أاء1[لال 204 107760)» 011 برولوج). 


/0 
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ثبت الموضوعات 


تعتبر هذه قائمة مفيدة تُغطي مساحات عامة لللاختصاصات» حيث أن بعضها 
قد لا يكون ها مداخيلٌ خاصة للمصطلح. فتلك الكلمات التي لديها مداخيل قد 
تستخدم أساساً للاشارة إلى العناصر المميزة بعلامة (*). 
لسانيات معرفية/ أسلوبيات/ شعريات -وذابر)5 /وعناونعسنآ ع؟زاندعه0©)*# 


زر5وء3)ع20 /و16) 


أثر (4116©0).؛ تراتبية حيوية (لإطء,ةى1116 55و732)656طأصة)ء خلفية -كاعه8) 
(8101120» دمج (81620128))» نظرية استعارة معرفية +8)46132180 008201)]1976)) 
(1260197» ثقافة (©001605))» إشاريات (1061<15)» حتمية (2)1(6161101215122) خطاب 
(1015601115)» مجال (ه120:221). لغة مجازية (1286اع1.228 51801520196)) صورة 
(ءتناعذة1)» طليعية (7076801820182)» إطار (6دنةء7)ء» غشتالت (0©5]21))» 
نموذج معرفي مؤمثل (2810061 16 نمع 00 106311260) (/102)» معنى حرفي -1آ) 
(54632128 221ع1» نظرية الفضاءات الذهنية (/18601 508665 72161121).: استعارة 
(#مطمهاء84). كناية (/0103ناماء11)., علم السرد (معر في - 1312260 ع الأتمع 0 0)) 
(1087» جناس (280201288513). وجهة نظر (/17169 04 20126).» (المعرفة العملية) 
(2138228115 1176 [مع 00)))؛ استجابة القارئ (ء5موم5ع5 3067ع11).: بلاغة -6ط1) 
(1:ه0)» (نظرية) خطاطة (/إ152605 5826518)., الفحوى (16801)» نص (16<]1))» عالم 
النص (7/0:104 4ه1), مجاز (©150). (وسيلة لغوية) (16ء1طاء١1).‏ عالم (1780210). 
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تحليل التحاور (هن)) (5515[هضة دم أأوون جم00)) 16 


زوج متاحمة (88115 لإ20ع40[96). إغلاق (2)))0105188 تغريب -85]78886) 
(#هعص. لغة إياثئية (©23231328113286). إنجاز (عع082م]مء5). الكلام بالمناوبة 
(ع طاأعلة 1111-1 ). 


تحليل الخطاب النقدي (2)14) (215515 هذ ع 5نامء615 211221 0)) كا 


تقاطع حدود (005055128)-801061). اختيار (0120166). لسانيات نقدية -011) 
(15]1©5ناع8 1ط 11651 تحليل خطاب (515لا1همةى ء5تلامء15[).» أخلاق (وعتطاظ)» 
نقد نسوي (0111015102) 0156لماك '1). أيديو لوجيا (/ا1060108)» تناص (تناصية) 
(1211017ءاعرة121)» إنجازية (]2611011131971)» وسائل اتصال ججماهيري 81355) 
(8018» وسائل الإعلام (013ع14). استعارة (101م81]8). الحافز -1/101178) 
(1100» متعدد (النمطية) (/7/1111011200211)» تعدية (/1:3251)1191). 


تفنكك: (025112108ع126) #6 


مأزق (0112م4).» مثنوية (2))812211512 فر ق (ععمععع 1 ن2). أخلاق (وعتطاظ)» 
معنى مجازي (11632128 1531106نا118)» صورة بلاغية (طأءع6م5 01 عتتاع11)» 
إطار (عمتة؟1)» معنى حرفي (28[أضهء21 2[1زعغ)1.1). كناية (/[2))216]08[/102 إنجازية 
(/2612101012119/1)) ما بعد بنيوية (51501011211512-]205)» بلاغة (1661]0112). 
صفر (2610). 
تحليل الخنطاب (19515همة ع5ننامء1215)+3 


فعل ()ع)» أدوات استلاب (65ء16لا16 411608]108)» بجانب (على انفراد) 
(ع4510). دمج (128لمع81).» اتساق (ععمع2عطه0))» ربطية (/1115اع00026)). 
خطاب (1(150010556). تغريب (15]5828610621). تقييم (2)183981118]1010 تغذّية 
راجعة (ك1ع15660523). لسانيات نسوية (1281115]165[ ]1215ماع '1)». بؤرة (1'00115)» 
إطار (158106)» جنس (0©62156))» معلومة معطاة (12101128]102 0017612)» حاجزية 
(8دأعلع11): فعل إنجازي (اءى /100831لا1110)؛ عدم تحديد (غموض) -12061]615) 
(17 211111136 استنتاج (ع2©6ع112161)» قصد (121621102). تنغيم (1260126101). مفتاح 
(لاع1)» ميتالغة (©2))11©1]2132811286 معلومة جديدة (12101103]108 /7[9)» دور 
(©801). حدث كلامي (87620 طاءءوم5). (الأسئلة الذيلية) (128-01656100)» 
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نص (4<ء1). محور (776طعط1)» نعم (©102).» تواصل غير صوتي 85/02-10221) 
(171686102ناتتصمطدهن»ء لغة إيائية (2322132811286))» إنجاز (ع2©1101123226))» رتبة 
أو صنف (لهة). الكلام بالمناوية (11012-121128). قول (كلام) (ع1[1682)» 
عالم (180210). 


مسرح (23ة )7 


فعل (461).» استلاب (41160211082): مضاد المقطع الشعري (506م42615]50). 
بجانب (على انفراد) (45106)) جمهور (4110162606)» تفعيلة (15©81). تغيير شفري 
(8تطقطءغ0006-511))») سياق (7<1ع0021)). مأثو رات محاور 0085615361028[1) 
(812:1512 حل عقدة (10620106136824)» حوار (2)1(13108116» شخصية مسرحية 
(2615022 1(52222115). تمثيل (8220122626). خخاتمة (عناع110م18)» تغريب -85) 
(1131186126121» تغذية راجعة (كاء0532عع1)., إطار (ع11320)» فعل إتجازي -ناه1110) 
(اعلشث 1108819» تقليد (12211211082))» قرينة (12067). استمال خاطىع للفظ -81218) 
(م20م» ميتا دراما (51»642019128). كناية (/(346]02(/80)» حوار داخلٍ (مونو لج 
(عناع84020108). تواصل غير صوق (70102]108الطططه) 8105-762521): لغة 
إيائية (2312122811286). إنجاز (ع26110111326)») شخصية (26250283)» لغة لعو ية 
(ع 12281188 2112ط2). حبكة (2104), وجهة نظر (771687 01 20181)» سيميائيات 
(5620106165). خطاب النفس (5011109117). الكلام بالدور (11052-12[1128)» عالم 
(1780210). 
نقد نسوي / أسلوبيات (56115115 /لسسوق 1 01) اسأسنصسع"1) غ2 

مؤلف (1]505اش)» مثنوية (812811510). معيار (032012): (جالية التطبيق) 
تطبيق (27361166 01 0010121121637))» تواصل موسط بالحاسوب -0167ام10ه00) 
(2162100لالطحط ه00 31601360 حتمية (0اوتستصععاء), أخلاق (وعتطا8)ء علم 
السرد (/ا7123::2:0108)» إنجازية (/261101102111711).» نظرية (التهذيب) -201116) 
(11260137 55ع2» ما بعد استعارية (010212115102ع2056))» 0 ب (ع5097716). 
دراسات السينما (560015 دسلذ1) 6 


الاختلاف الزمانٍ (/23مقطءة قش ).» تأليف (متطد:مطاسخ)ء اللاتلقائية -11ه-ء(1) 
(101221281100» قصة (1*261112). ثغرة (م038)») جنس (06215)» صورة (ع18028آ)». 
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معلومة (121015286108)» تناصية (0121167غ(ع121]21)» كناية (لإدالإقم]ء2)84 حافز 
(340115). متعدد (النمطية) (/18/018-31002115)» سرد (213:581082)» سارد -5:8ة[8) 
(:10» سارد كلى المعرفة (1]13118601 61501624دم0))» حبكة (2101)» وجهة نظر 04زهم2) 
(17168 01 قثيل الفكر (1010816' 01 12102مءوع:مع11). خطاطة (02تعطاء5). عالم 
(1710210). 


شكلانية روسية (115122ش تطثذده"1) (202أدسن]1) ؟ة 


إستطيقا (ء1]عط:65ع4). استلاب (116236102ه). التلقائية -10236128هم) 
(4100» خلفية (20188نا0زعءاء823)» معيار (0322012)») شخصية (62]ع052878))). 
اللاتلقائية (106-4111021261236100)) تغريب (2)185]52086©126121» قصة (1261113). 
وجه بالاغى (طعوعم5 02 عتناع1)» أمامية (طليعية) (1'01681701120128)») صورة 
(0ره80)ء كاب (عكزه)1115)» أدبية (ووعمتيقث)ز.آ)» المو رفيم أو الوحدة الصرفية 
(عتطعطم:ه11)» حافز 381012). النقد الجديد (021011512 71617)» حبكة (2101)). 
لغة شعرية (122811386 20©)12)» شعريات (2061105)» إحالة ذاتية -16عخ5»11-1) 
(©©1682» سيميائيات (أدبية) (5610101165 (11618197.[))» حكاية ( حبكة) ()اع5[112)» 


بنيوية (51111611112115111). 
نحو (:01:211111331) ) 6لا 


اسم تجرد (810112 45113614 ).» بناء للمعلو 9 (01 »مزاع 4)» صفة -80[66) 
(17» ملحق (40[1804)» ظرف ((121) 405765).» (الفاعل أو المنفذ مع 4). 
عائدية (15012م423). حملة مأثو رة (ععطعامء5 عنأوءمطم4)ء أداة (©1ء6:ة4)ء جهة 
(أععموكل. فصل (459206]02)؛ فعل مساعد (1626 111327لانالك)» تكرارية ذاتية 
(013طمهكة0)» حميلة (ع013015))» الانشطار (0161128)). إنجاز (ع20عاءمحطم0). 
التكملة ()161068م0012))» حملة مركبة (ع562162©6 <16م0010))» قرن -002[1006) 
(102اء عطف (00-0101234100))» رابطة (1118م00)» شِرٌكة إحالية -16ع00-1) 
(©ع©52ع7») صحة (سلامة) (0016©10655))» مضاد واقعى (©00101266112©117)))» حملة 
خيرية (©5621]626 2))1060131521176 بنية عميقة 20-5 معء0]). اسم إشارة 
(1061202511216197). محدد (22012©1عاء12). مفعول مباشر (]ء06[6) اعع1012). 
واسم خطاب (53ع31211 101500111556). محال (10021218): حذف اختزالي -م8111) 
(6.515 دمج (ع 2 نل لعطلطط). تفخيم (3515م72طظ)» نغهباية بؤرة (5ناء820-10)). 


10 
1 
مجصر 7 


إحالة (تكرارية) داخلية (عع111616260 10112م8200)» نعت» لقب» خصيصة 
(#عطازم8)» حملة وجودية (ع5621]620 18156626121)» إحالة (تكرارية) خارجية 
(ع56مع2ع1161 ع#1مطمه<8)» فعل متصرف (650/! 1"12166)» بؤرة (1"00115)») صورة 
(1"0112)» تصدير (تقديم) (128غأمه:1)» وظيفة (11121102)» كلمة وظيفية -1”026) 
(17100 دمناء نحو توليدي (018101087) 311176زءم06)) جنسي (عام) (عترعمء0). 
نحوية (013121126121119)» ضرورة شعرية (01310216]5165)) ار أس (8620)» 
الربط بالأدوات (2:15أ0م110), متكلم مثالي (2ع21م5 14621), جملة الأمر -20آ) 
(76أوطعم أداة تنكير (»81)121 52116ع120). اللاحتمية (/اع12061620128)» قرينة 
(1206). مفعول غير مباشر ()عء[06 اع100126)» غير متصرف (58211196])» 
استفهام (ء /الأهعمطعء 121)» لازم (©12153125111797)» العكس أو القأب (25102ع1257)» 
معجم (0مء فزع .آ)ء حملة أساسية (0181056 11218)» موسومية (113:1602655). 
موجهية (780081119). نعت (84001665). الصيغة (84000)» المورفيم أو الوحدة 
الصرفية (5615026م7101)) مجموعة اسمية (م05011) 1[101018281)» غير متصرف -5108) 
(عأتصذء مفعول (4عءز06). (الربط بالأدوات)» إرداف (2323]3<15).: أقواس -252) 
(262]56515) اسم الفاعل او المفعول (16م31]161©). بناء لغير الفاعل (للمجهول) 
(107وو2)83» تام (أعع2651)» إنجاز (ع2©611011023116)») شخص (265508). ما بعد 
التعديل (2051520015626102)» محمول (01266ع216))» حرف جر (226260516102)) 
معيارية (119715102م2565611)» زمن حاضر (16256 ]8ءو:2)» تدرجى -وع70826©) 
(517» تو قع (220160515)؛ ضمير (250201111)» شبه (الانشطار) 160©-ملناءو5) 
إحالة (مر جع ) (ععمعنء1ع15). حملة صلة (©018115 16131176)؛ دور (ع1801)» سمة 
انتقاء (ع7نطوع1 105اءه16ء5)» حلة (ععمعامء5))» فعل كلام (أعث طععءم5).» فاعل 
(5056[6©1)» وجه افتراضى (51[101261176)» حملة تابعة (ع0131015) 511601012866)» 
استبدال (د10)ن5)16ط5): بنية سطحية (ع#نااءنام)5 806 ءنا5)؛ علامة (188)» زمن 
(1625)»: متعد (11825111976)) استعال (115386)) فعل (1/620). منادى -170609) 
(117» صوت» جهرهءه بناء (ع91010)» رتبة كلمة (01065 171/050)» صفر (2,6]0). 


معجم / معحميات (01089ع1<ع,1 /ذثلاء.1)»* 


اسم مجرد (8]0112 غ465152).؛ الرمز الاختصاري (4650121/12)). إلصاق 412م) 
(2)160»:ق» الفاعل أو المنفذ (24عع48). مضاد لغة (©412141-132811386). إسقاط بدئى 
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(15قعطم4)ء جزم (©0605م8).» تناوب صوتي (لإممطمهصم)ء إحياء (المهجور) 
(متوتهطءع:ة). لهجة فئوية (47801).» تكرين خلفي (102أقصعه 1-اء183). ثنائي 
الاسم (81منصممة8)» دَمْج (نحت) (81620).» لمجة حرفية (0284)» تعبير مأثور 
(6طء011))» اختزال (8دامم011)» طبقة مغلقة (01355) 010560))». نواة مشتركة 
(©001) 005050202)). كلمة مضمون (170250 أمعغأمم0). قلب (100)و1ء2))0017 
لسانيات العينات المتن (65)د نومآ دتناصره©))» اشتقاق (مم كو كتيء2). أداء 
(10161102). لغة صيغية (1.22811286 1"'0120101216). ثغرة (م03)). هجين -117) 
(2510 مندرج (دلالي) (052[7ه0م113). لسان مجموعة (10100)» غير حي -122) 
(212366. استعيال خاطيع للفظ (1522م1:0م2.)21212 استعارة (*50م2))74642 كناية 
(07[ه74610). (المورفيم أو الوحدة الصرفية) (عدعطم8102). (الحافز) -11011072) 
(10)» توليد (2واع516010): لغة جديدة (كلهءم81675)»: التحويل إلى الاسم -210) 
(12112211220102» محاكية صوتية (0201281000618))» طبقة مفتوحة (01855) 62م0))» 
معجمة مفرطة (01765-1.67<122112861011)» رخامة الصوت (518ع])5ع22022)» لغة 
شعرية (1286ا1.:328 12اءع20)» سابقة (كتلاء:2)). علم عروض (دلالي) -ق تع 5)) 
(250500 (عناء تلاعب لفظي (ضنا)» سمة انتقاء (ع6015دع'"1 102أءع1ع2.)5 لهجة 
سوقية (51208). لاحقة (51011)» معجمة-ناقصة (10211236100ه.[-1ء0هلا). 


تنوع (1732136102)» اشتقاق صفر (11126101ع(2,610-1). 
نقد أدبي / نظرية (لإمعط1 /لسدقاء 0 رومن )1])*» 


تحقيق (10121122]108ع4)ء إستطيقا (5ع1]عط)وع4)» مغالطة عاطفية -41) 
(0إ1"81126-ء ؟تاءععق استلاب (1653108لة). تأليف ((منط5) +وطأناش). معيار 
(03202). احتفالي (ع101ل5ع21 لمعه ))» إغلاق (ع01050))» شفرة (0006)))» قدرة 
(ءع06عاءم دده 0)): ظلال معنى (0082201211082)» تجانس صوتي (0025028266). 
مضمون (00216826)). ثقافة (ع001635))» حل عقدة (]10602010361068): خطاب 
(101501055). ثنائية (1(13115192)» نقد إيكولوجى (800-00111512). انفعالي 
(17]أم لاط )» تناغم (لإطنهمصاظط)ء قثيل رقع م نقد أخلاقي لوعتطاط) 
(011611510)» تقييم (1372111311082)» صورة تعبيرية (52666011 01 ع1'18115)») صورة 
(«ده)ء إطار (ع1*]320))» ثغرة (33))» شعريات توليدية (2061105 626121156 0))» 
جنس (062156)))» هيرمونيتيقا (1165126261011165)» قصد (12]621102). قارئ مثالي 
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(562067 10631): معنى مثالي (عمأطقةع154 106211022[1)» صورة (110286)» تقليد 
(1101126100])» مؤلف ضمني (41]101 1160م1:2)» عدم تحديد (للعةمتستمعءاء120)» 
قصلد (121621102). تاو يل (82)105اء1م12161). تناصية (6181117(ء12111). مفتاح 
(لإءع1). لغة أدبية (©286ناع 1.22 :2قىث]1.آ)» ميتا نقد (0زول7/1612-01141)» استعارة 
(#مطمةغء11)» كناية (تتمتحزدهؤء82)» محاكاة (15وعط31]1),» أحادية (منادتمه/3)» 
تبرير (110615784108)» النقد الحديد (1520ء021)1) 21687). التاريخانية الجديدة /«ع]2) 
(1115601161512» سارد كلى المعرفة (1513152605 0112151611))» نصف قافية -6©2128) 
(عتتالإطى إنجاز/ إنجاز 0 ( 2621012081197 /ع2)2611011332 حملة دورية -1210ءع2) 
(©56821626 عذل» شخصية (2655028)», حبكة (2101)» تعددية (0اؤوذلةعنا01). أداء 
شعري (1(1611082 206110)»: شعريات (206]105)) تعدد الأصو ات (102م:2019), 
عوالم ممكنة (770105 20551516)). ما بعد استعمارية (010513115102--2051). ما بعد 
حداثة (2051-012006101552)) ما بعد بنيوية (2»)2051-511110115311512 نقد تطبيقى 
(مذسلء1)1ن) أوعناء2:2))» معيارية (191512)م2+65011)» نظرية استجابة القار 0 
(017ع12' عدصمموع1 +16206)). نظرية التلقى (/12601' 4105+مءءع116)» بلاغة 
(61021ط8). إيقاع (سطائوط8), أسلوب (5:16)» أسلوبيات (1150405:ز81)» ذاتية 
(/5115[66©117914)» رمز (5(/52801)» رمزية صوتية (5865]56513ل/ا5))» صدح -ع1) 
(2017» نص (<ع1). محور (ع0اعط1). نغم (©2ه1)» أداة نقل (ء1ء1طء/), احتمال 
(17»115110111610). جهرء بناء» صوت (1/01606)) عالم (18/0210). 


لغة الأدب / أدبية (©1128ا2108آ 2177 1ع1أرآ /-101]) 3 #2011661 


مخاطب/ مخاطب (400265565 /ءوووع4001). التباس (إ1أناع 1طتصة).» معيار 
(دمعة©). تأليف ((منط5) +0طانا4)ء شخصية (653:301612).؛ ارتصاف -0110©) 
(ممل1أوء. تأليف (10128ا0 ممه 0). نزع أتمتة (106-41110122112261012)» دياكرونية 
(10126027).» لهجة (1ع1(1216)» تغريب (185]13138613611)» معنى تعبيري -«18) 
(54632128 255[176م), لطجة غير معيارية (0ع18/6-101216), خيال (110100).» لغة 
مجازية (©1.22811286 2)1'18111211976) صورة تعبير ية (طعءعءم5 06 عتباع11)» أمامية 
(طليعية) (1*0168+01010128)» جنس (ع06256))» نحوية (/03]16211تمتة0)ء. 
أيقو نة (2مح1)) أيديو لوجيا (لإع10010)» فعل إنجازي ()على '(110021ناء1110)؛ 
تقليد (110118100)» غير حي (1232111266)» عدم تحديد (غموض) -61]ء100) 
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(ا501286» معلومة (1210112316101)» قصد (12660]101). لغة مشتركة (140126)). 
معنى حر قْ (128ضقع54 21ع16.[)» رسالة (381655386). استعارة (101م2]»ء2)11 
محاكاة (1/11126515). حافرز (1410111). معيار (810512)» محاكاة صوتية -020121860) 
(12ع0م» شرح (تأو يل) (256ةطموعة5). كلام (©201ة)» ورود (ععصةة16ع1). 
تكرار (108أاعمع11)» خطاطة (702عطء5)؛ إحالة ذاتية (ععمعععء2)5»11-1681 و ضع 
(51126109)» حدث كلامى (8762]6 طءعءععم5)). أسلو ب (ع56/1). أسلو بيات -510) 
(1150165» رمز (1وطصنوة)» احتمال (11110مزوارعء7).» رتبة كلمة (72ع17701:0-010). 
عالم (17170210). 


دراسة وسائل الإعلام ((5603165) و051031)# 


تأليف ((متطذ) #مطاسخة)ء جهرر (ءع56ع016ننش)ء قناة (اعمصقطن).ء تواصل 
موسط بالحاسو ب (21082ء1متتسصمهن) 806018660-:ء تمده ). كلام مباشر 
(طءعءءم5 اءع101:2). إيكولوجيا ((560108). تغذية راجعة (كاء0523ع16)») جنس 
(ع21ع©)). هجين (217:6110),» قصة فائقة (111©1102م1819)» أيديو لوجيا -106010) 
(لاع» صورة (150286)» وسائل اتصال جماهيري (3816013 84355)؛ وسائل الوعلام 
(816013)» رسالة (6ع5165588).؛ متعدد الموجهية ((7/11116111002116)» شفوية -018) 
(1115» سيميائيات (5611101105)» صورة زائفة (511221113617012)» عالم (178/0:10). 


علم العروض/ عروض (2:05009 /عغع031)» 

شطر أول (صذر ) (ءوتء/ا-ة). إيقاع عاطفي (تسطالاطة عاناءء لها 
إسكندر ي (50115ة<ء41)ء بيت جنامسى (161556 4111612176 )» تفعيلة استهلالية 
(423612515).ء أنيسط (12823656م)ء قاد مقطع شعري (42115108056)» إسقاط 
بدئي (15وعطمة). شطر ثان (عجّز) (8-17/256), وزن موشح غنائي 821120) 
(ع80115» تفعيلة (86214)» شعر غير مقفى (16256 علصة81)» مقطع شعري -026)) 
(511152» قدرة (ع06عاءم012))» طباق (00102661520126))» دكتيل (1/ا+ع102)), ترخيم 
(حذف) (ه811510). تفخيم (2515مدطط)ء معاظلة (7262هءطنطةرّد)ء إطار 
(حكاية) ((510297) عطنة8). قافية مؤنث (عطالإاطظ8 عمتمتمء)). قدم (00©). 
شعر حر (1/6556 ©1156)» عروضيات توليدية (1416151©5 06261811976)» غشتالت 
(3©51811))» ضرورة شعرية (313210126]1105))» نصف قافية (ع0الإطخ11211-1). يمبي 
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(وتد مجموع) (001:ة1)» توافق زمنى (توافقية) (/15065102)» قافية مذكر -128) 
(»«الإطظ عمتاباء» قياس (ع2»)14625111 شبه قافية (ع221231110)», قافية (ع2)1350 
نبر (515658)» ترويشة (عع2ع150). 


أدب (قروسطوي) للإنجليزية الوسطى ([2٠غع01ع11)‏ اكتاعصظ؟ 0110016)+ 


111521111 ( 


مجاز (/41168013). جناس (41116615311052). بتر زماني (/17012طع3ضق4)ء معاد 
(10515م1لقصش4)ء بتر زماني (131512ء47). مؤلف (411501)» خطاب جمعى 
(1015001155 ع/اناء00116)). جملة مركبة (562161266 0012201120))) وصل» ر 5 
(160أء2نازمه00)).» إطار ( حكاية) ((5107) 7306)» نموذج معر في مُوَّمْثل -وع10) 
(أع8100 عاتاتمعه0 11560 (جاء1)» خطاب غير مباشر (طءأععم5 اعع012ه1). 
بيذاتية (1971697]ع05[6ا25ء]12)» أسلوب متوسط (5169716 2))710016 تبعية أداتية 
(83131315)» وصل بلاغي (53:2061602ز201)» تكرار (16108اعمع11). علم قياس 
الأسلق ب (/3اع1052:ز)5).» رمز (2501انا5). علامة (138). 


رواية/ علم السرد (9( 313260108 /1ء و1 )* 


فِعل (1ع4)ء منفذ (486171). استر جاع فني (515مءلههصة)ء تو قع ا 1أطم) 
(81102م» جهة (اع4556)» معنى موقفى (146301528 41116101231 ). مؤلف -نالمل) 
(2هطاء شخصية (05320168): إغلاق (056و010)» تقفيلة (ذيل مقطعى) (0002). 
خطاب جمعى (1(150011156 001160]176)), سرد ملون (2[31::9)176 6 )ا 
بنية عميقة ما 50 5 مع 2) حل عقدة (106201161026021): حوار (عنا2))1013108 
سرّد(515ع1(168)» خطاب مباشر (©66م5 4ع1(116)» خطاب (1015001115)» صوت 
مثنى (170166 1هنا)؛ حذف (ؤزوم85111)ء دَمْحْ (عهنللءطم:8)» تناغم -ومم8) 
(لاطاء تلفظ (1320002ءتبام). ماض بطولىي (211عاء:2 نأم8)ء خاة (عنداعه11م8)» 
خطاب غير مباشر حر (1]1606 عغطم81)ء تغريب (1851521861261216)» تقييم -1073) 
(11126102» خارج السرد (1815201686515), حاجز (116086). هيرمينوطيقا -1ع78) 
(01165ا250626 لغة لا متجانسة (1161681*08105512). حكاية (1115]0116),) حاضر 
تاريخى (غ2ءوع:2 11150512)» تمبجين (119/511012326102). قصة فائقة -16ءم/119) 
(100» فعل إنجازي (]46 نطقدهناء1110)؛ مؤلف ضمنى (#وطانل4 له أامصل) 
قرينة (1206))؛ كلام غير مباشر (طاعءعءم5 أء120116). رار داخلٍ (مونولوج)-12]) 
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(عناع 81052010 105رعل. بيذاتية (1710أءءز6نا1615م1))» في قلب الأشياء -»71 (10)) 
(5و6؟1 0135.» ميتا سرد (8/161201686515))» أسلو ب ذهنى (ع517/16 81120)) موجهية 
(إاذله8104)» صيغة (81046): وجه (81000)» حافز (040184)» تسويغ -800008) 
(1100» مونولو 2 محكي (عناع 8102010 0ع113::266), مسر ود (ع5]1311266)» سرد -5121) 
(526101» سردي (113118]176)» نحو سردي (017311112225) 5[1317311976). نقل سردي 
لفعل الكلام (أعة طعععم5 015 أرممع ]1 ع للأوسة[8)» علم السرد (81322860107). 
سارد (1121:28605)» سارد كلى المعرفة (5]32226015 010015616016)» توجه -02160) 
(18102» حداف بلاغي (قلقمة [معوم)ء منظور (52©5506©1176)).) حبكة (2100))» 
وجهة نظر (/7/167 01 201021))» تعدد الأصو ات (إ602م2ز201). تو قم (5أقصع2)2201 
قضية (05111082م270)» سرد نفسى (253:10-11228]108)» حكاية (116©10)) شفرة 
إحالة (ع000) [هلامعءع]ع 8]). افق اض -سجل / إعادة تسجيل -16815]65-8015) 
(521100أقاعع 1-1 /107128 عثيل كلام وفكر لآأءعء6م5 01 160غةأمعوععمء 1) 
#طعناهط1' 0صة. دور (ع©1601)» خطاطة (728عطء5). دلالة (سردية) (ع21328)(0)) 
(5612821165. سيميائيات (سردية) (5612106165 (2131224176))» حكاية (حبكة) 
(5[11214)» مناجاة النفس (5011100103)» حكاية (2))51027 مجرى الوعى 51163127) 
(00256101158655) 01» ذاتية (510[661197119)» توافق معنوي (قذومع5911): علامة 
(ع13)). حكي» سَرّد (ه11261111ع1)؛ زمن (16256)؛ نص (16)» تعدية -1180851) 
(197160ا» دائرة نمطية (©1ع011) 31ء1ع13/50108). احتمال (ع0111010زواء؟)2» جهر. 
بناء» صوت (ع1/010). درجة الصفر (1068766 2610). 


أدب (أنجلوساكسوني) إنجليزية قديمة (1-52:202معصة) طكتاعد 1 010)* 


1111211011:( 


شطر أول (صدر) (©17615-ق8)» جناس (4111622108)ء بتر زماني -428) 
(لإ#مغطء. شطر ثان (عجز) (ء25ء8-1)). مقطع شعري (8تناو6©3)). تأليف -20ه©) 
(01120128م» نقد إيكو لوجى (0514161510)-1]60)» معاظلة (1:0[9106612624)» صيغة 
(1"011121113)» ضرورة شعر 9 (3131212611515))» تناصية (11211197غ12161167)» كو نينغ 
(ع لمع »1 ). مفتاح (لاع؟1). لغة مشتركة (120126). أدب (11161811115)» تلطيف 
(نفى الضد) (1.10165): أسلوب وسيط (569016 2110016). إظهار الحقيقة -2[31) 
(610ه1 مَعجَّمَّةَ مفرطة (211286400ءالاء.طآ-011). شرح (تأو يل) (عءكةتطموعده5). 
تبعية أداتية (237318:<15). إطناب (حشو ) (وأمقتطمعءه). أداء شعري 116ع20) 
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(10124102» شعريات (5ع2))20611 إيقاع (تتطالاطخ]). محور (ع7معط1). تنوع -173213) 


(102غ1» عامية (دارجة) (1215اع202ع1). 
أصواتيات (وعتناعسمطط)* 


نبر (466606). معطت (4151626)ء جناس (11165811008 ). سنخي 
(مق1[مء17ة).؛ مائلة (21186108ةزووم). تجانس صوتي (455033266)) معنى موقفي 
(8نطهء864 1101521 غم ). اختزال (تقطيع ع( (عصامم11ا0), مزج (ععمعءوع2))001 
كلام مربوط (طءءءم5 0عأءعصدممع) ترخيم (ه1811510). تفخيم (515ةطمص-دظ)ء 
احتكاكي (511081176)» ثغرة (0682)» رأس (11620)» تنغيم (121028108)» توافق 
زمني (/212021ء2)150 مفتاح (لا©1)» موسومية (8413112605655)» نواة (5ناء1ءعنا]8). 
انفجاري (2105176). تطريزي (/2205003))» إيقاع (مسطاتإتطكل)ء نبر (55ع511))» غم 
(102). حجابي (لموي) (1/6135)» صوتء» جهرهء بناء (ع1/010). 


شعر/ اللغة الشعرية (6 12280188 عناءع20 الإساعو4)2* 


جناس (1116536100ى). التباس (/118نا18طتمة). إحياء المنبوذ (815170طع:1م). 
تجانس صوتي (ععصمدهوم4).ء أقتة (221224160مأنرخ)ء خلفية (0دبامرععاءة8). 
نظام مغلق (<اع]5:ز5 10560©). تأليف (0128<ناهمدده©).؛ إدراك (أععهه0). 
فك أتمتة (1(6-41101236123610): انحر اف (126718102). لهجة (اء121816). أداء 
(ه1010110)) تعبير مصور (18101152515)» معنى عاطفى (1/16212128 1/11011976)) نعت 
(عط)1م8)ء تكافؤ (ع80101921626)» معنى تعبيري (نسوء 11 17 نحو 
(8ططنة0))» تقديم وتأخير (162600ءم9إ11): عدم تحديد (غموض) -1101ع]ع100) 
(/اع88» استعارة (15015م8418)» كناية (/إ72آل8466081)» وزن بحر (746]56)» مفارقة 
(«23:200). موازاة (2ذ1اء1لهئة5))» صر افة (لاع20108مط6). أداء شعري 16اع20) 
(مم16اء 11 تسويغ شعري (1.1062606 206]16). علم عروض (إ2»)250500 رمزية 
صوتية (537:2365156519)» منادى (1/02161976). 
ذريعيات (21125 درعة2) 


التباس (لإ]1أناع20618ة)ء مناسبة (660655ء1011مملم)ء مأثو رات تحاور 
(1887:)1105 00056153110021))» هيرمينوطيقا (1]105ا1162102606)» مبالغة» غلو 
(615601من11)؛ فعل إنجازي (اعشى 1110011100813))» عدم تحديد (غموض) -1206) 
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(لاع2128معء فعل كلام غير مباشر (]ع4 <اع6ع6م5 أء120116). استنتاج (استبدال) 
(©©2ع2)121615 بيمشخصي (5028/1عج1ع121)» تسويغ (3840119781100). إنجاز -101ء2) 
(»عصهص تأثير إنجازي (15ء5246 /صههمه60نء10ءء2). نظرية لياقة 2011465655) 
(بطامعط 1 مأثو رات النوعية والكمية (1/1371105 011321117 320 '011311137)» هأثو رة 
علاقة/ ورود (1)21121 ععطة15169 /112009). نظرية ورود 12616973266) 
(لجتمعط ك1 دلالة (وء1)هدممء5)» نظرية فعل الكلام (1261503 أعث طعععم5). 


مدرسة بر اغ ([060طاء5 عنسعةء2)* 


تفعيل» تحقيق (211281108نااعة).» أمتة (102122]108مأناش)ء خلفية -1ه820) 
(5011820ع» دينامية تواصلية (1([/83121512 0011112111210311976))» مكون -0012150) 
(#صمعص فك أتمتة (1(6-411101221231101). انحراف (10607186102), معنى اتمعالي 
(81»83121118 81201176)) تغريب (18517312861026121)» طليعية (8201120128ع102)» 
وظيفة (11082ع1"02)» وظيفية (2©11082115102نا)» منظور حملة وظيفى -1”026110) 
(©17أءع 2612526 عع562162 281 معلومة (1210110211052)) أدبية 000 
موسمية (02655ع1/1211). معلومة جديدة (121011236101 77ا[13). معيار (210110))» 
لغة شعرية (11286ا1.228 20©]16)» شعريات (2060165). خبر (1586126). إحالة 
ذاتية (ع©5ع2ء561-1861): سيميائيات (أدبية) (10]165ماء5 (1.16613337آ))» بنيوية 


(512011031211510))» مور (1116206). 
سحلات (غير أدبية) ((215 “اع لرآا-سهوا8) ورعاوزعء11+ 


التباس (/417251810118)» عائدية (5012م422)» مضاد-لغة -24-122م) 
(1886ا8» مناسبة (113660655م00150مث). طهجة فئوية (41801))» معنى ترابطى -4550) 
(8أصدع181 117ا12ء. دمح (50ع81).» لغة كتلة (ع28داع2ة.آ عاء810)., ع حرفية 
(321))» عائدية شانة (رجعية) (03185520132))» ارتصاف (00110241082)))» مجموعة 
تطبيق (ع273©1 01 7م511 لالطدره0))» بلاغة تقابلية (6011اعط1 0251:2516 0)))» 
لسانيات المتن (12811151165.آ 115م005))» إبداعية (/0162117119))» ازدواجية لغوية. 
(1018105513)» خطاب (10556م101500)» مجال (طنةدطه12)» تكافو (عء8001903162). 
تلميح. تورية (512أطاعطمنا8)ء. تقييم (81721126108): حقل (2)11610» وظيفة 
(102أاعمتاط)ء نوع (ع25ع0)» خطاطة (لإ0108م012)» خلقة (11361605)» فعل 
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إنجازي (اعى '11100111102318)» لاشخصية (6550221119م112). استنتاج -121) 
(©©5ع5» غير متصرف (12112161926)) معلومة (1210112211082). تناصية -62ع]12]62) 
(/2116نطء لهجة فئوية (331800))» اسلو ب صحفي (ع3010228165). مفتاح (لاع>1). 
معجم (5لعآ) » وسيط (81©011112)» صيغة (81006)» سردي (712513176)) معيار 
(8100)» مجهول (2))2355176 تشخيص (26725001126102). دن -0ممتاوع22) 
(11100ي» وضع (514131102). موقف عقلٍ (عاطفي) (ع5132). أسلو ب (ع56/1). 
صَدْح (201ع1). تنوع .)١702126102(‏ 


بلاغة (01غعط])* 


التباس (1051810167ش). تضخيم (11224101[مصم3)ء تعليق -010ع422) 
(500)» معاد (10515م201ضة)ء عائدية (5013م423)» مضاد المقطع الشعري 
(عطم1550)صخ)ء طباق (421106515)ء كناية (42140201232513)» إسقاط بدثى 
(5وأوعطمق)ء جَرْم (عممءهم4)ء مأز ق (0112مه)» انقطاع مفاجئ في الجملة -0م4) 
(51026515» مناسبة (2010112662655مم)ء فصل (100ع45920)ء تفاهة أسلو ب 
(ومطله8)» مجاز شاذ (0263516515)). مقابلة عكسية (02135101005)))» ذروة (أوج) 
(<:011513)» ارتصاف (00110211082)» بلاغة تقابلية (1011ع115 2)))00025)135)]116 
تحو يل (00825615102)))» لياقة (10600110112)» ترتيب» عرض (10150051]10)» تكرار 
توكيدي (1582515م11)» بيان (810611410): رد العجز على الصدر (52922162515)). 
تكرار بلاغى (528323005)» تكرار النهاية (1815]5006)» نعت (11266م8). تكرار 
توكيدي (15ك«ناء2ام82)» إقناع أخلاقي (81505)» استهلال (0ناذ58:20:4)؛ صورة 
تعبيرية (1ع©6م5 01 عكناع0"1)» أسلو بار فيع (©1:ا51 01820). تو أمة اسمية -م»11) 
(018015» تقديم وتأخير («ه6163]0م:1139)» مبالغة (غلو) (119/06155016)» تبعية أداتية 
(013715م11980)» تقليد (12112610)» ابتكار (1127612110)» سخرية (/ا1508)» متساوي 
الفواصل» الأجزاء (15060102)» تلطيف (1.10]658)» استعارة (216131201)» كناية 
(/إ1/16]02/122)» أسلوب متوسط (56016 1110016). حافز 240114): إظهار الحقائق 
(8131531410)» انشغال مفتعل (06611231410)» تضادء تكافؤ إرداف خلفى -ق01) 
(12020. مفارقة (<2218007). حذف بلاغى (2312110515).: موازاة (مددتاء المسوم)ء 
تبعية أداتية (28313437<15)» جناس تام (3615 ونلا فترة» دورة (2100ع2). 
إطناب» حشو (612515م121ء2). اسلو ب بسيط (509/16 21212)») مو اطأة (ععه21)» 
جناس اشتقاق. (280138/:6000)» وصل بلاغي (600غع55920ز801).» معيارية -وع2]7) 
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(1151510م011») تو قم (85016515)» تشخيص (210502020613)) تلاعب لفظي 
(مناظ)ء استفهام (0011651101)» حشو (/116011203261). استفهام بلاغعي -11م0]اعط1]) 
(013651108 21ع» صيغة (5©6126))» تشبيه (5122116)» توافق معنوي (0515ة11لإ5)» 
تكرار البدء والنهاية (6ع©10م537102)؛ محور (1126126)) نعت غير مباشر -118251615) 
(أعط)1م8 0ع) كلمة مثلثة. مثلث (115180). وجه بلاغي (15006)» تنوع -173213) 
(110» توافق معنوي (26118128). 


دلالة (22115 درء 5 


معنى عاطفى (21680128 ©176اء4851). التباس (لبس) (/0169ا118تة)ء 
تو سيع (تضخيم) (دم هه قنامسم)ء حي (2121366م)ء شذوذ (/ا2)4201221 تضاد 
([10/ق42101)» معنى موقفى (216321828 4111101231)؛ معنى ارتصافي -00110) 
(ع تطتصدع11 0211م اده تحليل مكو في (2819/515ه 00122011621131))» معنى تصوري 
(8ضنصدء8 321نطامءء002))» ظل معنى (008220121100)))») سياق (]<00016)). 
مضاد واقعي (لناع 1ع نصباه)). دلالة الو ضع (10620126102): معنى انفعالي 
(11682128 81001176)» تورية» تلميح (1215113ع 1م نا)ء معنى تقييمي -185721113) 
(71680128 2117 معنى تعبيري (2/1630128 81016551176), حقل (1'1610)» معنى 
مجازي (استعاري) (وسنصدء]8 ءانأوتتاع 1"1)» أمامية (طليعية) (ع018هنامجوء:1:0)» 
شكلية» عر ف (االهصوره)؛ كلمة وظيفية (17/050 1180]102)ء جنسي (عام) -66) 
(2©751» غشتالت (0©542816),» حاجز (ع11608). اشتراك لفظى (/11010023/12). 
مندرج (دلالي) (/0/2م/119)» معنى مثالي (0/1632128 مه 6 ]) غير حي 
(123111221): معنى حرق (8ضنصوء71 1621[)» اسم الجزء (علاقة) -20ع14) 
(لا2الاتة» استعارة (501م714112)») موجهية (510021167)) شرح (تأو يل) -جهعهة<) 
(181356م» تعدد المعنى (/20ع2013:5)) عو المح ممكنة (70110 ع205511)» ذريعيات 
(24125 تمع 2)2:2 لفن (051610ممناوءع22). علم عروض (دلالي) (5ع)سقدمء5)) 
(/إ220500. إحالة (مر جع ) (ععطعنء2)1»1 عالم (1710110). 


سيميائيات (10)125لرء#4 


معيار (082208))») شفرة (0006)))» ظَل معنى (00821201626108))» فك الإشفار 
(00128ء106)» إشفار (0108مع82). أيقونة (همع1)» أيديولوجيا (لاع10مع10). 
صورة (1521286)» قرينة (2)12067<2 كناية (/إ81610123/152)» حافز (8101]11))» تعدد 
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الموجهية (1/10111120021119)؛ تواصل غير فعلى (2/052-00010121121021101)) إيقاع 
(صطاتوط]).؛ دليل (م18ة)» أسلو ب (ع5191).: رمز (58601/ا5)» نص (]16). 


سوسيولسانيات (وء1)دتناعستامء50)* 


تكييف (0122003]1052ع86). عنوان (5و5ع4001). زوج متاحمة /إ726ع40[3) 
(8915» ثنائية لغوية (81112810211512)» بريكو لاج (82160138)» شفرة (0006))) تغيير 
شفري (128آطء2)))0006-5711 مجموعة تطبيق (0166ع218 01 (1طناصسحومن)» اتصال 
202181 ))» سياق (002666))» كريول (016016)). ثقافة (ع1615نان)). لهجة (اء101216)» 
ازدواجية لغوية (1018105512).؛ مجال (10012812)., إيكو لوجيا (ع820108)). تبثير -1'06010) 
(ع5128» شكلية» غر ف (/زف[قهصده©). لغة لا متجانسة (11616508105518). أيديولوجيا 
(/ا1060108))؛ لهجة فردية (0ع101016)» قرينة (2))10067 كو 0 5 (12011161231102)» لسان 
(عناع132). هجة (اعه1.6).؛ عتبة الشعور (/1.1101281109)» لغة مشتركة -1582 12ا108آ) 
(9©» كلام (©68201). إنجازية (/261101212211117))» بيدجين (210812)) ما بعد استعمارية 
(1051311552مع]205). تلفظ مقبول (26126102تتدمع لعتتاععع11). دور (©01101). وضع 
(516318610). هجة اجتماعية (5061016©1).» مجموعة لغوية (/17انتتحصمطمن) ماععوم5). 
معيار (5]380350): أسلوب (56/16).: أسلبة (5/1122100)) علامة (188)» حكىء سَرّد 
(11167ط113ءع2)1» تنوع .)١/0212000(‏ تنوع (/181687)» دارجة (عامية) مام ع قمع . 


بعويده (520ة ]2 "تناع نا ) 5) »ا 
مؤلف (4115015)» مثنوية (2)811311512» بريكو لاج (©87120138)») شخصية 
(1©7ع01818))» شفرة (0006)). تفكيك (1066025111166105)» فرق (عع2ء1011115)» 
صورة تعبيرية (66©6©1م5 01 ع15اع1"1)» صورة (1'020), صورنة (220211512ه1'0). علم 
السرد (إ113:5210108). حبكة (2104). ما بعد البنيوية (2051-5111101111211512)» مدرسة 
و اغ ([0مطءة عدوة:2)» دور (©1601)» سيميائيات (561010105), دليل (5180))» 
محور(126506). 
أسلوب/ أسلوبيات (55نا51 /4)516* 
انظر في كل مكان من هذا المعجم. لكن على الخصوص هذه الدخلاات البارزة 
بشكل واضح: 


اسلو بيات عاطفية (519/115]165 176اءج]41)ء مناسية (10112662655ممهاء 
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حمهور (ع411016026))؛ بريكو لاج (81160188). انتقاء (©ع0016©). أسلوبيات معرفية 
(56/1156125 076 1ا لمع 00)))» ارتصاف (261052ع00110))), أسلو بيات حاسوبية -1ام0010)) 
(51/115125 1210021 مضمون (002162)» أسلن بيات المتن (56/115]165 5نام001)» 
لسانيات نقدية/ تحليل الخطاب النقدي (156065ناع هآ 0211691) (0104))» إبداعية 
(0الاتلوء2ن))» طباق (001126650182)128))». لياقة (102نمع106)) انحراف -10©63713]) 
(1102» دياكر ونية (لإمغطء113). أداء (002ء21)» أسلو بيات (خطاب) 011156ع1015) 
((5/1156165))» مجال (212دطده12). مثنوية (1(03115102)» دراسة تجريبية للأدب -80) 
(ع1نطوعع انآ 01 5610 لدعتعاص ثيل (أمعماعص8). نهاية بؤرة (كناء820-1"0). 
أسلو ب ملحمي (56:1 عذم8): أخلاق (قعفطة8)» تقييم (180108اأ872)» معنى 
تعبيري (7/1632118 ©1:01655[7)» صورة تعبيرية (أءعءع6م5 01 عكناع 1 1). أسلو بيات 
نسوية (506/1151165 أ15قتصاء '1)» اسلو بيات قانونية (51[/1156105 ©1"0:6251)») صورة 
(دءه1)ء صورنة (10110211552)» وظيقة (12616100ا2)» أسلو بيات وظيفية -1”026) 
(1155ئة5 1هدمناء نوع (عممء)» أسلوب رفيع (519:16 204ة6). أيديولوجيا 
(10601081).» لهجة فر دية (اء101016). لاشخصية (/615022116م12)» تأو يل -1ء1م1) 
(102أهاع1ص مفتاح (لا>1)» لسان (16اع12128آ). معجم (16715)» نقد أدبي 111 ) 
(مددلكء011)» لغة أدبية (12281138 /9إ135ع]1.آ)» موسومية (84131126082655). في قلب 
الأشياء (5وع1 140135 (هآ))ء اسلو ب ذهني (ع51/1 8120), موجهية (2)1/1002117 
أحادية (11021512)» تعدد موجهية (/84011520083115). النقد الجديد -نان02 ببوع21) 
(مدواء» معيار (1013)» شرح (تأف يل) (عكدعطمدعة2)» باروديا (/إ22:00). كلام 
(53:01). بناء للمجهول (2355156)» أسلوبيات فقه اللغة -5/115 91ء1101081م2) 
(1©5» تعددية (21111211512)» شعريات (2061105)» نظرية لياقة -معط1' 5و5عمع2011) 
1 اسلو بيات تطبيقية (41156165لإ5 2:31181)., (أسلوبيات) ذريعية 08)105ع53) 
((519/1156165)» مدرسة بر 4 ([00طء5 عناع213)» سجل (116815162). بلاغة -عط1) 
(©10:1» دور (©1601))» قو اعد انتقاء (1016 ممناءو1ء5)» دلالة (أدبية) (لرطةرع)1.1آ)) 
(561221214165» سيميائيات (أدبية) (10101165ع5 (2))[11161319 أسلية (50/112310). 
موقف عقليٍ (عاطفي) (5]8266): علم قياس الأسلوب (97ا1006/ز56)» تدخل نصي 
(350©24100ع121 21نلاءاء1 )» معجمة ناقصة (1©211221101هع.1-1ع20[]). تنوع -1/3218) 


(1100» صوت,. بناء (ع1/0160)» درجة صفر (ع106817©6 26150). 
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لسانيات/ نحو (وظيفى) نسقى ‏ 228232181 (00221عسصن1) علتتصء)4)535» 


(5615ناع آنآ 


ملحق (2.)40[112616 لسانيات نقدية (12811151165آ1 011121)» تقيبم -1878) 
(11121102» وظيفة (100أء5نا1)., نوع (0627))» معنى مثاللي -83/1©8 1063110281) 
(12128» معلومة (1214011081102)» وظيفة بيشخصية (261102نا1 [615002م12162)» 
موجهية (/ا]181002311)» وجه (71000)) متعدد الموجهية (1/11114153200211197)» مدرسة 
فوا اغ (2001طع5 عناعة:2)» صف ([82ة1)» سجل (116815]615)» خبر (1556126)) دور 
(ع01]). نسيج (ع1ناءز1)» محور (1156126)؛ تعدية (/113251]15/1). 


دراسات/ لسانيات النص (5)010165 /5)15 أتناع تطاءآ-اناء1 )* 


عائدية (11012م423). معيار (2))022012 عائدية شانة (4))21308013. اتساق 
(ع26ه005656)») وصل (ربط) (261100ا[000))» وصلية (/002266119716))» سياق 
(0001674))» شركة إحالية (ع06ع26ء16ع00-1)),.) خطاب (10150011256)»: مجال -100) 
(0812ل» بؤرة (1'0015)» توليدي (179أ8زعه06)) نوع (0621)» غشتالت -0»©5) 
(181» معلومة معطاة (12140120861050 01762))» نحو (0131021131). استنتاج 
(استدلال) (ععمعءع؟م1)» إخبارية (/1210110121)19715)» قصد (121621101)» معلومة 
جديدة (1014011112]1002 9اع7[1)» عو الم ممكنة (71/0505 205510165). اقتباس -0110198) 
همك إحالة (ععمعىعء161)): بلاغة (11526140116)» خطاطة (56267028)) نص (16<]4). 
محور (ع16202). عالم (17187/0110). 
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ثبت المؤلفين 


يتضمن هذا الثبت النقاد واللسانيين الأكثر تأثيراً وإحالة (بالخط الغليظ). والأدباء 
الأكثر استعمالاً في التمثيل. 
أتدريدج, ديريك (عاءمء2 رعع4)10ة) 

تكييف (012003141052ع46)» خاطبية (/40016551)19717). إستطيقا -عط]وع4) 
(وعناء إيقاع عاطفي (متطالإط18 ء7زاعع415)» تفعيلة استهلالية ضعيفة (4126111515)» 
قرن (455012]100). تأليف (متط5:ه0طاتحخ)ء تفعيلة 20ء8). طباق -012م1ع تنام 0) 
(عدناء ثقافة (ع1611ن©), أخلاق (1115). قافية مؤنث (11/1506 1'61010116)») صورة 
(مصمه2)ء يمبي (وتد مجموع) (131251))» لهجة فردية (1010161)» قصد (12162161052). 
نقد أدبي (01101510) 116181397[). أدب (ع1.11622601)؛ وزن (ع71605)., لغة شعرية -©206) 
(ع28نا32128آ علكء علم العروض ((150500©)» قافية (عصالإط1)» إيقاع بمسطاتتط])ء 


نسيج (ع1711). 

أودن. و. ه. (.11 .783 .معلس4) 
جناس (4111661586108). تعبير مصور (118515م»21). تكافؤ (ع8010119781686)ء 

نصف قافية (ع10/ة11211-1). 

أو ستن. جين (2قال رسعأوند4) 


شخصية (013180165))» منطقة الشخصية (72086 0818161))» سرد ملون -00) 
(1]135521197 0ع10115» صوت ثنائى (6ع101 1(1121)» تغريب (1:5]121186171611)» خار جَ 
السرد (18:2016815). كلام غير مباشر حر (6661م5 أع120116 عه11)» أيقو نه (جامه1), 
مؤلف ضمنى (11505لى 1160م122). باروديا (/إ23:00)» حبكة (21014), وجهة نظر 
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(1/177 01 0126)» سجل (116815165)) أسلو ب (519/16))» توافق معنوي. (26118128). 
أو ستين» ج 17 (1911-1960) (.آ .ل مستاسسسة) 
كلام تقريري (ع 106532 17ل أ2025))» وظيفة (100اعطناظ)ء فعل إنجازي -11) 
(1عث /100111013139» قصد (12162141011)» فعل عباري (اعهث 11110113159ع0آ)» إنجازي 
(261101112117). فعل إنجازي (عة احنقطهنه10:ء6). نظر ية فعل الكلامطاءءءم5) 
(لتلمع 1 أعث. 
باختين» ميخائيل (1975-1895) (اتقطءلنةةا يستتطعلد8) 
فعل (اعةش). مخاطبية (/180زو5ع4007)» آخر (معذلف)ء توقع (دمنلةماعتاهة)ء 
معيار (08808))» كر نفالي (031215781))» منطقة شخصية (2006 1615 01313))» كر ونوتوب 
(01020105))؛ خطاب جماعى (10156010556 076ا001160))» ظل معنى -0082018) 
(110» دياكرونية 01 حوار (1(1810816)» خطاب (1(0150011556)» صوت 
ثنائي (عغ1ه 51نا(آ). أخلاق (وعتطاظ)ء نوع (0©111)» لغة لا متجانسة -105ع11616108) 
(513» تبجين (183:6110123141082)» أيديو لوجيا (/ا1060108). قارئ ضمنى 1160م120) 
(1862062: حوار داخلى (106 81020108 12161108)) تناصية (تناص) زات هددع عنصل 
تنغيم 500 لسان (©1822811)» مونولو 4 (عتاع8402010).» باروديا (/2)622003 
وجهة نظر (1/161 01 20186)., تعدد اللأصو ات (لإضمطملإ[0©). اقتباس (0110181101)» 
كلام تمثل (طعععم5 لعأمعدعرمع1): سكار (5185))» أسلبة (5/11220102).» قول (كلام) 
(©1[6182)» صوت.» جهرء بناء (ع1/016). 
بارت». رولان (1980-1915) (0صهله1 روعطامو8) 
مؤلف (015ط1أناش)ء شفرة (©000))» ظل معنى (0012201311011))» تفكيك -1066025) 
(18366100» صورة تعبيرية (أع66م5 01 عتناع11), وظيفة (1026100)» هيرمينوطيقا 
(165]ناعضع2مع11). قارئ مثالي (563067 10621)» شعريات (2061165)) ما بعد بنيوية 
(211512تنااع ل 2051-5).» نظرية استجابة القارئ (/1160137 01256م1165 11620©1)» شفرة 
إحالية (ع000) 4181هع116485)» سيميائيات (5610210065)) دليل (51812)» بنيوية -51200) 
(حاستلهقناء رمز ([هططتاتز5)» احتالية (1600اتمناولقعء/)» درجة صفر (2610 ع16ع1(68). 


بورديوء بيبر (1930-2002) زعناعزظ وناع80101:01) 
توقع (استباق) (32600مأء1امة). حقل (51611): خلقة (605ز1126)» أسلوب 
(©5/1)ء رمز ([0ططتتلز5). 
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بريمون. كلود (013110) ملسمدسة:8) 
تفعيل» تحقيق (4.601811236100)» شخصية (0531:30165)). وظيفة (01100نا1)ء 
نحو سردي (0131101815) 1131131176), حبكة (2101). 


برونت» شارلوت (10666تقط0) رعغسوع8) 
حوار داخلل (عناع 7102010 :0ازعام1)ء ف قلب الأشياء (1865 كهنلء11 (12آ))ء 

سارد (1[31183605). 

براو نينغ» روبرت (اناعطم]آ رعسته جمر8) 


عطف (00-01011280100))» صحة (سلامة) (06535]ع00126)). انحراف -1061818) 
(102)» مونو لوج (1/1052010811)» سارد (11312526015). 


بايرون. لورد (010آ رسم:8) 
الكسندرد ين (عمعلضهةءء1م). الأنبسط (أ5ع9مهقصم)ء قافية مؤنث ع0تسصتدرء1) 

.1172( 

كارول. لويس (5أكاعط[ ملآمتتةن)) 


دمج (لصع81).» و اقعي مضاد (0010161183©4081))» فرق (101121616526)» خطاطة 
(1010817م612)). لياقة (20116602655)» تشحخيص (22050000613). 
كارترء رونالد (لطق1هخ] بعاتية )) 

ملحق (1ع40[112)» عائدية شأنية (1018م218))» نواة مشتركة (ع0-015 00112201)» 
فضلة (16126121م00172)). لسانيات المتن (01561605ا128آ 5نام001)))» إبداعية -00/1)هء01)) 
(67» خطاب (أسلو بيات) ((56/115]165) 156لام1015)) نوع (©06»01)): ر أن (1»50]). 
بيشخصى (1216206550221). لغة أدبية (1286ا1.328 /397ة1ء111).» جناس -2320201023) 
(518» عر وض (دلالي) (/إ280500 (56133106))) تكر ار (ههناعم6). تمثيل كلام 
(طعععم5 01 مأ وامعوع رمع 2)]1 اسلو بيات (2)51/1156165. لاحقة (510111)» علامة 
(138). لسانيات النص (1281115]165.[ غ1674), محور (126106). 
شاتمان» سيمور (1131113311,53/120111-)) 

توقع (استباق) (80108م461ه4ى)ء خطاب (756نام1(1500)» قصة (13نا1"30)» تبئير 
(2112810ه1'0)» حكاية (18115]015)» مؤلف ضمنى (15015نالك 1160م110)» قصد -10آ) 
(«هتاصعاء وزن عماء0/1)» سردية (01690نوسهل0): حبكة (2101)» وجهة نظر 6ذه) 
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(بتع1/ا آم علم العروض ((8505003). حكاية (51017)» تدفق الو عي 01 تدع ناة) 
(002561011511655)» علامة (138)») صوت (ع1/016). 
شوسور. جيفري (2©01117) راع ناقط0) 
توسيع (تفخيم) (11868802مددة).» إحياء المنبوذ (21510ط470). عروضيات 
توليدية (1©5ماء8/1 12)0976ء2ء2)06 أسلو ب رفيع (©5191 20هىت). يمبي (عأطصنه]). 
رطانة (ه131808)) ميتا سرد (2/16]201686515). سارد (713553]0)» انشغال مفتعل -06) 
(8408مناء» تضاد. تكافؤ إرداف خلفى (0739/2010): أسلوب بسيط (56/16 21915)) 
فأفية (111312))» نبر (2))515655 عامية (دار جة) (2ة1لاعقتع/١).‏ 
كو ليرد يدج» صاموئيل تايلور (:183101' اع نادود رعع0016210)) 
بتر زماني (12ولهمعطاعهصف)ء وزن موشح غنائي (©5اء854 821180)» شركة 
إحالية (ععمء12ع00-5))» واقعى مضاد. ([32اع0001016112))» قياس (عتتاقةء81))» 
قافية (©دذ#). ١‏ 
كولر. جوناثان (32) دمل وتعلان0) 
ثنائية (183113115170)» شفرة (2006)))» اتساق (ع©2ع5ع005)). قدرة (ع©6162م0012))» 
سياق (]001167))» فرق (1011161562©6)» وظيفة (110261101)» قارئ مثالى -168 [10621) 
(065» فعل إنجازي ()عى '11100114108313)» قصد (2))121621105 نظرية النقجاة القارئ 
(126057 ع025م5ع1 ع20ع165). بنيوية (5211510بطاعبما5)؛ احتمال (ع0نا!اتسطتواوع؟). 
ديريداء جاك (1930-2004) (5عنالوع2ل ,ه10 2ء12) 
مأز ف (820113). بريكو لاج (ع82120128), إغلاق (ع01051015))» سياق (]غ0010161))» 
تفكيك (10660125111601015)» فرق (101216165266). إطار (عمتة1)ء نوع (عخدء6). 
خطاطة (لمع5010م018))» قصد (121211002)» معنى حرفي (عصتصةء81 1621]آ). 
ميتا نقد (1522ء121]1ء2]ء04). تسويغ (1101197826102). إنجازية (/26210121021107167). ما 
بعد بنيوية (20516-51173100011811512))» تلااعب لفظي رصد©).ء دليل (مع51)ء فعل كلام 
عه طععءم5).؛ نص 120 ). 
ديكنزء تشارلز (وعانتقطن) ,رمسععاء21آ1) 
تنبير (860611126101): استللاب ودمتاووه اها عائدية (4232018). تو قع 
(استباق) (814108من42)1). طباق (211156515ى)؛ فصل (106]00/ز45). جمهور -ناهى) 
(01626. شفتاني (لهذطة[81)» شخصية (167ع023:2)).» اتساق (ع©2ع0061))» خطاب 
جمعي (101501015 20116117))» سرد ملون (2131:221576 0ع:001011)» مطابقة -هناه06) 
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(عمكستومرع» أداة تعريف (عاعتاتة عأاتصقلء12). أداة إشارة (2)106120115118119 لهجة 
(ع101216). كلام مباشر (طع5266 أع1(116)» قثيل (1:8112611)» خطاب غير مباشر 
حر (ع160 عااء8:1)؛ تورية (16121510م1ا8)») لهجة غير معيارية (1ع1(1216-ع:18). 
تغذية راجعة ©003©1عع5))» لسانيات نسوية (12810150105.آ أ5آضلمماءع1)» تبثير -1*009) 
(11226100» كلام مباشر حر (طاعءءم5 أععمالا عه:)» كلام غير مباشر حر -8[آ عه 1) 
(طاععءم5 أعع015» تصدير (1'10261688)» تبجين (2))1179/5110122161002 لهجة فردية -1010) 
(16©1» صورة (191386).» تقليد (17011211018)» مؤلف ضمنى (105)نالى 1160م110)» قرينة 
(«ع120). كلام غير مباشر (666©1م5 1ع1520156)» موسومية (ووعصلع 11 نقل سردي 
لفعل الكلام (اعش طءءءم5 01 1162011 2135136196)) سارد (713113]01)) غير متصرف 
(©11011-م8]10)» رخامة صوت (0965]565182مط2).» وجهة نظر (/لاء171 01 أصذه6). 
حرف جر (051109م276)» شفرة إحالية (ع000) [هلأمعرع]ع]1). ألو رة علاقة -19[ع1) 
(منن:ة]8 «منا» تشبيه (ء11صنذ5).» محادثة الذات (/9ناو501110)., أسلبة (م010ة58:112). 
توافق معنوي (5[/11659515)» زمن (©1605)) عالم (70210). 
دون» جون امل رعسده2ا1) 
فاصلة عليا (1م05160م4). فَضْل (453:506608)» شفرة (©2»)000 وظيفة تكلفية 
(دهمتأعصدظ ع تتناهمه0)» إدراك (أععده0)). تحاور (1536100ء 005 0). تفخيم عقطأمصطظ) 
(515» خيال (1'106100)» نحو (0131211121)). نحوية (/(0181213113111). فعل إنجازي 
زاعى تدده 1اناء1110)») حهلة الأمر (12111ءم110). ف قلب الأشياء 5 (12[)) 
(1265. مفارقة («53:200).» عَلّمية؛ مواطأة (©ع010)., جملة صلة (056ة1© 1612106). 


درايدن» جون (12ظ0ل رصسع1210) 
از (بمع»ه11ذ). فَصْلٌ (859206600)» تلاعب لفظى (2102). 
إيغليتو ن» تبيري (11177 ,8166012 1:2) 


إستطيقا (5116115ع4). مؤلف (601)ناثل)ء معيار (2))030201 تقييم -111021112) 
الم م 2 هييم 
(611012 أيديو لوجيا (/ا1460108))» نقد أدبي (متكاء 0 تنوع)ذ.])» لغة أدبية بجنة1]62.]) 
(ع38نا28ه]آ» النقد الحديد (1522ء02101) 2)7[688 تعددية (211153115122).» ما بعد اللحداثة 
(20511006215172). ما بعد بنيوية (2051-512010111152115112). 
إليو ت. جورج (©078ع2) ,1:1104) 
مخاطب (400165566)). ا ر (1011512م4)» شخصية (1625ع2)))01318 تناع 
(لاطتهمحص8). خاتمة (عداعه11م8)» خطاب غير مباشر حر (1606 158116016)) تغريب 
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(61211 20285113118 أصلو ب غير مباشر حر (56716 أعع10011 عع:1)» عام (جنسي) 
(71ع2ع )2 تسويغ (1101157721013)» سارد (1]121526015)» توجه (01162136101)) زمن 
حاضر (16256 24ءوع22)) احتمال (5[1101116306ة]ء/1)» صوت,. بناءء جهر (1/0166). 


إليوت.» ت. س (.5 .1 ,امناك) 

حمهور (1016266الش). خلفية (80داممعءعاءة8). إدراك (أء002))» شعر حر عه1':56) 
(©25ع87, لغة لا متجانسة (11616508105512)» تناص (:21115ن6ءزع)ء126)» حداثة -3/10) 
(0تولممع0. لغة شعرية (328113286[ 16اء20). زمن حاضر (16256 )2عوعء2)27. ججلة 
صلة (013156) 61211976خ1)» رمزية (205011512ل(5)» صَدْح (1201). 


في ركلوغ. نورمان (مقصطننه1ظ رطعت مالعنته؟7) 
تقاطع حدود (807065-02055128)» تحليل خطاب نقدي عدتتامء15(آ لهعنانيك) 
(90515ا21ش موضوع مثالي (أعهز1ا5 10681)؛ نشر على نطاق و اسع (013112216100ع51). 


صورة زائفة. (112131220152د). 


فولكنرء وليام (تسهةنلل11 وعسطلسه؟) 
قصة (118ا1'2)» ثغرة (330))» توليدي (062618576)))» تدفق الوعى 20ه5)56) 

.)0051011512655( 

فيلدنغ » هنري (اتسعط رعستلاء81) 


خاطب (400165565)» مأثور (5011582مه)ء مؤلف (+مطانا4). خطاب -215) 
(5تتامء» أسلوب ملحمي (©5/1 عأم8)ء استهلال (8:<201:01010). عام (جنسي) 
(©062611))» سخرية (/إ1502)» استعمال خاطئع للفظ (1510م31213210)» مسرود -8[35) 
(ع186» سارد (21815:8605). باروديا (/23003).» وجهة نظر (/1168 01 2)201216 حلقة 
نميطية (»01:21) 01081681م/159). 
فيش 2 ستانلٍ (5632169 رطكا1"1) 

أسلو بيات عاطفية (5ع]56115 علذاء58.ة). قارئ مثالي (262062 10621)) عدم 
تحديد (غموض ) (لاءةصتطمعا1206)» تأود يل (2]100اع1م12167)») حذف بلاغي -22ة2) 
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(165515» نص (16<0). 


فيتز جيرالد. سكوت (5600 ,7210عع1"1128) 
انقطاع مفاجى في اللحملة (051006515م4). لهجة فردية (2)10101660» حذف 

بلاغى (2352160515). 

فوكوء ميشال (1926-1984) (زاعط؟11١‏ بالنوعنه"1) 


مؤلف 02طاناكش)ء مجاز شاذ (515ع7طء0368).) خطاب (ع15نامع1015). 
التاريخانية الجديدة (1115]0211510 7[686)؛ ما بعد الاستعارية (010819[11512ع2051)), 
بنيوية (5120101811522). 


فولرء روجر (1938-1999) (معع10 ررع1"01) 
منفذ (71عع4). مضاد لغة (22811386آ-0)01ش). مأثو ر (421011512)؛ لسانيات 


نقدية (5ع5]0نناع هنآ 1ه0211)» فك أعتة (101221236000نا4-ه(1)» حتمية -تتطرعاء12) 
(815122» ازدواجية لغو ية (1(18105518)؛ تغريب (328672681ا85)» عام (جنسي) -ع2)0 
(©12©611» بيذاتية (/717ناءه زاود ]12). أسلو ب ذهني (ع5/1 1020 1)ء تأسيم -1م1ه[8) 
(221123100» مَعجَمةَ مفرطة (0161-1.67121123601012))» منظور (26150611176)) حبكة 
(2101)» تعددية (211115811512)» شعريات (206]165))» وجهة نظر (/119 01 غمذه©). 
محمول (ع01281ع21). شفرة إحالية (ع000) 191أمعرع]عخ1). أسلو بيات (2)501156165» 
بنية سطحية (51111010116 2)511118306. وَسم (1388128)ء نص (167)» معجمة ناقصة 


(211224102ع لزع 1 -17202). 
جينيت» جيرار (261:31:0) ر16اع22)) 


بتر زماني (/ا02كداء08م). استرجاع فني (428162515).؛ سَرّد (1(16865[15): خطاب 
(1015601115): اخنزال» حذف إيجازي (5زوم18111)» تلفظ (م80021260)» خار 3 السرد 
(15201686515)» صورة تعبيرية (اعع526 01 عتتناع1'1). تبثير (211286100ع1'0)» كلام 
مباشر حر (طاء66م5 6عع:1(1 عع1). حكاية (ع1115]015)» معلومة (2101202816100]). 
تناص (112161167]1811197). ميتا نص (2))1161316<1 ميتا سرد (81613201686515)) وجه 
(81000)» سرد (1131121101)» سردي (712152]176)؛ سارد (712118]01)» حذف باللاغي 
(2352162515). باروديا (/232003)» شخص (2615502)) منظور (261506601176)) و 78 
نظر (7716177 01 2)201014 تو قم (515م27016)» حكاية 11610)» توافق معنوي -11620ن51) 
(515» نص (1ع1)») صوت (ع1/0106). 
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غوفانء إرفينغ (1922-1982) (عستسظ بسقسكته©) 


منفذ (4عع 4 ) جمهور (016566ناش)» مؤلف (2هطاند4)ء قناة (اعصصقطن0)» تحليل 
تحاور (113/17/515 00117761521101))» وجه (ع120)» اجتياز (7001128). إطار (عصنةء). 
تفسير (2)1©9(108 نظرية لياقة (لمعط1 5وعمع11آه2): أخذ الدورء بالدور-12ا1) 


(128ل13 . 

غو لدينغ ٠و‏ ليام (2هنال1؟1١‏ روس 5ل01») 
عائدية (5012م423). عائدية شأنية (3]855018©).» دور (18016)) تعدية -1580) 

.511191187( 

غراي» توماس (11201385 02377)) 


أسماء مجردة (7101125 5)534طلح)» كناية (4101201713518)» تأليف (120ا0م 012 ©). 
تشحخيص (265502156211002).» قافية (ع0الاطل]1). 


غرايس. ه. ب (1988 -1913) (2 .11 رعو أ ©) 


استلز ام / مأثو رات تحاور (76نأهع نامآ / كسطنءدة31 اهمه نهون؟تده2©). مبدأ 
تعاون (ع1مأعصعءط علانخهعءم00-0). لياقة (0طندمءء12): أخلاق (5هنطا8)» مبالغة. 
غلو (1178/06:5016)» سخرية (/1202)» تلطيف (1:11065)» أثو رة كيفية 0/131112©1) 
(صن«ة3 في قلب الأشياء (265 2460135 (18))» استعارة (206188501)» ذريعيات 
(8]365تتع2:3). مأثورات الكيفية/ الكمية (7/13:21125 2)011321149//011311157 مأثورة 
ورود/ علاقة (مالءته81 ععصدناء1ع1 دمنأواعخ1)» نظرية ورود (126017 ععصه11161). 


هاليداى. ميخائيل (لعشقطء111 ,جهلنللة8) 


أثر ()عع11).» عائدية (412221013)» مضاد لَغة (ع41211-12281138))» عائدية شانة 
(501:83م0268)).» فلق (0161108))» شفرة (0006))؛ اتساق (ع©005661767))» فضلة -0010) 
(16122621م» حملة مركبة (5©6216266 00222162))». إشاريات (10617<15). لمجة -1018) 
(اعة1. دمج (00128ع8225)ء إحالة عائدية داخلية (عع2ع5ع161 50112م182100)» نعت» 
خصيصة (8721561). إحالة عائدية خارجية (266ع5ء161 72:م0طم8<20).» مجال (حقل) 
(10ع21)ء» قدم 000)» كلام مباشر حر (طععءم5 أعع011[ عه1)» وظيفة (ده1أعصنا1)» 
وظيفية (0ا5ذلة002اء2نا1)» منظور حلة وظيفى-60م2625 ع6مع5621 [10502اعمن2) 
(197)» معلومة معطاة (11110111261011 )0 خطاطة (لزع5010م612). تبعية أداتية 
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(0137215م1195). معنى مثالي (8متصدء154 أهممننوعل1). كلام غير مباشر اءع12له1) 
(اعع6م5» معلومة (12101210100)) وظيفة بيشخصية (0261101ا1 [655023م12161). 
لازم (2511119ةمام1آ). مفتاح (لاعك1)؛ معجم (615آ)» استعارة (1/16180507)» موجهية 
(31002110)» صيغة (2»)71006 إنجاز (2611011213266)» تعددية (81101311511)) قضية 
(0511102م20)» حملة شبه فالقة (25©6100-001©10))» تغيير رتبة» صف ((5110-) علمة1)» 
سجل (16815]65). خبر (20ع1)» بلاغة (©1856]011)» سيميائيات (اجتاعية) -50)) 
(5620101165 (121ء» فعل كلام (أعث طعععم5)» معيار (5]320350)» فاعل (اعء زطناذ)ء» 
استبدال (51156511]01011)» صَدْح (16207). وظيفة نصية (221102نا1 16<5021). 


هار دي توماس (102285' ,183:03) 
جهة (اء6م45)») شخصية (023130165©). تأليف (0120128م0012))» قلب 


(0026755102))» اشتقاق (10621726100)»: قارئ ضمنى (16562067 1160م1152)» غير حى 
(ع086قنصةة11)» استد لال (استنتاج ) (©2161626]آ)» سخرية (/15023)» أدبية -321ئ6]ز.آ) 


(8655» توجه (01168268361011))» منظور (©17أ60م25ء2)» وجهة نظر (1161 01 4هذه20). 

«منغواي» إرنست (56 1252 ,3ه الع لاأصرء11) 
لاشخصى (مبهم) (655012321م110)» حوار داخل (عناع 101310 116106)» أسلوب 

ذهنى (500/16 8/1120). 

هيربيرت» جورج (ع26018) بأساعطمء11) 
إيقاع عاطفى (7تطالإط8 ع0زاعع127ق). عائدية (018ط«مدطة)ء خلفية -كاعةه8) 

(1201120ع» إدر اك أععمه©). معاظلة مع تاءطن0صة زم18)ء خطاطة (نمع010طم8ة:01). 

هويكنزء جيرار مانل (لإلسمكا لندعء 2 ,وملام 80) 


جناس (41116:8]100)» تناوب صوتي (لإ#مطمهم4)ء تأليف -0ناهممده2) 
(عمتل» فك أتمتة (1(6-4110122612861010)» نحوية (/3131221861311))» نصف قافية 
(عمتتتطخآ-11211). معجم (5ءاع.آ)؛ محاكاة (2)1/11116515» تسويغ (110119214102)» معيار 
(0ه0ل8). رخامة صوت (02365]56518ط2). اسلو ب (ع5:16). 


جاكوبسون. رومان (1896-1982) (2قةنردهخغ1 ردموطمع 1و ل) 


إستطيقا (15أعطاوع4). مثنوية (812811550)» شفرة (ع000))» تواصل (اتصال) 
(21631100نانمط00)). وظيفة تكلفية (نزوعية) (00اء طلا 00221196). اتصال 
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(1ع00213))» إشاريات (106115)» ديكرونية (/1013011017)» وظيفة انفعالية ©1:500119) 
(1]012عتطناط» تكافؤ (ع8010119721626)» شكلانية (2211512ه10). وظيفة (1100ء2نا1). 
وظيفية (1"02011013115192)» بيشخصى (1216506550183[1): لسان (06ا1328)» موسومية 
(02655ع1542112)» رسالة (©0165538): وظيفة ميتا لغوية (2©1108نا1 15]16ناع طتاماء13/1). 
كناية (/إتانإهم0اء11))» موازاة (م1ؤ15اء22:811)» وظيفة لَعْو يه (010)ع102 2)12ط6). وظيفة 
شعرية (1121]102 806]10)» شعريات (2061105)» مدرسة بر اغْ (اممطءه5 عنودءط). 
وظيفة إحالية (102اعضناط 12[1أصعمع2ع15)» إحالة ذاتية (ععمعء2)5611-1661)» حدث 
كلامي (قطع/ا8 طأعععم5)» بنيوية (5110101811512). 


جايمسء» هنري (لإممعلط روع دسو ال) 
إدماج (8206600128)» تبثير (106211230108)» نحوية (/216211تتصتةدت). 
بيششخصية ([(]1122615011211)») سخر يه (/12085)» أدبية (3282655رء)1.آ)» محاكاة -عمة3/1) 
(515» اسلو ب ذهني (519/16 84150))» نقل سردي لفعل الكلام 01 1ممع] ع الأو سةل[) 
عش طاعععم5. سارد (1[2222101)» تأسيم (7[02011231123100)) حذف بلاغي -22329) 
(515م14. 
جونسون, صاموئيل (آ521211 سمعسطول) 
طباق (4111126515). ثنائية الاسم (لهضنصدهم81)» تقليد (1501121100)» متساوي 
الفواصل» الأجزاء (15060100)؛ استعارة (816]2101))» معيار (2[10112)» حملة دورية 
(ع56عامء5 عذلهقرء2)) لغة شعرية (1.3581128آ 206112)» إيقاع («متطالؤط8)» أسلوب 
(5:1). محور (عصوعط1). تنوع (مم6غهههة7١).‏ 
جويس. جايمس (2205 ل رع 097[) 
إستطيقا (465)06)165)) مضاد لغة (©3281028.آ-]أمطة)ء نمط جامع 1م ) 
(©70عط0» بريكو لاج (عع12م826)» شخصية (165ع013:2))» اتساق (عع0ع0061)). 
مطابقة (ع6208هذ0م61)ضناه0)). فك أتمتة (01221221101ناخ-1(6): حذف إيجازي -81) 
(515م11» قمثيل (2)8113126124 لغة غير متجانسة (11616508[105519)» نص فائق -61م117) 
(16«6» مؤلف ضمني (41]505 1160م112) استنتاج (استدلال) (ء©5ع12162). معلومة 
(1010221102). حوار داخلى (5102010806 10162105). تناص (تناصية) -<12162]6) 
(11121160» أسلو ب ذهنى (16ب6؟ 110]). حداثة (7240061521512)» سارد (2)1513152601» 
محاكية صوتية (0619م0 4 قتامه0)» معارّضة (عط235)10)» وجهة نظر (79ا1716 01 ]2أ0©), 
تلاعب لفظي (نا©)» إحالة ذاتية (ع©0ع1ء1ع5611). سكاز (5132))» تدفق الو عي 
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(0015610115655) 01 5156312)» الرمزية (53:505011512)» حلقة نميطية 0108121م157) 

(©01561)» معجمة ناقصة (1[2061-1.6<10211221102)» صوت,ء يناء» جهر (1/0106))» رتبة 

كلمة (2ع0:0 17020). 

كيتس» جون (طمل رقأخوء»1) 
صفة (117ع[40).؛ فاصلة عليا (عطم051:0مش). إحياء المنبوذ (81522طع7م)ء. 

تفاهة أسلوب (8509)» معاظلة (معصءطصدزم8)؛ نعت (خصيصة) (عطاام8), 


مَعجمة مفرطة (0165-1.610211236100). 

لورنس. د. ه. (.11 .2 بععدع م5 13) 
شعر حر (1/6556 7766)» مؤلف ضمني (05طاناى 1160م1:0): أسلوب ذهني 

23-5 

ليش». جيفري (0»01159) وطععع.1) 


معنى عاطفي (8قنصوء11 عاناء176ق). بتر زماني (12ؤتهه#طعههة)ء تو قع 
(استباق) (81108م21101ة)ء مضاد المقطع الشعري (4241550866). معنى اقتراني 
(عستسمدعكلا عحتامءموو4). أوج («قم011)» شفرة (0006)» معنى ارتصافي 
(عهنصةء84 1[ههه0هء00110))» معنى تصوري (2/1622188 [638مء000)). تجانس 
صو (001502326))» محتوى (0011626)))» مائو رات تحاورية 013976153010081 ©) 
(35الء:ة8. انحراف (شذوذ) (2)1067192606» جدلية (1510]ع101216)» فكر مباشر 
(أطعنامط1' أءع1011)» خطاب (0111556ع1015). مجال (10012312)» ر 3 العجز على الصدر 
(515م312816م5)) ثورية» تلميح (1121510منا1)ء تقييم (592108)100)» مبداً تعبيري 
(©11عصاءط 106ووع1م182)؛ لغة مجازية (استعارية) (©1.22811286 ©1'18111811976)» صورة 
تعبيرية (أعععم5 01 عتنداع0'1). قدم (1'001)» طليعية (1'0168501010128)») صورنة 
(1"0212211510). كلام مباشر حر (660م5 أعع1012 أع2)12 كلام غير مباشر حر 1166) 
(طعععم5 أءع:نله1,ء خطاطة (/زع50108م6:2). مبالغة (غلو) (616016م119)» صورة 
(ع15138), مؤلف ضمني (05طاناث ل116م112)ء عدم تحديد (غموض) -1206165) 
(1112361» كلام غير مباشر (6©01م5 أع1201:6)» فعل كلام غير مباشر أع100116) 
(اعى طعععمى استنتاج (استدلال) (ععمع2ع1ه1آ)» بيشخصي (6550281م161ه1آ). 
تلطيف (نفى الضد) (1.160165)» قياس (3163510056). في قلب الأشياء -746 (12)) 
(5وع]1 كل استعارة (3461881505)» وزنء بحر (846156)» نقل سردي لفعل كلام / 
فكر (اعش أطعقنامط1' لطعععم5 0 16زممع1 2)197ة81)» معيار (210110).» موازاة 
(دوناء23:211). شبه قافية (06ةنطئة:23). إنجازي (261101220176). جملة دورية 
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(عءمعامعء5 عنلمء2). فعل إنجازي (أعىة كفده اناء10ئء2)» ألو رة لغوية -هط) 
(طتا:ة84 عناء صواتة (/(252020108).» تعددية (21101211550). تسويغ شعري ن16أءع1]0) 
(ععتمعع 1ط مأثو رة لياقة (1/12<15025 2011665655)» حمل (28:6010216))» تلاعب لفظى 
(صناط)ء مأثو رات الكمية والنوعية (1/127<1525 2)10ةنا0) 0مة 010311177). بلاغة 
(©1:م40عط1)ء خطاطة (رسم) (©0عطة). سمات انتقائية (عتدنهء 2[1دمناءعاء5). 
حملة (عء0ع5621). تشبيه (5110116)» وضع (51108102))» نظرية فعل 0 م طعععم5) 
(0157ع12' أعفى أسلو, ب (ع5/1). أميلود بيات (2)51/1151165 حكي» فص ل 
)110ل صدح (207ع1)» محور (18©126)» ترويشة (110©6)») وجه بلاغي (ع1102). 
ليغي ستروس. كلود (1908-2009) (ع012110) ,ركنا 1-5112جغآ) 
مثنوية (18112115100)» بريكو لاج (ع81160138)» صورنة (1*0112811510)» سيميائيات 
(سردية) (5ء010]1اء5 (2)076س1[13))؛ بنيوية (12ذ5 ذأ ةئناءنما5). محور (عتاع1). 
د ن» جون (0122ل وتاهغ8111) 
نقد إيكو لو جي (لتاك0211-م0ع18). د ترخيم (حذف) (11151082)» معاظلة -803220) 
(1ل1ع7طاط» رد د العجز على الصدر (150828165515)» أسلو ب ملحمي (50/16 10م85)» بؤرة 
(10©105)» تصدير (17001118)» عروضيات توليدية (81612125 06161301976))) نحوية 
(211607 0012111101211 أسلو بار فيع (ع1ئ56 لصهنن)ء تقديم و تأخير (مغةطرءم )2 
قصل (151611108)» معجم (6015.آ)» موجهية (381008111): مو لد (محدّث) -10مء21) 
(81510» تو قع (515مع2)2201 أسيلق ب (ع5/1). 
أو رويل جورج (©0018) ,لاع01) 
مجاز (#رمععء11ه). اختزال ( تقطيع ) (ه8طاممذ01)» نواة مشتركة 000102013)) 
(ع201)») حتمية (106]611211215192)) ثورية» تلميح (10وامتعطمنا)» طليعية -7026) 
(201120128ع» قرينة (12067). لغة جديدة (68[1م5117-5), مفارقة (2322001). 
بوب. ألكسندر (35067<:ع416 رعموط) 
إسكندري (©6هذعلهة:»1)» جناس (4111:62102)؛ تفاهة أسلوب (8305805): 
إدماج (إحضان) (12175600128)» عروضيات توليدية (وعتتاء1/! © 6111م 0))) جسي 
) (©1اعمع0). حاضر تار يخي (أمعوع21 ع1115]011)» تقليد (1250112110)» أمر 3 أمر 5 
*1127)» قافية (ع12/آ182), كلمة مثلثة. مثلث (15120). 
(1895-1970) (اتدم ١71203‏ رمموعط) 
'01). أسلوبيات المتن (51/1156105 115م001)» شخصية درامية 


و6 


الوق 
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(26155013 2)1013122615 قصة (1"361112)» شكلانية (روسية) -101213 (11155132)) 
(متوالء وظيفة (1"121100)» نحو (013121135))» صرفية (1/10151161926))» نحو سردي 
(013111185 1131::3]1076)» حبكة (2101)» شعريات (206)15)» دور (©1801). 
ريفاتبر» ميخائيل (1924-2006) (لعشقطء111 رعسسعغة1111) 
تحقيق (121123]100أءش)» مثنوية (81221510). شفرة (©000)» تحويل -0081615) 
(5102» قارئ مثالى (م#عل262 1ه2)106 أدبية (111612112655)» مصفوفة (<8/12011)» 
استجابة القارئ (01056م1865 م6 2. 
شكسبير» و ليام ة 171111 رعنردعموعء لم ط5) 
تحقيق (1122808وداءح). غاطب (6هووعمءة)» التباس ((اثناوذطاص4)؛ تفخيم 
(تو سيع) (11522)100[مدمة)ء معاد (10515م01هصةى). استرجاع فني (5زومء21هم)ء 
تو قع (استباق) (426121586102)» مضاد المقطع الشعري (ع1م2115]50هى)» حيرة. 
مأزق (112ه0مه)ء انقطاع مفاجئ في الجملة (42051006515)» شعر غير مقفى -6ل8182) 
(ع7/725. مجاز شاذ (156515ع0269)). حميلة (0131156))» ارتصاف (001102000)» 
تأليف (0ضناهم0012)» وظيفة نزوعية (108أع0نا1 241976م00)).» تحويل -002161) 
(هماى» شركة إحالية (ععمء1ء00-161). اسم إشارة» إشاري (106720251181196)» 
حوار (عناع213108)» أداء (11082ء101)؛ تعبير مصور (113515م81), حذف إيجابي -181) 
(وأومناء معاظلة (معدمءطصمةزم8)» ر د العجز على الصدر (323162515م5). خاتمة 
(عناع110م5)» تكرار النهاية (ع5م15]50م8)) تكرار توكيدي (15نا150126). استهلال 
(8:01011010). حقل (1'1610)» صورة تعبيرية (1عع6م5 01 عتبناع1). قدم (1"001). 
عروضيات توليدية (125ا1 060618]1976)» نحو (018502134): مبالغة (غلو) 
(©6:001م1192)) يمبى (132051)». فعل إنجازي (1عى '111011102317)» عدت تحديد 
(غموض) (وء هستصمعاء قصل استفهام (12165082110)» تناص (تناصية) -10161) 
(12117اءع1» قلب (189615108)» سخرية (/[12013)» معجم (6715©-1)؛ استعمال خاطئع 
(للفظ) (1552م1:0م71213))» ميتا سرد (©816]20168611)) استعارة (+501م14161]8)» وزن 
(©31615)) مسر ود إليه (ع7131512]6), مولد (محدّث) للها تضاد -07<3:20) 
(1010» أقو اس (225612156515).» جناس (6)235020122512) علمية» مو اطأة (©ع510). 
جناس اشتقاق (01002:/ز20)» سابقة (#تاعء©). توقع (و1ومعامجم)ء تللاعب لفظي 
(نا8)ء استفهام (0113651410)» خطاطة (5616122): خطاب النفس (501110013[2). 
علم قياس الأسلوب (/صاعهم1/ز)5)» حملة تابعة (6ع12115© 50600188]6)» توافق 
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معنوي (1160515/ا5): تكرار البدء والنهاية (1066م2:لا5)» محور (2)1126506 نعت 
(خصيصة) مجازي (اعطختمظ لعجتع أ دصهء1)» ترويشة (ععطءمع1)., أداة (عاعلطء/ا). 
توافق معنوي (2©118102). 

شيل بيرسي بيشي (عطوة80 وععرء2 رنوءااعطم) 


مناداة (فاصلة عليا) (56م051:0م2))4 نظرية استعارة معرفية ع7[ا[مع008)) 
(027ع12 #امطمرداء 81 تشخيص (250500050613)» استفهام بلاغى 5561051021) 
(01656102)» منادى (ع اللوءم/). 


شورت. مايك 1111 با :مط5) 


توقع (استباق) (ه60ةمكء1أسهم)ء أوج (:8م11©)» محتوى (0021681©)» أسلوبيات 
الخو (115]165ز)5 كنام:00).» انحراف (ع106713886). كلام مباشر (اءء6م5 أءع015آ)» 
خطاب (ع1(150011556)» مجال (120012818). طليعية (0128منامععءه*1)» كلام مباشر حر 
(طعععم5 أععما»نا عععخ*1). كلام غير مباشر حر (666©1م5 10012666 ع15:56)» خطاطة 
(501087م013). مؤلف ضمني (#مطغسخ لع 11آمد[آ). كلام غير مباشر )ع1201156) 
رطءءءم5: في قلب الأشياء (2©5 2460185 (128))»: أسلو ب ذهنى (ع56/1 83/1120)» 
أحادية (85401512). نقل سردي لأفعال كلام / فكر /طععءم5 01 ) 
(5اع ف غخطعتا ه11 » معيار (8102)» حملة دورية (©562]62©66 ©2)26110016 تعددية -2[11) 
(1211512» وصل بلاغى» تركيب وصل متعدد (2013/52061052))» جملة (ع216020ء2)5. 
تشبيه (16زدف5)» أسلوب (569:16)» أسلوبيات (8:1150165). 


ستكليرء جون (1933-2007) (سطمل وتتداعسأاك) 


فعل (5614). لسانيات المتن (1281115]105آ1 105م001)». إشاريات (1061<15)) 
خطاب (ع125امه1015)» قدم (1"001)» ضرورة شعرية (01310106111605)» علم عروض 
(دلالي) (لإل2:050 (ءأصهصمء5))» صفء رتبة 1ه ). 
سبنسرء إدموند (221150 10 ووعء سعمة) 


إسكندري (عماعلمةءء1ة). عاز (نطمعء1اى). إحياء المنبوذ (0د15قطء41). 
كرونوتوب (01820206006))» نحو (8تتتقصة 6 )» أداء شعري (1010]108 16أء20). 
سابقة (+اءع+5)» قافية (182/506). 
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ستيرن» لوردنس (11162هآ رعسرعا5) 
مخاطب (40016556). معنى موقفى (17/132128 4116101831 )2 مؤلف -ناى) 

(08ط؛» خطاطة (لإاع1010م0612)), قارئ ضمني (16206# 1160مج11)» ميتاسرد -86]3) 

(01686515)» سرّد (713:526108)» توافق معنوي (1160515/ا5). 

سويفت. جوناثان (023111:38كل ,)5111) 
وجهة نظر (/8ا1/١‏ 01 )مأوم2»)2 حلقة نميطية (©16ع06) 01081621م/1(9)» احتهال 

.)١/عماقاطمل111610ع(‎ 

تينيسون. ألفرد لورد (050آ1 0ع لل ,مسمس زجسصمع1) 
تجانس صوتي (4850282606)» دكتيل ((1/اء103): مشارك (عامنعتيةم)ء 

تششخيص (2205020206132) . 

تودوروفء. تزفيتان (1212ا177' ,10001037) 
شذوذ (لإ[2تمصم). جهة (اءءم45). تحليل خطاب (21(9515ضىم ع5نامء1015))» 

شخصية (058736165))» خطاب (56نامه1(15): إدماج (إحضان) (عمنللءطم82). 

صورة تعبيرية (1ع6©م5 01 عتناع1”1)») شكلانية (دددتلههمه"1)» نوع (عمهء0)» نحو 

(001311111135 )0 وجه (71000)) نحو سردي (11035تللة61) ع الأهطة[18)ء علم السرد -2ةل2) 

(/530108» حبكة (100©)» سرديات (20615)» سجل (116815]67)» دور (016])) 

بنيوية (51210101115211512)» وجه بلاغى (115006). 

ويدووسون. هنري (2177ع1]1 رمه1510060155١1)‏ 


اتساق (ععمعقطه0).» تحلل خطاب نقدي (ؤنةوتزاههف عدعنامء 15 [دع1رن), 
انحراف (106713100): لسان (عناع1223آ)» لغة أدبية (32811386آ 111613197[)» معيار 
(متنهل!)؛ كلام (23016). أسلوبيات تطبيقية (115]065/ز51 27361081)» أسلوبيات 
(51/115115)» نصية (121167ا<1). 


وولف. فيبرجينيا (دتصنععة؟؟ ,كاهه/01) 


استر جاع فنى (422162515)». ماض بطو لي (116زعاء؟2 16م 1)ء نقد نسوي -1ماء1) 
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(طك1ء0111) أك1ا2» كلام غير مباشر حر (6668م5 أع12016 عه12)» حاجز (عع181608)). 
حوار داخلى (1/1020108116 12162101)» أسلو ب ذهنى (51(/16 11120), حداثة -زع81400) 
(11511» ورا لو 2 محكي (عناع 11011010 1 تمثيل كلام 01 21102 1أمعوع رمع ظ11) 
(طءعءءم5» تدفق الو عي (00850101152655) 01 5056320). 


وردزوث سووثء و ليام 3133 1لل11١‏ رمه جرول1102) 


نير #هعءعة).» مناداة (عطمه55ه0م4)ء خلفية (20نامءعءاء83).: أداة تعريف -16) 
(عاعتاحة عالهقلء مفعول مباشر (اء00[6 10(11606)) معنى تعبيري -1168 ©7أو5وع1م)<82) 
(ع1111» أيقو نة (16080)» غير حى (12212112216)» قصل (1266216108). قلب (125615102)» 
لغة شعرية (1.28811386 عناء20): رتبة كلمة (0067 17/0:0). 
ييتس. و. ب (.8 ١706‏ رواوءع51) 

إستطيقا (جمالية) (0تواء1)ءعطاوعى). از (رمع116ش)» شِركة إحالية -ه1ع00-1) 
(©562©6» نصف قافية (ع11214-113/20),» مصفوفة (<1)131151)» حداثة (1522دمء5400)), 
شخصية (2625028))» استفهام بلاغي (0116541012) 64021691خ1)؛ رمز (5990601). 
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أه أاققء اخصنا ع هته زه 7م216 116 10 1(متاعدتكهم 177 .هلك 3:0 (2010) [1985] .54 ,لظ 
.قمع 22 10101160 

بجت طالعللء11 بوععام ةلا اعصا) عكتمبائم] عداواكتابزد عل غنثه:1 (1909) .) ,لإتلعظ 

اكه 0غ1-1عك ه067 ,2200636 كنقومدط رع عئطاتا ءععتلصة عابرد عنآ (1912) .0 ,جللمظ 
5971-6 :549-56 بك ع1؟ ع5 0:14إ/ا 

]0 16112110426 عاذ 71[ 76072511441071 0116 14170411071 :كعع5011211 عأطمادءؤكم نآ (1982) عق رلاعكسمق8 
لوط صدوع؟! 8 ععل6 1800 .ا«متعتر 


علاتاعهج©0 ©7111(107ه0 4 :كمه 0 كد70 16 غه [1161071[71 414 7مل[ومعاة (2000) عد بمدماعععدظ 
بمناع8 صسعاجيمي عل دمغنا840 


ب04--95 :30 اتعاعقى أ وترصوعط ,لقللة؟ أمعصتعهمف غ1" (1984) .2 ,ممه 
كد22 واأومع الصنا «عءأمعطءعصدكل8 صل 2050 ورمع ع و8 (2002) .2 ,لوط 


عع وفك و14 1967 لع املكصهه) كاكة2 تلتنه5 .ع مبطامعك "| عل مجع 6 جه هآ (19535) اآ متعطامد8 
.(>825) .260 


.(عمه) 1972 60 ةأقصمع) كقة2 تلتده5 ,ععزومامطعكة (19530) .8 ,معطاموظ 


7 لمعأقاقصة) 40-51 :4 5أمتاهع اتام ,عمقتصا! عل عناوء مقط (1964) .1 بوعطتمهظ 
.(قطقاط0]آ .أت - عأعباات - 172496 12286 عطا آه عترمأعط] 


: 207171171164110715) بكاك26 065 علمتتءنصاة عسولقصة"1[ ة نمتاعن0ممامآا (1966) .]1 ,وعطاموظ8 
.(لهمهاوه1 .لع - عزكباات - عوهدر[ 1977 0ع فاأكموص) 1-27 


كعة2 نلتدنهذ5 ,76046 ما عل عدف نكري (196732) .1 ,نع طامعظ 

.©جهن) .رومامةجه: إه كاعتصسعاظط (1967) .1 ممعطاممه8 

.(عصقه 1975 60 فاقصمص) كتموط تلتنه5 ,3/2 (1970) .2 بمعطامة8 

لامآ ,تج - عنكلات - مج172 (,60) ,5 رطاهء 11 0[ .عمطانة عط ؤه لطأفعل عط1' (1977) .18 رمعطائمعظ 


مام عردم أهأه50 6:4 261161121 111 ناد 4 :86716715217 (1932) .)18.0 باع لتعممظ 
,2765 زوع انملا عي لمهت 


.608 نام ,رهمامعء عأ هامم10 (1991) ,[ رعغو8 
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.528 .الدع 2214 عوارماعت عتاوطدجرد (1993) .[ لعفلل علبسو8 


وعءء2 طنوىء ؟نهنآ مصمتلم]آ .ععماح عام +6« فذق عهللا إلبرى 171:6 (1995) .[ ,لممللضملمه8 
2101 


كت :2 انوع جندلا عهل«تطاستص .لمغه 04-0 ااعتاع1: (1983) هآ رتعدسو8 

.قلاع 100 .كع( اكالع زا جع 10 [رم مم17 (1981) ١17.‏ رععلمىء12 .1 ,علمعجيدوء8 عل 
145-04 :13 بجأم 50 1 عومنعده] ,رمونععل ععمعنلمتة كة عأتراء ععمنعممآ (1984) ف رلاع8 
.لك بج ها مناء:7 عباعا: [ه عوهلتعارها :11 (1991) هخ رتاعظ 


1.1[ ,لم اءنظ ,2 بمعءظ م1 .موزوعل ععمع2001 قصلم ع2 :عاناد دز عاعد8 (2001) ١‏ ,لاعظ 
أتهل” مك11 بموءع2 'زذوعع لالصلا عع لعطصسه) .دمقوتممدءااكتيو أو ت0: مجه عانوؤى (5لع) 


'واةألطع نا له 7ص أمعزعه!710تاء16 15 [ه عو0 111 101 41 إت /[07ب 1116 (2008) [1935] .7آ مستمموزدعم 
.مفملء8 جوعع2 انو اونا لعدم و1 


صموعظ2 ,ررمعءط! 014 71كأعاتت ,1ه 112آ .قلت طاك (2010) [1995] .[2 كاأرهظ .ةف باتأاعصدعظ 
11 تلآ 


لطاع ! . :متف هاا 4014 تدأ و سوط (2003) [1979] .1 رأأعمصعظ 
لما ج812 ,كل روبضوا بول (2005) .14 ,140533 رمآ ,680335158 ,.1 رأأعمدء8 


لعمافصدى) كتعة2 تلعمسنتللة .عله فاع علامةاعتيعومةا عل عه قاطمعط (1966) .ظ ,عكمتدعجمع8 
.(5عاطةن لهعرم :كوعء2 تممدتا8ة كه 5ذوء107ص لا ,كعتاكابج؛:1] أمعتوع مز عببعاطمعط 1971 


ع00608] .زجنا دز كهتاء 500 ننزاء 500 17 كاك ؟) أكتاعا 1 نوع ه17 (1996) .1 رع 

0ع نام علوطاعك وانقاع اد ع1[1 :تأكاأعا» سماد (1999) (كلع) .[ظآ ,18غة ١17‏ .1 ,ع8 

61ج #ا(أونز[ه 3 (1993) .ا /ا يمتأتقطظ 

قوع :21 7از15 اتلدلا عع710طتتهن) .عانزد 414 عجعج رءأكاج1 (2009) .5 ,ققدم ,.0آ رمعطائظ 

لتهم لمعنامستصوج لصة لمعمت1 :طاوتلعصظ ما ععصدئؤه كه كع لاد (1989) ا رسموعصاظ .12 رميعطزظ 
.93-4 :9 نع 1 راءء 3 لتنة باتلمتاصع 210 آه عدا 

-2704701 0712771471ط 1716 (1999) ملظ رتتهجعن11 .5 ,0123280 ,.ت) بطأعععة .3 رقمكة قله[ ,.(1 روعطزظ 
كع امآ .ت[ك أ أعواظا اع الملا 4ه انعء[و0م؟ [0 17167 

.640-69 :49 هناجع 1ه 2011م 76016 012 225156 1122 (1973) .12 رسمعوععءز8 

فاته كعتاكابعو اط (.60) .).0آ ,مقصععءظط هص[ .عتاكتدوصنا ممه عتاعه2 (1970) .506 ,رطعمتعصء1ز8 
ارملا ج81 نصهغمد 181 ع3 اممطعدن] ,11016 تعانود بمومرة] 

ؤق 281 الداع اللا «عأكععطءصدك] .171100101 4:1 :كع 0 1ه متوءك8 (1997) .[ ,لاعمونتهظ 

قوع22 أأومع الملا طوتتاطصتلظ .ماءكتانود ععمجومء2 (2006) .8 علعهاظ 

©5 لمعك اك 0 115ه771 ه20 0:10 50771411135 1116 :771601111 014ه ععموع[112 (2002) .10 رعومسرء علماظ 
قوع21 'والوعع لصتا عيلنطصةن) .دوع )هدر 

ادهل مع[ :وأوصلة! ع8 ختقطءصتظ 1101 .عوميوجها (1933) مآ ,رلاعكسمماظ 

عاطم .712455ع10م أمعنطانه-كوه) (1989) (كلع) .2 ,ععوعفا! ..[ ,عقيد110 ,.5 يقللت)1-صساظ 
نت قت 

.1801105 .ع اتواء نا ]0 عومنع جما 17:6 (2005) .11 رسعمصملعمهمظ8 

0ع تممط م طعومعمجة إتقستاجرءدتل عاص سد كه عأتة لصتتة (1994) .1 وستفاعم8 
1574 :3 ءالمع انآ 4:14 عوفلتجاتهضا 
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خلا ععل0:«طصص نووعءع2 واأومع اتلدلا لعهة1آ .اكتاوبط “زه عمط (1965) ,لآ رعءعسنتامظ 
7---102011 0204| 1116 - مع127121104 (1980) .10 نتعوستاه8 

مقعلطن) :كوء:28 ويقعخطر) 1ه اذوعء حلصلا .المأععث ره ء ه1162 (1961) .11.0 رطاموظ8 
.ومقعنطن :ودء81 معقعنطن) أه باذع حتو نآ .برعمءة [ه 801 4 (1974) .-). 118 مطتممظ 

عق لء انها .مأك الماععير 11 171 11م مجول3 (1985) .12 ملاع لم82 


]إه بزأملاةد أهعاستجتناء ء1أ؟ 07 714210715غا0] :رع 22010 جرهترمرعنروط (2003) .2 ,هنآ ,.قة ,أكع 802101 
بكوع21 إاذواء كلد لا عيل1تططاصصحص) .عكسرموعع: بممرعاةا 


تآه20 .(دمومسصمط]' .8.[ .0ء) ععبلامم عتآمطنزء 0:14 عو2ناع م1 (1991) .2 ,نعتلسنسم8 
.اع سمل 812 /كوءءط 


ةلع أكدطف :كمتمعةزصعء8 صطن[ .11620611000 121 ودع 1ر1 أأوم 171 (2008) .10 رلاعقدسه180 

1 واأنطأءء[طلاك 04110 11271611011 ك0 (1601/] 4 :711114 1116 71 للاع انا إن +71ز20 (1984) .8 رسمئوتصدم8 
ممتاععظ :صمكناه 8/1 .:«راثر لمصعائىمل 

ملع نام .(صلء 3:0) غأهمط 115 ء4هناا؟ 716414 1116 (2003) .11 518141010 ,.ج) ,تتم أعهوم8 


1 116560711 12118486 #[كأاع11 ,12022108 ع15نامء015[ (1975) 1٠.‏ ملتعوءعظ 
.1 ,كا [طه7ع 10:10[ دزوبر[ه4:1 ء5رلامء015] 


60-6 :8 207717101411410115) ,2115 ؟كقط 05515165م 065 عتناواعه1 هآ (1966) .ب) رلسمصعم8 
.كمة2 تلتدع5 .764 يك عناهاعومآ (1973) .ن) رباشامسغمظ 


6ه 7ع[ ,قتؤقصمء[م0عم 20 طأعده:مم2 ع اتاألمعوم 3 :لمعطة وسصنامتط1 (2005) .1 مسمدسععلمظ 
125-59 


ع قتطة01) :لأمطلىمه الا-ونع ]8701 .اعنام ع مز عدودع 1 (1970) .ل الآ رصع معط 
بووء 22 طم فتاء 5ش أن .164741116 101 17112141071 4714 اتوأدعك :اماع عط عم وا«أفمء1! (1984) .2 ,سعاممعظ 
كد22 لوقع اننا عع لا تطاصمةت ,كتوبزأهده عدتنامع21] (1983) .2) رعلدالا ,. ,رومووعظ 


0[ .17201262عطم 2011662655 :1152856 عم قناعاتة1 ا ك5[ة5قء215ل] (1978) .5 ,3010 ع[ ,.2 تصتوعر 
ع8ل71طتطهن) .1011غع171160 [50014 171 5م أع5]7616 :ود© 0111671« 014 01125110715 (.0ه) .لك.ظ1 ,00009 
.قوع 102176251 


16 2ر) .معدلا عي4:1214| 71 كأ01116756ها 50716 :20111672655 (1987) .5 ,315011ألاعآ .2 ع8 
5و2 م1ودء7لمل] 


(.لع) 1 للوع566 م1 .7 1هلتاه5 2020 «علمم 01 0115ا10رهعم عط (1960) عمق رقتهتضلةت ,اط مم8 
خالا رعع710طصةب نووعءع8 1/111 .عوموناع 2 ه! دا عانوى 


:كع طء15آ .116011 1[عهم5 (1934) .كا ,معلطن8 


,19 1167211176[ 4:14 00182140426[ رقع نا5 511 لمعتعمع قلعم ره عناكذا لدأععم5 (2010) (.لء) .841 ,ععاعسس8 
٠‏ .10 


تالوععء تلصتا طععداامتلطا .تمكتجه204ومم مع منماظ مجر :م دعق (1995) (.0ه) .5 رععلسسظ 
نت 


1 2216 كأء 71010 5أ1تعإكلالل 2716[ ز0 تإأفلااى 4 :1/كأ111ت 10110 11001الاط1من) (1987) .'1.[ بوكامعتنا 
1 :املطء تهان) .71611100 :أ غخترءتارعمعره 


نه ضفوعع1 ع8 ععلعناه1]] .ءكلامعكاك 4ه عباعوه[012] (1980) .نآ رسمأاصمنا8 
.ع تمع أة2 ىه بويع (2007) (.لء) .[ظ روأخدعطه!-دم م8 
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ع8 لع انمآ ,وفدء 14 زه «رمأكععلاطهاد عدا هته #1تكتامتصع] :ءأطبامج عء4مء0 (1990) .[ رمعلسظ 


65 650]8طلآ/![ 0 شوك حلطلا .716144704714 انمع 7معودعءعغ 5712 (1969) .كآ.[ ,رلموجمء10ه 
لدت ااانا 


لقللتدعدكل8 . (صلء 250) بوممء11 عاؤكاياعو؟1] 4714 ردت وبع (1992) .نآ متتمضع انه 
80160 .نوبز أومععء/ا (1995) .لآ رلامجع ةن 


,لزجاء 720 الل ا7تطانز أ 10 11117001411071 411 :1162211712 714 3/1616 (2003) .10 عع ل عالق .1 سعمتهه) 
10 


605 انام .1أ12 017171011 ك0 أجه ع1ط[1 لوطا 1لوع 37 4:10 ععو4ئاع24:1آ (2004) .11 راغا مدر 


كو6 21 1وطء 217لا غ108 طحصهب) .تأواإوارط عامط ع #رمأصحط (1997) .14 وطتمهناء14 ,.خ1 رتعامه 


كا 017171 © :أو أ]هاتظا [0 27041717:147 7086 طتاتنص) 17:6 (2006) .81 لإطاموناء 14 ,1 مهن 
كوع21 2519ع17ن] ©1086]الطقن) .ع4 تناع 


'(1111700116007 01ه :6 7ه 1127| 214 1501/5 6و ملاع صا (1989) (كلء) .© ,25013 نأ رمالا روعامه) 
8ع اناما /طقحت 11 سابجمنا .دع كتايد دا «معل4مء: 


عل ناملا .«ع4م6: ععلاغه 12[ 214 عومناعانها 1716 (2008) (كلء) .2 مللءبوصلاءه5]0 ,.1 وتعامه) 
له صدعع]! عة ععلع0نام8 .متناو هلله زه 17176012 (1981) (.ل») .[ رعتطوسق 


قط مصة ععه84 0 للم صم ع5ممم لامتاوصظ 01 راتناستاصمء عط م0 (1932) .114 رو تسفقطنت 
إه ءع/لآ 5”لاأعأومنة1آ كدامطءض!!) 156 واء300 اعت 1 اأوتإواءط براممط م٠‏ 1ه 1اع 171200 سآ .اممطءة 
(1/1076 111017145 317 


عتقعولة كاوبزلمنجه «مناأمماء7 أمعلات 16 عع أعومرممه كلامم (2004) .[ وملعفاظ-متى عمطت 
8 انا 


1 غط1!' نلامأناماا! .ممعت إن مع 4 (1964) .5 رممصسافحات 
تقعقط]] نووعء2 لوالووعء كتدلآ العمحمن) .عءكمنامعدقك 0224 مم52 (1978) .5 ,سهستفقطن) 


لاعمدمن) .أصاك انه امتلع؟] 111 الأو ها 0 علمماء لاج عدل توتطععآ 10 عاتورم (1990) .5 ,تقتساقطن 
نوو226 والودء117لانا 


كععطة1] .'ز1044 لمعودع للا تعتهطء4 كته جمعأعناك 1116 4:14 عومنوصصا (1985) (,لء) .2 رصمغلئط) 
واد 


.1608م .عدتنامءدأك أمعءةاتأامم ونأوبرلوجقة (2004) .2 رسمغلتطان 
.1138 1" :011 1نا0 شا .كع الااعلاتاك عألع مهارد (1957) .آل بوامسصمط) 
خالا عع10تطصسسهةن نويع 8/111 ماسرو زه بررمء 1 6( ]0 كاععوعق (1965) .آل مامسمطن) 


تب 71 :1077 82 ععمنة1] .اكتأعظ ]5 انعأئهم 14تناهد 1716 (1968) .81 علله11 ,اذا ,لعمسمطت 
21 


عط كه طعننها ع1 1980 0ع غ2 أقصدىت) 3-54 :61ع47 سآ .عدنال516 ه[ عل ععك مآ (1975) .11 امعان 
( 113376351618 .1115كة1«أاناء ل العررء 17 بنع[ .1 لول نامر ع0 ر.ظ رمكلة14 دآ .15146010153 


4114 عوفلنوائما ,111618015 1256 0طة 1 2مع3هم لقععتع علطا امعتلدك' (2009) .8 أمهان 
173-12 :18 0411416 1167آ 


بطفللتمعهة/! عجدهولهة! بوانتطاجها 7104771 بزأجهء 1 غعء[ه أمعارمغء 181 (2003) .لآ ركأمهععلع 00 


©46) 5/16 83[1مناع2 2 01 صم اتسقعل تعبعه[مصهمم لغغ2م ردلا (1966) .10 رصطهت© 
97-1 :18 01116 16أاآ 
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01 001156101511655 1652711118م 07[ 77110425 1041701116 :1711145 1727156076711 (1978) .10 رصعطو© 
[]8 مللماععصلع2 زووعم2 اراأويء لقالا جاماءءسملفط .املاع 


ل_+ :لم000 .أدتاع 1ط :1:1 كأه1100-أكهناقو 4:14 كاه78/04 (2009) .2 يكستلام© 


,7118| ععه4لاه 41[ 710معء5 ]0 كاءء5كه أ تلاذألت-كومى تعأمماء 1 ملعو طمن (1996) .لآ تمصدمت 
21655 لوطع اندلا عمل تءطتصةت 


0 #ا1أاعه72 تعارم]اء 1[ علاأاوه:2م) (2008) (05») .الآ ,رمك1027 ,لآ ,اتامطاعءعدا؟ .نا تمصدمت 
تقلع أكتككق :كقتمتة زداع8 حنطاه[ أ«ماعال لمعن ابمععاد 


0 .771114 4216 عم[ زه زمأم ءارا 116 :المع 11] 0:14 عسبامعوتط (1994) .© ,امم 
27655 1711لا 


.21655 لإاذواء كذ لآ :0:10 ,ع 171مممء | عو ملاع ها ,'زعاح عو4لع::هآ (2000) .) عامم) 


عمل لاناه! ,واجذكة؟ 4ه 0 ع 7نامعكأك 11:6 (2001) [1992] .© باهم 

5 01113آ .كأ5زأ2:10 5011756ذك 10 171001161011 ارق (1977) .141 يلمقطالنام) 

#عتأممق ,كع معناوتصنا عتاكتدهصة! 4م2 101516 رصمتهء ‏ اتمع10 بمطاتة (2004) ,14 رلعمط نجام 
, 4438-7 :25 ع اأكاناعه ااانا 

.ناما .عع ااكنلاج1ذ! عأعدت7م] 10 17170465011 411 (2007) مل رلمقصطن[ .31 ملعقط لام 

.3456 :30 نواء 50 :17 عومناواتصا ,للها 72010 ها صمققعتانزاة ععتهئط (2001) .ل رلسمامجام0 

م226 ولوس نانولآ عمل طحسم) ,راتت 14 414 :مامه عوويع ها :ءأنوى (2007) .[8 بلههامنام) 

أن نا 1] تسصلاط؟ طامتاتظ مأممط دع تلمع 1رمأماعاء: 17116 (2001) (.لء) .© ,جعماعععر) 


11674116[ 4:14 عه2ناع401آ ,لومأقلط صا تمطمةاءط لتتأمععهم رمععللة (2001) .2 ,مكل 
,5-19 


414 مع فنتعانهآ ,10087قممم0 لمأضعدمفلصيط ج - أمطتتحرة لمة بورموعللة (2005) .2 ,روكت 
3423-8 :14 :هآ 


تطعنامص ومتلصعاط ذا جمععللة لمة عمطمماعه لعلمعم وععساعظ (2008) .8 ,وكارن 
.291-08 :17 11167011476 4110 6ع1/46ع01ها 


علش للتحص 112 .تع ةاكاياعات| [7674عع 1ه :(0أككع 7جته 0 56616 435 علا 4651/1 (1922) .8 رعع20) 
.(1902 هآ سقتلةغ1! صا لعاكتاطنام غنزط) 


رقوع؟2 لطأواء /الصلآ عم 10 طاتههر) .ىس تاكتياي::1] ءنز 1 1تعمر) (2004) ءعف(آ1 6قنانن) ,. لا ,2011) 

ل تمع 12 .عكعيامكزك زهي #1زآمم 1716 (1989) .1 ,وع ارون 

ركةع 21 لإالولء نانم نا 021010 .ععومناع اها 11[ ع1171ئهء814 (2000) عة.طنا ,ععنص) 

مدع .(صلء طا6) تاكتاواتا |0 1011م 16 تمع وخترمعاورةى (2001) عف ,قمع610 نان 

ق215 ازااوىء تتلنا ععللءطلهمن) .بزمام ]0 عوميعها 116 (1998) ,12 ,لهاو وي) 

كو22 اوالووع لصتا عملا ءط ةن .(صلء 200) ععممع لاز عنآة 4:14 عوهناع هآ (2006) .12 رلهاو صن 


117و؟ع الهلا 0:01 عومكنا أكتاع تا اع00/ ]زه بمماتماع اك كر رماسوظ للااع (2009) .12 ,لهادمورن 
22655 
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.0قتمعدما .عاننى تأكتأع 1 ع1أأوو !1:1 (1969) ,10 ,128999 ,10 ملقاووم 

.عكاناء0آ1 مكلضف .(صلء طا4) كترجع؟ بوبمععاء| زه برممنروتت 41 4 (1998) به[ ره1006© 

لدة2 صدوعء؟1 :8 عم 18000160 ,ئتاعمم أكتامتدعيسه؟5 (1975) .[ عللست 

>8 ععلء ناملا .اركذ له لتاعباماد 7عاره الكتعاللت كاله معط :1[071علاناكاتمء6 0 (1983) .[ رمعللس© 
لن22 تتمعع 1 

كاكا 01/16 غهانه كزماح :10 عأممءج :14726421241101 8:14 عوملوصا (2001) .[ رععة ملت 
.1122101 :8010620102 رمكروء2 


]0 لهالاه ,ل6)ئقتاع كذعمءتأممم]1 (2003) عق ,رمسمفصملة18 ,.2 ,لأعقمهه8 ,.[ رعمءجلت0 
.1545-9 :35 8707:1011 


21655 إأأقاء بازلا 011010 ,107041015 014 وعل9ز1ه هلط (2010) ,© عتسصد0 

٠‏ .20 ,15 211/16 127أآ 2014 عوفلنوانضا رومتلمعاط هه عنادقا لدأءءم5 (2006) (لء) .8 ,معنو موط 
.[0طقش .ك 571101 7716414 ع4171اته21051آ (2002) .14 رأوعهصوط 

نع 861 .عأ [1نه بز71171711زم ترما وعطبن) (2001) .8 بأعهةد2] 

.31-7 :( تمن ناط) رأماو1؟] لمعن ,رققعتم 5دمطام قاعم أقطلاا (1978) .1 ,ردممل1جو2 


-5000 /0 أهتملامز ,ععتمطك غأمه ومستنوء1 :ععتعهدم 01 دعلا لمن صتصدمت (2005) .8 رك 1جونآ 
557-17 :9 لكايو 1آ 
كتف تكاكتلطتة ع8 مطن[ ءى أاكتلاع11أ ونان :م 0:14 4[107غء1/4 (2005) عق رسمحجاء12 


لج 42010 هع 0/7 1974 360 لقصدصس) مسد تاتنامتال! ,عزومامم مج عا ع2ز (1967) .[ رمفتدءجآ1 
(ع م0 طالد8 بموععظ بطزومء لم نآ كصستامه2 قصسطه[ 


.172-97 :1 تأصرا ,تع صم اتع مم6 مم2 ج51 (19772) .[ مهل 10 
162-54 :2 أصررا ئطة عهآ لعغتنسنا (1977) .لآ مهل تمدء12 

دكاكة2 :لم أكقصسممقاط! .كتوم نت 6أأعه ا ها (19783) .[ ريهل 2م10 

,10111608 .ممع ء 121 فده عودع/18 (ا1978) .[ يهلعت12 

,202-32 :7 #[جرزاة ,عتمعع كه مها عط (1980) .[ مقهلتصت12 

كوع27 الوق الهلا 0:مأصماد .كماعممق (1993) .[ مك12 

.عناع 113 عط" تسمانده 1[ .11415 67جع أعنه 0 كاع 3566 507:16 (1972) مف 1 بعأز11 سه 
طق لمع كتصق :تلصذلآه11 طانه1< .هام :تمع أعارمتعويظ (1978) .).5 بكلذدا 


,001117451 4110 011120715011 111 71164071[/71(7 4714 «وأصوك1/1 (2002) (كلء) .18 موصامءة2 ,مآ رنع صالا 
ات 


06 ,كاما وه ءأطزووم2 (2002) .[ روىء1215 
١ل‏ عترمعء1 18 (1971) .2 ,رسمعستر] 
29-7 :1 1671117[ إن بجم1116 4714 كداعء20 ركع نالتقطء؟ ع الأوعدل؟ (1976) ..آ ,اعتعامط 


ءالولا هترم“ 1/! .52711115 71477011196 421 كع أاء20 أ علد مز وبروووظ (1979) .سآ رأعقء1ه120 
100١‏ 519 

وكمتلصه1! كمطه[ :ع« ممسكله8 .كمارمنه عأطلودومم 1ه 071ع1] نمع711زومءعمرع2ء]8 (1998) مآ ,اعتعاه12 
لات ذا 


مكعنا1' :0250 لأعل ندهتعتلظ .اناه 7جء0/]/0 111070 عتأكاناع171] 4 كله011/047 1 (2000) .[ رعاتهحتطات 120 
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2.0 صذ مسعاطمعم لمعنعو1هلهطاع عدرمه ظاءئ1 ععمدعهدا! عا عمنتلدع8 (1993) ./18 ,وعميره120 
أهائة عوهلاع نهآ ,ممتاتدوم-ء: لصة عمعا و1 :"لصمط بردم 5غ مصتلومءعق" ' وأمقصععم؟] 
.1211-8 :2 لالم آنا 


2 60071116 4 عاوجمم دز عتماء2 (1995) (كل6) مآ ,مك11 ,.0 تعلندظ ,.[ يسعطعتدآ 
علملكعللة11 تسسوطاءظ ععمع مها علااءعم يعم 


لمكت ,كوستصعه وسمنتاذوتاءء همذ بعمبوسسئا 'وسدتللة/الا ل«مسحرمظ (2006) عق بأصصيدآ1 
.1-6 :هل برا1ه0) 


عع تتطصسهن عنقطعل 2:14 بز5 1016م 756لامعكأك :716414 11:2 111 يم171أ1جدء/ة (2010) ءة بتسسضتاطآ 
بووء21 لإالاومو 0157 لآ 


ع1 بج 1< ,بومعدل بصمعع اذا تكتع هاا د برءيناء ه :برودامء14 فانه كاءع 0 (19763) .1.8 رصمغعاعهظا 
.م2001 


تانطا ]/ 1 .عالت وهأ[ 1ه عولط (19765) ل 1 ,دمع اجمظ 


(2008 «مناتئلء رمهدى تتصصف) انمتءنا1:11704 انه :رمع هعلط (1996) [1983] مظآ. 1 مدماءلوهظ 
لاعءدا8 لأقد8 


مل مملها8 لتقة8 عل ءطادعه عط زه برومامء2: :171 (1990) مآ 1 رهماءأههط 
.لك مطاعهاظ لأقد8 .تعتصمعء71:04دمم زه كارملكنةأأ؟ 111 (19962) .1.1 رصمعءلجمط 


1[ ,56 لامعكاك كه بعوط (1983) ع ,عترم طاممة]1 
.ماء بع هلظ .عءأاعممع له ه؟ 16ت :414410 عأادتياع :7 1آ (2000) .2 بامعماع8 


لهة ععمتجصة! جللهءعه1! عأهه1 4صة بإللمعءقء2ىم علصنط؟' (1992) .5 بأعصذ-للعسصمتكة5 ,.ط ع8 
.4611-0 :21 برومأمعه[اض4 إه حاتت غ1 4:4 ,ععتعقام لكعمهط- أ تاستصرمف كه عع0جعع 


ل مهن .]همه عفاداياعو 1أمعمد 4ج ءأنود (2001) (وله) .[ ,0«مكمءن2 ,.2 ,امععماعظ 
5وع22 102117251197 

111 ندوعءع2 انوع 0117 لآ فسحتلص] .ئلامزمرءد ره بمو 4 (1976) .[1] رمعا 

111 ,كاعع! [0 5711015 16[ :10 15ه0 همات :ع ممع عدا إن عأم, 1716 (1981) .لآ ,رمع 

مشلا رع 830 طاسهب) :كوءع2 جااونء تنو نآ 0 مه هآآ .005+ أمنام عتم :111 11 ملأهند عتزى (1994) .لآ ,مع 

.لاع ننطاء !]1 .0472:1104 414 ه11 /0 ى21015عد 171:6 (1980) .>1 رتسفاظ 

.121 فاط .0ه 1انتبموع2 (اأمتأومظ براموظ 0 (1867-74) .ةق مكتللها 

قق 21 الوا كنط نا :0:40 .ع لاتاععجد ©7 ع5 لا معكك 4 :0:1 أكان 1أء 077171 ملتمرج ول (1997 ) .ب با أمتتتسظا 

.نط لاا عل ماتقطن) .رطأنتع ته زه ععصيون ع5 (1930) .18 رسمعمصر 


ب[01طآ هة؟ 5[ ,كع أقتانزة هصة 116م8ع1؟ ,وعلكاناعضا! ع5زنامع15ل لتنة ع1 (1985) .]ا بامتجطمةآ 
ملكقلزعأكتهف تكقتمتة زصع8 مط©طو[ .ععائمجاةآ ماه عومنرمعكاط (.ل»ء) .1.4 


0 .ع أنزار 024 كع تالاو انآ (1964) .[.14 ,لإطمعء02 ,.11آ.[ معقدعم5 ,.ظ.ل وتعلم.] 
ه16و0172 لآ 


١ن‏ 20) .لعا 0بزط ع271011120:1) (2007) .ةق رستامعصظا 

لمأء مل 812 .بطم ناآ أهانه تاكتنع :]ا (1997) .27 رططوطآ 

كقع 21 تاوق 017 لآ ع7108طامطتةر) .جنا فتتاك برنمع ا[ 4:14 عو4ناعم هآ (2002) .1( رطاطو] 
كوء81 إاذا20 .وونتهتء أهأء50 4ه عدهامءئ0] (19922) ١1.‏ رطعددماعمتة8آ 

٠‏ .671655 011/01 1241214486 لمعتسن (5ا1992) .21 رطوناملععمتةآ 


لقعم طعغصف صا عورصقط لماءه5 لتنة عكتامعكتل :مومتعودى ععلعه8 (1996) .21 بطوسملعمتو2 
.5 لتناج تقتلا لن/آ :(10 عملشفظ) ععومناعجما 4ه عونهد ه[آ .مع نع 500 
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.18331 .001467 411 141211486 (2001) [1989] .ل رطعداماعمنوم 

علة كع امآ .كزوبزأماته عكلامعكتك أمعذ 01 (2010) [1995] .]8 رطهداملاععمتة8آ1 

,102 14111141 171 21011علا ]0115© 7776211171# ]0 كأععززكه تكعع20؟ أهقتء84 (1994) .© ,تعتسسمعتدو8آ 
,كقت22 أاذواء تلم نآ عيل#1تاسص) 


5] .تقسصةج 4ه كوعع206م لتنامع 3 85 وستلدع81 (1996) .841 كعسصعت1 ,. معتصمصنيو] 
:أرآكن) .عع4ناع1471 0114 ©5نلا0عكاك ون طلااعلاناة أهنءء :0 (.0ع) ل ,001028 


711145 ©1أ 4214 ع لأماعاط أهنا معدم 11711[؟ عبنا نزهنها 17116 (2002) .84 ناطناط ,.ن) رتعتسسمعترو8 
اكه ل" بب1! عام عأقد8 .دعل تتعاط 1م 11104461 

.3225-0 :15 17074 ,1018105519 (1959) .ب) رصسمفتجوعء1آ1 

كه عنقت عط نمم تعطنة ع5ننامء كلك 30 «منأققةل؟ ع1أكتناعستامك50 (1995) .2 ملاعظ ,ا يوعودء8آ 
.265-90 :70 تلععءم5 47716710471 ,رم]1] + ورا 

هته رومامت 6و4ناع21هآ هدع يتاكايج نامتك ع11 (2001) (دلء) .2 ,علمغخطلطةةة عة ,للا 
2011603131311151) .6711/170711716711 


7 وأوسوطتدت] (كلء) .81 ,قصمة1آ ,.ظ ,رطاعدظ ص[ .عمق 102 عقف عط1 (1968) .ن) رعءمتسملكة1 
طأعولا مم81 نموخعصةلا؟ ع8 اأمتقطعصتظ 16ه0]] .دمع عتاوزيجع !1 


1411001 500167 0110 1إعا اال 11[ علاااعء 76750 2162 771ع5 أهاممتعديظ (1992) .[ بمعطئز]1 
2265 القت اننا عم30 طتصدي) 

6 16ققء اكثلالآ 01010 .(1934-1951) عع إعاناعا؟] 1ج وجعمه2 (1957) .11.[ طامط 

ملع أكطنكق :قطتصطة زصع8 صطن[ .ولد 24ع ه081 1216 (2001) (قلء) .14 رإسسسةلة ,.0 ععطعوز] 


:2 مواوطلط بم عاط مك1 ,رقع 5115 عحلء 36 :2ع20ع2: عط دا عختطوعء111 (1970) .5.8 رمآ 
نط تلم آه انرق نهنا ,كاعم/ 411 118 أالللاك011ع-[أ36 10 عتتلصعمجة (1972) معلة) 123-62 
(وعاععصف 5مآ ع8 بعاعاءع8 بووعرط 


17 غنا0ط2 تصنط عأطلمةء؟ طاعناد مسمتوهد وعط ععه بإطا لصة معتاكتايه كز غقط/8! (1973) .ظ.5 رطو1ا1 
عاعهل بجع 71 تموعء زوع لصتا واطاصسسامن) .كمعلمء0م 6 عع(عومعمم4 (.60) .5 ,لتقصخقطن دآ 


65٠‏ 0171111111111 111/6هاء 17116727 /[0 ((11 1110لا 1116 #ذدكمك 5لا 101 غينمز 4 عجع117 15 (1980) .5.1 رطاعةآ1 
.خلا رع15108ط0ندن :كوعءع2 جالورع المآ لعمدم12] 


.2-13 :11 121015 ,تع1]5 ورمدولآه 16 1ه 36210 5أعده مم نجط87ا (1981) ,5 رطمذ8 

."101801 تعكتا10آ لحتتاحا/بك [[ .171170414014101 أ 71 64 :ى أكأناع :اماع50 (1971) .ةف .[ مسقمعطكةآ1 
1 لاطا .كع 1 لات 01711714:11811011© 10 112700111011 (1982) .[ رععان11 

.ع08ع1انامآ .معت 0 دعو2ناع هآ 111 2014 ععهلاع 1ه[ إه 115مء/ 111 (1993) .81 بلتسعلن81آ 
.1011608 .'زوه[10ه107 'أوتناغهاء و كعدبواده1 (1996) .86 كلتصعهس11 

274-33 :34 عأنو3 ,؟5وع7200 ع15نامء015 08 قعم5 ندع روععطء 0 (2000) ,81 ملتصععلن1آ 
ععلع نامآ .نروه1412101 10 01 كه رز عم (2009) .16 لتسك كل ت11 

.طنط 773:0لظ .أءندمم ع[ إه سأععوكةق (1927) .8181 ,عوعؤوعه]1 


كمع 5011 45 عأه 4116010 016لا :020565 ك6[ أت 210125 165 (1966) .11 بالسنتهعنسن8 
1 :قع1171[؟ [ه ععلعه 1716 1970 360 أقصقع) كعد :وعستقمصسط كععمعاعة دعل عسوغطةمناطز8 
.2971560 1' .كعم 1ع 5 271 لاطا عجاء إه نرو0[معه:![ء07 


كك 127150 ' .عولعأدمص| زه برو 0[مع10ل47 1716 (1972) .51 ,السهعنه8آ1 
لءسماعوا8 لتحدظ .عع1ك4:م ,(601/71167-1716710 ,6و لاع 71هآ (1977) [1969] .81 التتقعتده8] 


100١‏ 471 كم تلعج ك0 11760 111 10 1111701611011 اله تع سناطه ع 11[ زه كامدن1 (1982) .لق ررعاوه] 
حمل دعدها: ) 
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.لدحة2 مموع؟! ع ععل16 ه11 .ممع انا زه تعوديع :مها :11 (1971) .8 راوع 

1 تطعا .أ6 101 1116 6114 كع ذاكا لاجآ (1977) هلآ رعاأبوه8 

.259-78 :13 انود ,ناملاء2 صا ععقناعطة[-تاصف (1979) :1 ررعاعرهن18 

١‏ تكلم الت علاكفلاج | زه معتاعهعج 1[16 :عد نام كلك 5021 كه عسناقه ع1[ (1981) 1 ,عع اعجو8 

.08 علاتام! .ودعام ع1[؟ 101 نرجمأمع14 14ته ءدملامععةل :مار 1116 ا عوموحم1 (1991) .12 ,معاسسمم 

عق 21 لوقع 37م لآ 0:10:0 .انركاء تاكن عتاكتناع 1ط (1996) [1986] .1 ,معاججن8 

10116086 .أمطدمء 4ه 6 19799) .1 ,1664 .2 بقق136 ,باط رعوهل110 ,1 روعابجه8 
لده8 دوع 1 

214 ديزي (كله) .آ.[ رصفعنه21 .2 ,ع1اه0 هص[ .1375 مترمكمعم لعوله11 (1975) .8 ,معموم1 
عاكلا بم[ :موع د عخمرعلهعج .كمه بأعءءمه :3 ]1 7هاتند 

ل0تانمومء-»: مضه ممءعط عنتكظ للضم نزحم 10 وسصتلرمععة' (1993) .10.0 برسممعممع 
1-18 :2 عله عاأرا أماته 

"لتقعظ كه بإناعمم عط صا وعمطمهصة /آءء- عتاعلءل :وععدمد لملسلامء0 (1997) .84 رمسفصععع82 
.7-8 :6 1116011416 411 1411214626 ,تامو مك101 

اودع حلملا علهلا .لمطاءم7 بصمنع 1#[ 10 نرفلااى © :ذدع1 !كلا 8011560 ك0 51724701 (1955) .84 رسمقصسلع مر 
2737 نلا [8 تموعع2 

.]ا رمواعء مك8 نموعم2 لإأأوتء حلطلا دماءء سصاع2 انركاء تج ]زه 7ز10101 4712 (1957) .21 رعورطآ 


بعطهكة .(صلء 1960 صوط لعلصدجيه) عاممطاءاطا مدن <أعط زوللا (1972) .6-.11 تعصملد0ة 
لكولا و71 بتصناتامتاصمن) .7161104 مه أعيم 1 1975 4ع غدأكصةعا) مععمتطن1' 


لإ [علاعع8 :موعع متمعمكتلهن أ0 بطتورء تم نا ,يم لايع دع جع | أمعتاممدماة 8 (1976) .)-.1] سعسملوت 
.ودع ع2 وهرقعتطن) 0 بطو كلت ل ارزواعة ماعل[ سور وتتووعو27 (2000) ,5 كأواطصعءم0 ,.ن) ,ععقللةت 
عن .الكل 111 مع (2004) .© ,رلمقعة0 


.]5 2014 ع الاتعلاراد نضصه 1162| رقا 1[]و4 011 «عممء7 أ530100 عبنوه27 4 (1964) (.لء) مآ.8 رساو 
مع متطدة ا :ووءع2 باون الم نآ مبامععع 001 


7675 تإكأأع تآ 171 071ألعلااكاز1 [0 10165 عنسرهغرء) (1868 0عأسلردء: ,1575) .© رعمئامء:هة0 
طعطعق لندجرلظ8 


رووع 22 ازور حلم لآ لطلععتاتطصتلظ .«ملعء 1102 جم «بصمع1 #أعوب نع 1 (2007) .[ ,مساجو 
.ع8 0ع لختام] .ععلاء 7:4 111 كعع1ااع0م 76]] أجرعوم) (2003) (كلع) .© رقاعء]5 ,.[ ركساحة0) 
.آنه صمععع! عق ععلعلاته0] .وم أن زه برمبطد 4 (1952) .[.1 رطااء 6 


لتمهظ .ءكنام :415 عبتو و83 1980 لع 2أعصهنا) 22215 تلتتهء5 .11] دءتنروط (1972) .0 ن 0606611 
. ([اءجعء ه81 


قكطة2 نلتناء5 .عل تله 'أ 2 ماعنا لمطد] (1979) .جا ,رعأأعهسء 
أعاصاط .كامدء؟ تأوتأود سآ جع ددم ماءبه4 عمج 1 (1995) (.0ه) .841 رزوىء قط 
.لأء مملهاظ .ىءاتكتنياع أ[ عأمدعءمط (2003) .[ رقصهططز) 


-21067514710لا 4114 عوهلاهتتهأ كتأعناه1[] ناه جناعك مات [ه ىع3مء0م 1716 (1994) .11.11 ,2ل رقططزه 
وزع 22 والووع الدن] عول لطهت .ود 


نقوة22 الوم تله لآ طععدحاصتلظ .عتطوسسمه زه لمع 70517110771 4 كم عونلدم 1 (1996) ,له رتدموط1ت) 
عع لعلانه1 .أءنامم عذا) 04انه دعتوطاء ,واتوععوم وروم (1999) عق رصموط1) 


-مماء لع :71171042110:1مع26 زه كاعجع 1م (1991) (كلء) .21 رلمقامنام ..[ بلضسهادناه) .81 روعلزت 
رقوء22 إأزؤو2ع تلط نا ععل اعطصسهن .ع ]كايو ارتاملء0: ألء امه دآ عأمعامر 
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امعط تلظ .تاك ةأواتا [0 :21107 اع نامرع 1116 0غ دمألء نل مد دعق (1989) .عق بلسمعسز 
ععلع لاناه] .كره:أصماء1 [ه عو4 نع انها :17 (1997) عق ,لإلاهه © 

.؟(ممسوظ .ىع أاكنالود :دز دنتمومماصويط (2008) بف ,إلنهه© 

1266526011 لق50 صل قامعتمعاء لقنفق آه 5أوتزلقمة ده لزه ؟ا-ء222 02 (1955) .1 رسمملمن 


(1972) (605) .5 ,هآ ,.[ ,ممكصتطء اب مذ لععملممعظ) 213-31 :18 رم معبروط 
. (للتتاجطء 5 .1711672401011 ععه] 10 ع6ه] 1ذا 2007177114:1122/1071) 


10177 ع جع 11350 .ععنع1 © 2ت ]0 01207112211071 16[] 091 بزهدده انه :كتكبزأه 2ه عدوم (1974) .لآ رسمدطفه 0 
.1-29 :25 3671101164 ,م800 (1979) .]1 ريسممظاه 

نلاء ماع ماظ لتفدظ .أ كره عتصمط (1981) .ا رسمصق)اه 

عتتهعع له ,روعي بمععع نز[ :تاعذاو نظ زه ععه 171:6 (2006) (كلء) .>1 قعملله0”:11 ,.5 بممسل هه 


000 


هاه عومناجاتهط ,ععصقعاءء عضوت ز! ع0 لاععدعة عط قصة ماأعمعطب ,وعن لمع نظ (1997) .1 ,ممعم 


.1133-8 :6 11/1 1آسآ 

0 جاذوعء جته نا .ءبمعوعم لهاك ما ءعهأ/! مجر جوتفامهةتاممإآءء عه معدعتوبع1 (1980) .5 بتأملاطدءء: 0 
.كوع22 وم مقاط 

.مقللتموعة11! عجوجوله7 .عتكنانود ممع (عداعظ (2009) .ن) بنامتجموعع) 

اكتأعا:ظ كإه بعتبتض1 كعات 106 إه ع[12 4 دز طعععمة؟ برعلتدظ 010 (1965) .[.84 ,رميوع 
42-5 :5 11116ه 67 11آ 

177-98 :3 كع لاكتلاع: ألا لزه 01/7712[ ,1013 لأصع عع تل 5ع ناء21ة7 01 5أءععوكة (1967) .[.84 روإجمعع01) 

.5 :1010556هآ .ع0 ااال !]5 3671271119106 (1966) .[ءة ,رققتصاء) 

.15 التناع5 كاعد 04] (1970) .[.ة بققطناء:) 

4ه تمنتجرد (05») .آ.[ رصسهودهكة ,.2 عام ص[ .لمم مدع توم لسة عنهومآ (1975) .11.2 و16 
كأكهلا ب 71 بجوعء8 عتماع لمعه .كه أأءعمعم؟ :3 1105 هاررعد 

.تقلائتصكة]8 عجندهلة8 .4:10:11 إه د22 111 (2003) (.لع) .11.1 رسطلكتدي 

,كوع 2 020210 1 أ0 تمت حتونا .مول 8 0] عكاءم3 071 جز برام /0 متأ4 11:6 (1955) .8 ,2060113 

014 عع شاع اتصاآ ,كع نا 1 اند لقصمناءع تلاط 2 012105 :ع1 نغققء]1][ 01 عدن عط1' (2008) مآءلآ رسنونتا0 
.123-66 :17 :11167411 

ععل1تطصسهب) .واطاعماء؟ عأادتبع 1[ ع162/1111 (1996) (كلء) .5 ,تاممسصلععة ,.[ عمسن 
.كو21 102176151159 

بعوةءع7 1111 .كع ةلات عدعنامءكةًك 011 ي/[72712 :1071 هع أأممه هاته انمتاص تركب[ (1993) .[ رمفتسععا 112 
.شاط ,عمل 1«طصصسهم) 

. اقللتصع هلآ عبتوعلة2 .ارمأنمعبأهء عومناع4:1*] 101 1117241 (2005) .©) رللة11 


عق #ادتأعاظا عوعءاامن) ,إ500ه2م كه بإلنذد عط 320 ععء سقط (1966) .[.5 وعدرع؟] رمقة ,عللهك[] 
1101 .عأنود بصعععةة| 2014 عتاكتيع دآ (1970) (.0») .ن).0آ بمقموعع1 هذ لعاسترمعظ8) 187-219 
.لمملا مع[ :38/105100 ع8 الممطاعصنا 


241-92 :17 7404 ,1725تتتتقج كه معطا عط كه 165جمعء]02) (1961) .كآ.عف.11 وملتللهة11 


حققة1 عط 1260 لإكاناوسذ ضة تعانزاد تمممع]11 220 102أعتتقة عتاأكتناعماآ (1971) .كلامخ .381 ,جهةتللهة11 
.2 ملاع مم50 لسصة علا تارقن قل لع )ممع .ممعت [1] 11:2 وأعصنلاهى مصسدتللا/16 1ه عودناع 
.ع8 لع نامآ .عأممء؟ :لاه 1112 0024 عومناع مه[ :17 (2008) (كلء) 


1ش 1:0:20 .عع هلتع 101 [0 0115 1اء الغا 116 111 072110115 [صيدظ (1973) مكآعف.81 ,ومةتللة11 


51 


الفثر 


570-66 :78 أنأع4111/11:0010 4171673411 ,38665 ناج تنة[- تاتف (1976) .>1.خ .14 ,جملتللة11 
كط لكة80 .“567711011 |5006 كه عع2114 1471 (1978) .1/1 ,مل ناله11 


بإ 154 ©16) 7677177147ع 141101141[ 10 11011ع1ا 1106 47 (2004) [1985] .كأمفلة ,إملخللة11 
ٍ 3ق 110006 .(معمم 1121 .0 

قتع مما .اأكتاوا: دز ماع00 (1976) .8 رسمممق1 ,.11.4.1 ,جملناله11 

0114 50161665 © اأكألاج 1171 (1964) .© ,رقلء556 رمف ,1[ده260لكء354 ,148.41 ,ومةتللة11 
.و1 أاعمء] 

اتق نط5 11615 أمصدظ .(1968 صله 0عهابت: 20) عالنطأء1(آ هك اهما 1 (1957) بآ ع عنبطسدةت1 
.لمم صتصممه81 نووءعع2 اتوقء لمنا مصدئلم] .ءبنيطهع؟:] “ره عزوه! ع1 1973 2660أوصدن) 


014 عومناوصاطا 0تمرعط 20ة عترماعطء' ذه عدكهز لدععم5 (2005) (.0») .ن) ,سمغلتصدا[ 
3 .10 ,14 672116 11آ 


17011116114 إن إفنطد ه علمعوكوععء0) (1999) .2 رع لامناغطلطنا184 ,.[ رمعتعتصلعه:8 ,راة مولز 
© .5 1نامه 5ك 

0 .م151 /0 15وة3 (1995) .11 رقتسنه11 

.1-0 :28 .وشاع ص1 ,كلوز لقضة ع15نامع015آ (1952) .2 ركلكتمة11 


اين (.لع) .الآ ,وعاكوعع12 18 .2200 لمممتاءقنة-عتسعاهتر عط متا ع1 (1978) .1 رسهمةل1 
تقاكع8 :«عا رن 12 ,كتيوه !| نم١‏ أ كألات 6 


(طعع2ن) هذ) ععمدعوضها لمقلصتقاة عط كه ده 2 صعءعء تل لقدممتاعسصية عغط1 (1932) .8 بلأعسفعحو1] 
7ه 116] ,كعناء :لاك 011 جعهمءء أوملء5 عيوع2 4 (.0ع) .2.1 ,مله مذ 1964 0ع أفاقصوت) 
.(مأعصتطكة الا :موءع22 تالو تكلا لالاماءعم2601) .عند 0114 561/4117 


بلأممعط 0عةبجعلظ .كع عام 1:ه10150:: مغ بملوالا معز عنم مجواة (1985) .[ رمعم طافرة11 

لمامعصت_ا نكوعءء2 ملقةوطء[! أه باتوعء جتهل] عناوم[ نم32 (2002) .لآ رسقحصك1]1 

1647441 0 مالءمماءنعتت عو4ع1801:1 (2005) (كلء) سآ-.84 ,هفز ,.31 رصطول ,.(1 رمسممصدء1] 
,ع1608ن0] معطا 

عع لع نم1 .وتزمام :1 1116261011 كه لاع 41410 :156لامنك اك 127671241 (1995) .ا ,مم11 

133 ببج71 نكو 1ط واتواع لصتا علهلا .ارماكماء م رعارم1 1أ 41 ه17 (1967) .8.10 ,طعوعنتآ 


1 660تلقصهن) (طكتمة(آ هذ) ععمناعجما كزه نم26 4 0غ هنع تموعاه (1943) مآ ,نع لوسسماءز11 
(دم812035 تموععط ستوصمعو1/مل!ا أه بطتويع لمن 


لتملا ج116 تمقللتدمكة1/1 .معتكزياعا1| 0061 اجأ عوجيزم 4 (1958) .0.1 راكع عاع 110 
.016085نه110 .رومام146 كه عوهناع :سآ (1993) [1979] .2) ,قوع مك1 ,ءالآ رععل110 
611لا عة وعللظ .ء«لامعكال ]0 ععهرريد عذغ :07 (1983) .14 روع110 

.لع نم1 بعال نامع أمعتجعآ (2005) .11 ,بره110 

لاغتتطاء]/! ترمعل اك 11170 أمعلالت 4 المع ا(مجععع1 (1984) .)1 رطسآه1] 


كع ماد كناو ,ط1آ طمتاوصظ 1ه صمناتمقعلء: عط عع اوعمبط لمة لع اأمععف (1985) .[ رلإعده11 
. 241-7 :66 


:1 16741416[ 2014 عجوشلاع11ه]آ ,كت 1نزاد 31650 ,كل011؟؟ 316560 ,اتا 0ع7ع1ألم (2004) .10 7م110 
.99-18 


مك20 لالم اندلا غيل 7تطصص) ماسمةأم67271:101 (2003) [1993] س)ا ,6041نا18' ,.2 رعممن11 
.لآ سمءفاظ ,كعنم موممم زه لمم طكدوة :11 (2000) (كلء) .6 ,هه ةا ,مآ رمرملا 
.201-29 :12 برأ ه00 أمعاين) ,لعاكنة عصدز مذ عنوهلدتل لسة ومنو دل (1970) .) رطوته1]1 
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ركمعع2 بواذومء جتوتآ عولقطصيهت .ىع تكتبيوزا5006 .صلة 250 (1996) .8 ردمعلكن11 

أه باتو جتمتا .عدم تصعفمم :1 301 كع نامكم ]0 ه57 (1954) .1 لإعمطمتسب1]1 
كعاعومة دمآ ع8 رعاعاع8 :و2 قتمرمكتلهت 

عا هده معاتهاء لمموطاعه عه أ م مسأوط (2000) (كلء) .0) ,602منهه110 ,.ذ رسمأكسناك1 
.كك 71 لاذواء حقهلا :0:0 .عومنامعك اك إه 30علاماك:20 

عل طتمم) عأم6ط مكعلامى مه :ع معد (2007) .151 ,طاتصرة ,.8 بلعلقمء11 ,.[ ,لم كسن11 
.عوع22 اداع المل1 

.تقتمعةمآ .(صلء 20 2) عتمعوكعاهرا5 زه عومبوهما بمععغا 17:2 (1992) ,5.5 ,رعممن11 

-معتأوجه 024 كععناعهمم ,كعاوتعهتهم عتورامه :م موعندمن (1998) لآ رغتامه18 ,.[ ,لإطط 11 
.قوع22 وانآه2 .5م 

1١‏ نزلم مهم إن بررووت 4م (1985) مآ رتمعطءان11 


,1 وعلط صا ومعط عتعنيهعنا مذ عممفصصمقهم لصة ععصعاءمصم) (1971) .12 بمعسر11 
ادهلا جبج71 بموعء2 عنحدعلهعة .كادم ع7 هائه كأعله: :7م لأكتناوعه عوهيجةمآ (قلء) .18 رستدعه1 


6 171 4210115 ملظ (كلة) .[ رتعشاعط5 ,1 بلتقتطناد8 ص[ موسنلدعمة ذه و5تجة/18 (1974) .10 روعسحرا] 
كد22 لالورع حلدنآا عع0ل«تطاصسم) .عدلامعم؟ زه براه بعه:اء 

5 أقع معطم أه كطمأعصية علالوعتاععزل عغطا :وستافة غ20 15 مصتصه0ادع00 (1998) .) ,عتلآ 
.122-55 :39 04711[ عتاكالاواتأ كمه !1 ,5015 عللة) ندع اوعننة صا 

أكقة ناا :كد81 5157اع كلد لآ اطعاوع تا ته1! .غعه زه [07 برممعع:][ 1716 (1973) 1 رسعلا مممه1 
(.1931 رطكتاه2 صذ لعطكناطدح غوخز8) 


ركع للنا! كنلا:11 هص[ .ممتاع5 عدمعم م: عمدمموعم وارعلمع: عط 0ه نمس تدمءغ06ص1] (1971) ١8.‏ رععو1 
صذ لعطقتاطنام 56:ز1) ملعملا بسعل8 بووءع2 زوم علدنا متطمسسامن .مهمد زه مععوعق (.لع) .[ 
(.1970 ,مقصطء 


01 70110711[ 27056 171 0101171141118413071© 0 2241447715 :”مهعم 17121164 1116 (1974) .'لآ ,دع15 
لله :هوعد وازوعء كلدنا كعمللامه1! قصطن[ .خاعاءء8 16 امنزاصياظ 


اكد تتونا متاح ه110 خصطه [ ,عكةتمودء: عتاء :أأ5عه زه لمعأ © :عم1أممء: زه جه 17116 (1978) .لاا روعو1[ 
,220 :ووعر8 


155ل أأفقطم2 4ه 65©م69 1540 220 عع قناعطة]1 01 5اء6م25 1800 (1956) .لآ ربسموطملة[ 
نم11 عط" ضخاهكأنا0ل/8! ,عوسناع م[ ]0 ك5[ه1027:14 نظ (كلءة) .1/4 ,رعللد1آ ,.ظآ روموطمعلة[ دآ 


(.0) .هآ علمعطة5 ص1 كعناعمم 320 ك6 1ك أناعصلا :م562 عماده1ن) (1960) .1 ردموطملة[ 
.خالا رععل1نطدصعمن :دوعءءط 1/111 .عومناع::ه! 414 عانؤى 


1م535 [0 مكنع نط :17" جا غنه أمطت/ اع وعووعء/57826 (1970) .غاسآ بقعهه[ رهظ ردمعطامعله[ 
.عناج ةط عغط! :تمغته81 

2:5 10171116ظ.طآ ,13156[ء110ة8 عل 'كأقطن 5ع.[' (1962) .ب) ,ككنا1-5058مآ رمآ رمموطامعلة[ 

شاط ,عمل طصمت :دوع 1/111 .دعبعه10121 (1983) .1 رقلددمتده2 ,.8 ردموطامعلة[ 


كة مدع تاغل أوعظة) بصمعغط) تمدعنا 0غ عممعلافطك 3 5ه بإمماقلط برمقعع]111 (1974) .:1]1.1 رقكتا9[ 

111607 101 كالملاء417 بنع[ (.لع) .12 ,معطم صآ .(1967 رتمقاقم10 ,رمسفصى0 وأ ععتعع1 

0651/1112 411 1014474 (1982) .11.1 ,ؤ55ناة[ صذ لعأمترمع2) لنندط مدعع]! ع8 عع0ء1ان80] .بودمواطم 
.(0115م12262أ/! ند :2 هاممع صصذا/! 01 جاتدىء جته نا .«متامععع: [0 


11كناناهكتا 1 مر) .7716671119 [051110114 002 /0 00115171111011 1116 :©15لامعك 4 171 كع ؤوم م02 (2009) سآ رع تلاء[ 
هةالتصعداة وجمعلهط .نع تاكتانود لوعت (2010) .ا موعتطلاء[ 
اوتا عثة معللط .عوميعجما (1922) .0 ,سمعستعجمةء[ 


33خ 


مجصر 7 


«طالاط نا ع8 معللط .كعاو اع لمع أهعتمم كا 011 عهاتنتجتهعع تاكتأواء 771عةه84 4 (1949) .0 ,سعوععوي[ 

شاط ,عمل ططتقن ندوعع2 6نووء الطنا 4عدصة1] .ع1 4تره عممععءط (2008) .8 رسمفصطه[ 

كق 281 مع هعقطت) أه بجاذوىء كته نا .114 16[ 4:14 بإموط 11:6 (1987) .3541 ردسمعسطه[ 

تمع 105 ,101مه2]! .(كآه؟ 2) عومبيعاجما تاكتأعواءظ1 ع1[؟ /ه :41004 4 (1755) .5 ,سمقسطه[ 
1201 عق 1/1116 روع213 ,111 

و2 .120 ,28 كعاأكاناعا7أرا انه 47161 [0 |01111:4[ 1711671661014 رككلعوك 206 عط1' (1962) .11 ,قهه[ 
1 ىر غم 

ماحم لا ع8 معللف كنم امتأونوظ برموءبه ره عترماء:[1 (1984) .11 رصسمةىه[ 

011 ببت1! :11205 .عومناج ها [4 كاجه 1:2 زه عكدا ء'676ع ددم |5112 (1947) .84 رطوعوه[ 

م :تلت لتفزطاع8 اكتطه[ .ك71611ع70ج أمعتمكلط (1995) (.لع) .11 ,رعاعنز 

ضططهو[ .7م211 2:14 1105م أعكعك :7142:1675 ع75نامع1015 (1998) (كله) .لآ ,239 ,.كآ.ف نععلن[ 

:أله 1]-ععتادع:! ,ععناوا اهما 0:14 1١1‏ و5101 :كع 1لا ]أك :47055 ع75لامع1015 (1987) .8 ,تمطاعكا 
عملا جب ل 


ماعع م81 .اننأك :5071اعم-751 4714 04474 86797712411 :1(عع8/41450 (1978) .8 ,رستعرفن1] 
.زا رلامغععقط2 زقوعع2 21762515ل1] 


عاتهلا ببت[7 زجوععط بكو ونا لعرول<0 .أنه عذط! لامه بطع ومدررظ (2007) .5 رصرععع1 


عمل ا طمصدت) .ع1 ااناوعتء [14مدمعم زه عناعمأويك 1[ تعنو واه 1ك عأتعاجره] (1983) .1ق ,إلعصدع ]1 
لات ف وات نيال 


714071 لأهالاأبكء-ككمتى 2114 لمعاءماعتط 4 716101 عنتطوجوم م (1998) .© ,لولعصدععا 
ادهلا بع[ :موععط بورع كلمن لعمكل<02 


عأطااره1 بوتهجع 1 ]| 116 1:1 10414110115 :1004141071 [7161124 أعتعد 17116 (2001) .10 روعنره[-اعممع»ع] 
ملمعء مما نموء82 لطزوعع 'تلطنآا و'مععن0)-الزوعالة! .جعلء ا ممادعم 


011لا بجع [! :معع81 16واعء كلمانا 0<1010) .عم 1411© 471 /ه عدتزعد 17116 (1978) .1 رعلمصصءة1 


:8 لنلاوانا عااكتلتوءلآ 76156 لامتاهصظ أه عتناأعناماد عتسطترطر عط (1977) .2 رواوعومن1 
159-47 


لع نهآ .عع4 716036 لناعاد 1116 01 بزع 117272 (2003) .© رووعن1 

.08م لن0ض] .اواك أهلاكانا ]0 7077117147ع ©1116 :قمع 17714 م224171 12 (1996 ) .1" رقع ناآ 7813 .6 ركوع)1 

-071ع 0 1716016 414 7100465 1116 :ع5 7لامع5 أ ك 1710421 أيت/ة (2001) .1 رقع اتاعع] 3ه ,6 ركوعن1 
لظ :011117111114110 1677100107 

كلعة :أتداء5 .عديزا561124:104 116لا الامج كعتاء عع :7104118ررء3 (1969) .[ رووعء)عتت1 


6أ 1ا 15 عتلاءءلاتا5 716لا 'ك ملاوع 5607:1010 عذآء02210 :7011471 لاك عتع1 عرآ (1970) .[ مقلع أكلي1 
ناج 11 عط ' نحمانده1/! .»1 أ6)10:16 :115/07 1 


627-22 :8 ز417ا1719 عاأكاناع1زارآ كتقاط رك 20ة لإاتتمصظ (1977) .8 رتلوعتاطم ]1 .5 رمسنت]1 
قتطماعل فلنط2 نووعع8 ق1قصة؟ الإقممعء 2 01 جأتوعع حلم نا .بوك ع12:2ج1 111 111 فوهلاع 1671 (1972) . لآ ,لأمطه1 


6 عم 750231عم 01 كطمأوعء؟ 0231 :ولو ترأقنة عاالأو دل (1967) [١‏ ولدمء1ة19 ,.'8ا روماهآ 
توق21 لمغع تلتتطوة ١/7‏ 01 القع تتم لا .كاه أهيادال 424 أوطعء مناغ نه وبروووط (.0») .[ محداء11 مآ 
561 


.(قمه هع تاطن2 عاءمأكتحة1' .وعسعما! 1977 لعتدأعصدى) عقوط ناتنع5 .اع (1966) .[ رصوعهآ 
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(05ع) .شآ ,210509115[ ,.0.10آ روطع طضاء]5 2آ .كع لأمقصن؟ 2176 رعمعع م0 (1971) .© ,أمعلمه1آ 
2155 أ أومء كنلا عم ل لطمرهن) ,121 (ماوع3 


رقأمععهم0ء تنظ كه عنوه1 عط 220 6212 أي وسمتسصدعمر دأ لإلتذة خ :وععل»116 (1972) .© 45مطلهآ 
183-88 :8 دع زه نواء3500 عأ أكالاهاتأآ موه 1 :ار 

مقعتطب) :و8 مهدع تطان) 01 بطتويء حتد نا .وواجاط!؟ كلاه جع44712 4214 77[ ,11/077161 (1987) .© ,أأملطهآ 

.21655 380عقطن) 01 اولع حتم لا بز عب[ عب 015 3/1127 (2003) [1980] .14 رلامعصطه[ ,.© ,#معله1 


107أ 2م7711 علاء0ج 10 عقاالاع فأعك © :7645011 أ0مء 41ت ع:0ك//7 (1989) .51 ,تع مدا ,.© لم1 
65 116280) 01 1219762517 

:111 70171/ 205275 ,0*5 كقة ثم كنامز وستلصتمر ده زكقعمع]ز[مم 2ه عنهه1 عط (1973) .1 ,كزمعاه1 
.292-05 :8 نزإأعاء30 ع 1اكالاع!:آرآ #ومعقطر) ع[ 0 وامااء716 أهدممنوء 1 تأكدألز 

عاك لا بب[1 :7ت0خ1 ع8 تع م1121 .ععه]م 7701114215 4114 عوملاع مآ (1975) .2 ,أمعاه1 

كع 21 الوق كته لا علهلا . 'بباطاعطة 4 عاعماط عمل" رذ 1«متعابا عه عابرد :بررمأولة (1975) .14 ,ةع طتصصآ 
لين وتان 


أن باتو نطلا .1-2 ,أ170 .:74111:114و 198/6 ]وم /0 71400115لام (1987-1991) .]1 ,وععلعموسمآ1 
.ؤوع:2 503121010 


كك 21 إاذوء اذه لآ 014010 .1011عل 1711704 عأموط © ::70171116ع ع1 )أترومن (2008) .لآ روععل هوصما 
.86116 تممعط2 وتم مكتلهن) 01 تون عنم لآ .كمع لصن ممعطء كزه غك ةرمز لم (1991) .ةا ستعطمم] 


طاماء ع .ارمقء7 7056 151 بوأنا إن 701014 عه 22274406 17116 .ققلء 220 (1981) .5 رتعقصما 
1[ بمماعع ص2 :موعوط لاتوت 17نا] 


.341-63 :20 عأنؤد ,رع 2212010 اأكتمتاطع؟ ده كلعدده1' (1986) ,5 تعوسما 
كالما 7لا عة ماأقطن :ه11 ممم غموجع 17:6 (1948) .1.1 رمتاجوع1 
.كناللمة ا ع مأأقطن) .)اكلام 0171:1011 1716 (1952) .1.1 وأجوعآ1 


اكتأعااطط زه لاعتع1 ,لمتاقاء وم وعاض1 لصة ععدناومقا لللوعءط 1 0دءئط علط1"” (1965) .2.81 رطععع[1 
.66-75 :6 11167211412 


امآ .لزتاءمع أكاأعوظط 0غ ع تناع ع كاياو 1«؟] 4 (1969) .0.81 رطععم1 
تناع مء2 .52712712 .صلء 250 (1981) [1974] .6.8 رطععع] 
]1 .كع 71011و 70م إن ععاون داع (1983) .0.11 رطععع1 


ضطه[ .ءتنطه::| 14:ه عكالامعت (.لع) عفآ' علزثلطآ هه هص[ .دع اكتانن5 (1985) .[2.8» رطععم1 
هه :مستسدزوع8 


0350 6010[ .هرا 0147147 07627[ 21:4 عأنزاى :11167411476 171 271211426آ (2008) .6.10 رطععع1 
مآ -71معر 121 عأنود (2007) [1981] .11.11 راأتمطد .]0.1 رطععم1 
.060 .116101 101 016110115[جت :ودء 20047 ]0 041/7« :171 (1989) .© ,54725011 .10 رطااعآ 


ملكواداء1! 01 16و لقنا .71تكاءلاقت أك1أه071/ #عادسدظ (1965) (كلء) .[.10 رقاع1 ,مآ ,«مسيع1 
ا | 


نوق 22 لإأذوعء اننا ععلدا(آ .206ء: عط[؛ :ومع :همع عودمان (2003) (كلع) .ةق مقزهطان(آ .8 ريمتطكءعصضامع1 
1100 ,استقطاعتن[ 


.عناع 112 عغط1' تضم 8/10 .براء0ع 171 كع لاعلا ]5 عأأكاناع 11[ (1962) .5.11 رستجع1 
2225-7 :21 ه#عملاا .تصاعمم صا 06412665 لدسسمعءت ننه لقا 121 (1965) .5.11 رستعع1 
.قوع]2 لإطأووعء اند نا عملقضطنصمم) .ىلمبوو2 (1983) .5.0 رومعسمتهع][1 


[011150150114© 224 [هم عع 0 بزرمعتاة 111 :5ه716047:1:1 2111/6 1الاوء27 (2000) .)5.0 ,تزمكساجع1 
شاطا 1086تطمههب :دوععط 1111 .ه1111 
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.كتنة8 نه[ .علمجبوءبحاد عتومامم هم (1958) .)© بققنات2ا1-5كم[ 
هذ لعطقتاطهم أنم81) .سمعامء8]1 ه لكلمعلقء/8 .مم عوهننود 116 (1966) .0 ,كقناءع )1601-5 
(1962 ,طعمعع]آ 
لأء م812 .كأ لام /11يرهر) (1973) .12 رقتاجوعن1 
.339-59 :8 عأهما لمتطومدما زط[ [0 أماجتناه[ تدع عيقدعصذ! 2 صذأئرطأجوعءعماءجمع5 (1979) .2 ,كتمع1 
لأء مك812 .كانه [ه بونأهعيدام عو م0 (1986) .12 مقتتوعآ 
للوكداطصتقظ -«اأكذاو إه متامتووع24 116 214 عتاكتيهم1] كرجعمن (2009) .11 ,كنس ولصنآ 
م26 بالود اتلدلا 
أنه صدعع! ع8 عع لع لاناهم] .ارمتعث ]5 مومنج هآ (1966) .2 رعهلمآ1 
]0 لزه مأهط/ 12() 4014 111210110171 ر2[:01 771614 :1711311 771عم71 زه 710465 711:6 (1977) .12 رععلكم1 
.طنط لنة؟لنا ,ءعمنطمعائا امع لمم 
ولعاس والاء1/0!آ 15 معتمدعلمصومم عه تسمتدعلهتمتانية ,سممتدع5400 (1981) .1 عهلم1 
لنة2 سديع1 ع8 ععل116نام1 .اركاله لا عند 
عطالء1120 نومعخصذ/ةا امه .'عاء1 عااطعاء' عأ0ا (1921) 8 ء«مآ 
هده عاعء 27 ,لتهادهونالا إه نعععوجع 16[؟ 171 بزمب: » :كعاه؟ [ه 57:22 17:6 (2000) [1960] ,قرش بلدمآ 
بشل! ,ع108 هن :ددءءط اتوي انهلا لعهبصد1] ,برمعمع لهجه عأجمدهء 0 
تحوع22 باقع تونلا ووع8 .(تتهتككنطاآ 2ز) 0ج 1 ع15د 7ه 16[ إ0 541416 11:6 (1971) .لآ رمقتصامآ 
ك8 ,ممع ل معط 
.(كتلعة :متف صصف ,1976 0ع6دأكمةعا) هنع عتزعمم عناء زه كاونزلهم (1972) .لا رسقصامآ 
ل13امع]0م 0511 همقل عغط!' ؟تع ال عطا صا باتع ساكصا 02 غمزع) عط ما بزررمع] (1993) .11 ,رتام1 
4 ك1 (كل6) .1 ,تلاعغصه8-تصتموه1' ,.0 ,عضو .54 مععلد8 م1[ .و2050016م عتاتقمرعد 01 
١م‏ قم :كتتحمة زصع8 مطان[ .؟تعاعدا3 طم[ إه جنمممطا مذ :برومام عه 


ماو[ .كعتفنةد بوعتتآاوتكك:ل 17116 :ى 1712714 (2002) (كلء) .اا ,عع سه .81 ,عوروع نامآ 
ةلع كلتق :كتتتة زمع8ظ 


لاء بج ها8 امدق .1211م أهنعيد5 (1963) .[ رقظا هنآ 
كد22 217615167 نآ عملضطصتمه) .(كآه؟ 2) ى و3 (1977) .[ موده نآ 


اعاذدعتاءصداا .عولعاماهم]| 01 +7620 © :01411101م 771ع7100دمم 1716 (1984) .1-.[ مارآ 
.كوعع2 ب16ود02197] 


214 6ع4ناع:71هآ ,كع ناكنا5 علاتاءء(ا0 01 عنالو الك 2 تأمامم عط مستطتركة (1996) 1 رإفكل 849 
81-3 :16 2017177111711011011) 

عتهعهولة7 ,ارماععلة كددمعع0 4اجه برموع2[] ععارهبواء بي أههء: زه دواع 2م20 (2002) .1 ,ع تجمعماعوكة 
لراالييع نا 

لإقاع0م 233220076 تمتهذ- لوصفم كه معععدفمقك عتتلسصءه!-لدء0 (1953) .8.8 ,5ل رستامعمل8 
.4467 :28 نا أبء6م5 

.10101608 انما[ "كاععل01[ 14:ه يأك انود كبام07) (2010) .1 وى لالطدكة 

.ماسصحدتا ع8 معللف عنج7:4 +186 27:4 كانء470ع [ه207) (1935) .8.1 ,فلدعحمعتله11 

6 نام .مهم اسؤومط 1116 (2006) .5 رقهم1191 


1ه ع1ا1ا[ ىو تاعماعال! ,نلهعدكلاهغ1 51 عوملاع1 هآ أهكناور[ :ع7 أممء: ]0 كءأ«موعاا 4 (1979) .2 ,سوكلة عل 
/133] بلع[7 نووع2 02119765157] 216 ,ؤكبروجط 


م0111 .5نامع 415 الغاند وق /ء هلالا (2003) .10 ,ع108 ,مآ.[ رستاموك8 


1536 
1 


عادعوله8 .أعتأوظا دا أمكته مم0 :14410:1[هلت أه عومبج ها 771:2 (2003) .2.1 رعانط ١1‏ ,كآ.[ مسلاعوكق3 
ل للتسةكة 
.ع8 لع لانا10! .تروادعءك 712214 بنك 1 [0 عع4ناع2:1] 17:6 (2008) .'1' ,مداع جاناعع[ 7831 رما عع ممما 
.قتمو2 تععصدحظ عل دع كتهمائوىة بكدلآ ععموععط .عزو0أه0م11[1:0:ه ء عأومام50 (1936) .81 ,كسد ه31 
(تقللتصسعها/! جه جهلح! ,جات تعمدى «رمتوعت :اأعناع::8 إه مه ع:11 (2006) (كل») .[ ربسسة؟؟5 ,.[ مما وهك1 
41242 0[ كممااء 7676 :56 انام كاك كه عودنج:صآ (1994) (كله) لآ رتعاته) .11 روطتممساء31 
حتةتمعدمآ .وتالعمء: 
(كل») .28 ,رقصسةآ] ,.8 ,83 مآ .متتستسصممع 3 صا تعاأممصعد 02 عأمع ع1" (1968) .10.[ رروع مس11 
مهلا موع81! بسمامما/ا؟ ع8 أختقطعصنظ خله11 .معط عااكتو أ ما مأوكو ةنا 
414 كع 206 ,كا تتتامع30 أناعع716 04 169ناة 3 :ع5تنامععتل إععمنلصا عع:8 (1978) .8 رعلمتلء151 
249-7 :3 11ت 67اآآ 0 :111601 
44 ععتهميه5 لعذاوط ,جه أماءعء لدنل طدذلوصظ عل154104 ما لعهموممة بعد ث (1963) عق بطةماصك314 
1-11 
تق لتقف :قطتصمةزمء8 قطن[ .وترعام 1١‏ مكايا زه 22زه80 (2006) .10 رع سلء 11 
قعل [ه عتاكتانزة عط لمة 15وزلهصة ل0:2002[نم عمنغدموعغم1 (2008) .1 ,عساماءا3 
3309-4 :17 411116 7ع1آآ 4:10 ععوفناجاتضاآ 
كق 212 لقنن لآ ععأوع اع صهاا .ا7كأأه 1 مامعندمم ع 11 اجزوء8 (2010) [2000] .[ رل#معكء31 
ابه سصمعع]! ع8 عم لع لاناه] .مزاعءم ع011 مزاوع 070] (1964) .51 ,رسمساعكة 
لتأقع8 تممكناها/8! .ىأ متجرومعم مم1 أ[ :أ برمناءد © :تأعملء كععع لمن :جع172آ (2000) .[ ,وإع آلا 
1 :للع بمجاء 812 .1110014611011 401 :ق 48 رومع (2001) [1993] .[ ,عا3 
قوع2 انوع انه ن] عملم طتصدت .رماءزوممم4 (1992) .ن) م84 
0 ,علاأئآ .ضاعءمم 614 عومجم زه ععم4لاع71ها ع[ :20710:1ممجم له عابو (1967) .[ ,وعلنا8 
1200001 


© :71010013 .+5101 2141/112411ه[ زه عأنواء 116 20 تأعه70مصه 211]! نونب 4 (1967) .سآ عتلتقة 
11 


.ع8لع اندها .ع تمتائوء اسمتمتوعط (1995) .5 ركللنقة 

قك 21 تواأوطع لقنا ععل تتطصهب) .ودعدع ]امم هانه جع20ع0 (2003) .5 ,1110135 

قوع 281 لطأاوقء كته نا ععأقعطاعصة ]الآ ,ععمم؟ اعتدمامء 4ه عع24 ع0 (2005) .5 ,دوللتلا 
.كو 21372516آ عع10؟طلتهب) .71تكتعءد ناته عومنع :مآ (2008) .5 ركلاتا1 

لأ ءجمساءفاظ لتكدظ .ى[رماء؟ أماء50 4714 عومباع::هآ (1980) مآ ,لإمعلتق8 


.705415« 4 ]0 1107هعت :1تزاناءاه8 أأمطاالة (1990) .ن) ,82265011 ,6.5 رلسمعع310 
٠‏ :و21 1011715157 


2014 ءتلاقهج 11 101 لهج 2014 وتتأكده !يله عنا0 ع مذ بنتمط :2701ل بجومع11] (1978) .ل ,8101:1011 
.1ع 801 .كاادء 4071 


ها 1964 ل0عغ2لأقصهقة) ععدتايصةا عناعمم لصة عقتنمعمها لتملصما5 (1932) .[ لوجم مطسقة 
عأنزا5 0:14 عتلاؤعلا ماد بطمعط1| كعتاءتلاأكم اذه عالمع7 أومب53 عبجومء2 ك4 (.60) .8.1 ,مساحو 
.جوع ازور المنا بوبباماعع 0001 


بو5ع21 االو تخط نآ عع ل تقطصنه) .:1107ه ا أمنكء ععومناع ما [0 برومآمءعء 11:2 (2001) .5 رعصع جب د11 
كوع؟2 لوقك الملا عع ل 7طصيهن) .ترمعتعا 111 414 عدم مأء 1412 ه1جرء5 (2003) عامقا إطمعسقة 
لكقتاع امآ ,كأل ه7161 أمائك كاجزعأط 70 8111205117011 ]0 بزأكلاى 4 :87056 171 كاروزوء12 (1980 ) .14 رطمول؟ 
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113 .11/17110111| /إه عع 4ناع471آ :1717 (1985) .'اا رطمولط 

اأءممل دا8 لتمه8 .ارمتكمناومعم زه خأد عباء تعلعمء :111 (1989) .ا رطمولح 

لأءببماءج!8 .كععباطه 004 كعكن 15 :7«موده[ (1993) .لاا رطعواط 

111 .كع كلع امم أعع معط (2003) .13 روتعطسصظ8-ستامسدهة ,.1' رمعستعلوب21 

جاتو حنه لا عع ل تتطمسه) .تملعت 70517710411 0ك مق لا ه117 عو0أططاجم) 171 (2009) .8 مامعذل 
.قوع27 

-عإ د 52771471116 10 17117041141011 2:1 توانأهء71 0 كادبزأهجة أمتالء نونجم (1975) فط رهل1ل2 
ناج ]1 عغط1!' :ممأنامما .وريم 

ركوع22 علطام .مكلا كا06م عع فلاع ئها 17116 (1962) .117 ,اإساام هدهل 

.تنه صموع؟! 8 عم لع لم1 .واتاروء” زه عاتممعم 717:6 (1923) .ة.1آ مكلعقطءن8 ..آ.ن) ,معلع0 

-صنا لمعنتض قصة كعتاكتاتضى صذ ملعتم عومععندم معغط مقط أعمط/1! باتلا (1997) 1 رصمعمللمةة:0 
163-00 :6 16ناقة لأا 414 6ع 2لاج11هآ رت 1اكتناع 

قتنا نا 20016 .4152014156 أه17::00آندالة (2004) (.للء) سآاءئا ,مسرهللة0:*11 


1/00 ,عاتزاة تصدععان! كه أمععصم عط لممة كمةستسضوعع علانأرعدءن (1964) 8 رمممسط0 
أأه1]آ .عانود مها 4ه عتأكتيجد ]ا (1970) (.له) ...نآ رمسقصعءء:؟ ما لع تساممعء) 423-39 
لعأمه8 بمع[8 :ممأمصا8ا! :8 اممطعسن] 


عاممععطظ 24د بوطاممده!/ ]21 ,عمتطوع ]ا 1ه دملنندقء0 عط 0سة كاعة طععءم5 (1971) 1 يستتعتمط0 
4:1-19 


لعتلطاء ]ا .رمممع ةا همه وناه0 (1982) .19.1 م028 


لممواكللط بومواططا بولا ,مهلعج تلقباءت؟ لومعتلعط لقة ,عممععانا ,بنتله0 (1984) .[.18 رهه0 
16:1-12 


كاءع 4121 اأكاأودظ ره برعديود (1962-71) .184 رستاععلة18 ,.كالا لإهلناله11 .34 ملعفظ .11 ,دمتر0 
.لأممعف .[.ظ .(015؟ 4) 


م1016 اأكتاعاءت ع[ ما بأععءمد (1973) .ل ,عهوط 


عاقعوله2 .نوم 16410 أكذا اع[ 10 125ل700مجه عأأكاناعها17| 0:14 /زتهع11آ (2005) .18 رعهوط 
مت 


]0 1707156110115 ,111165تنالمتطم لتتاع صتل ةا لناتص دأ صمل متعوع0 أه مسعاطهء2 (1968) .2 بعهوط ع1 
189-22 عوءاع50 امعتوماما ةط ءا 


.للأمعصتطا نؤوعءء2 ملقووطء1! 0 زوع حنم لا .ك1 أممتو]ط (2004) بق تعسلوط 
6 21762515 لآ م1:08 7طتصمن) .ع5 .صلء 250 (1981) .8.1 عمسلوط 


4 2ه :1 ومنلقهه ع0:31:7623 كه عنتوتصطء؟ عامء عط صة 50165 (1930) .384 بوط 
«روماماتوط أموادعهان) ١١‏ وعتاية5 #ممصوط ,عاند عترعوره1][ 


الأدجتةء2 .عومكباطت 4ه عوددنا .ضله لعدتبع (1973) .1 ,عع لأساعدط 


-6114(1 11717166 136 101 21011171 1تلك كاز 104نة جأعععم؟ 1741602 عع[ :20106 4ك 1716 (1977) 18 ,لمعموط 
ركوء 25 لإأأوععء للملا تعأوعطء صةآآ .[ 1101 71هعءممعلاظا يفوع 


.76 2104 1015011156 (.له) .م1 11لا هه ه[آ .22:5211765 لإنققء1لآ (1985) .1.6 راعفجوط 
تقلع أكتهم :تكصتصةزصعظ8 قطهز 


شاط رععللتطصف نكع:2 برازورء علدنا لعوبصة]] .كلارهب أوممتعظ (1986) .1.6 رلعجوط 
لامكل 3[ .11 .عع امعناوماط ]0 647061 1112 (1577) .1آ رستقطءك2 
كا 11 مه 5ن .ع1 أمائناه ج007 كد10 له عوتاكع :101 الرووأمع روح 4ه ععاغع ]5 (1986) .'ؤا روعةءظ دسو 


ب16 1116701146 0:14 عومننتهانصاآ ,روصتل«نامععء:م؟ هه عنادذا أهععم5 (2007) (.لء) .'8ا رععء2 ليو 
2 .120 
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عأماك عباناععموسعم عنتزو ها انه وعبف وعم ولط (2001) (دلع) .5 ,سمقمطقطن ,. للا ,عع سوم 
بووعع2 عأرول ببع[8 كه ومع زولا 


عع لتعطصسقت بموء7 بوازوهع ناتونا لتوبصةآآ .(15ه؟ 8) دعممم 0ءء1أمن) (1931-58) .5.ن) نمكم 
.خلا 


لاعهده) .موصو معط إن عنطاء ممه ماع ه اذ انامطه إأء1 6 وآ (2004) .[ ممماعطط 
عط نموعرط زوع اندلا 


“كمتصةزوء8 سحاو[ مومع رمع[ عءممداء: ه :عء97 عناءو5 (2000) .ةق رسمومطلئط 
1021 1كتتتمف 


ولا ملاعل :كستلامن)مءم 113 :كان عومناع221! 111 (1994) .5 ,وعلصتط 


4 56 6لاع 21 رقأءة20م2ة لمعاائلىك 3 لصة رمات 1ض255 كك 3 :0156716 قامعع02) (1977) .11.17 1ط 
269-17 :12 عانوى 


صطه[ .ءتنطهء1:] 214 عكثنامعئا1]0 (لع) .ف 1 ن1زألآ نه ه1 .عضماعطظ8 (1985) .11.1 ئمءاط 
ا ليان أركانا 

,65 لاد 1124| ج0] كءأه©517241 241976 1ه أمعتاقت :1711662141071 أمبيطت 1 (1995) .1 رعووط 
كنا 

0 ,070116 ,1510| ,11160 وام 1و7 (20053) .1 رعووط 

.376-89 :14 1ه 1.512 6114 ع وشلاع !ها ,(00715هعتت 01 تاتنتاء2 عط تعلعتاحة باعزبع28 (2005) 1 رعوو2 

لن22 مموع! ع عع8010160] .تأعممعممه همهم لنتأوبب ننه :عواوءاسماج| عنمعءز0 (1972) كا معمووط 


طاو لاللانا همهتلم]آ .عدتنامء415 صمعط]] إه بززمء1[؟ غعه تأعءءم5 6 101674 (1977) .84.1 بجوعط 
لو ات 


تققلطتة زمع8 مطن[ .1 .آم حرومامءء[414 أمناامعععمعم زه عأممط20دمط 4 (1999) (.لء) .(آ رسوئوععط 
سم 


.100-6 :4 ع::7ع2) ,ر5ع23252]6 [50013 ]0 زمع6 21 3 3:0 01 210:65 (1971) .0 رععصوط 
.كلمع صتآ نكوء :8 وعأقههحاء11 01 با ذوطء جاثم [] .'رو0 1474101 ]0 412720127 ل (2003) [1987] .© رعمموط 
شانا ,عع ل1تطصنةن :ؤوءعء8 1/111 .0107 أمء أو مامءء 10 عطنمم :بزأكزه: ع172241 (2010) .1 رسععسصمم 
76 قهاء 1 01 بطأاومء الملا 1968 2]60أكصدما) عأعالام[/ 1[ إه بروه[110م7م/1ة (1928) .نا رجممع«ط 

.(متأاكتاق 
.1608م .+م0:أممنء4ة (2007) .12 معغصسسط 
(كوء1 215762515[] 6م2108 طصصدن 1936 0عأمتممعم) عزوءمم تأنتأواظ [5 47 (1589) .0 رامسقطمعقبط 
.7 211 تأكنا0آ 01 515دء تقلا .عوهناع21ها 051241:(مم0 42:4 دمعل01] وعأع متا (1959) .11 رماعنت0) 


[011167160147© 07 72717147ج لك (1972) .[ مكل اقة57 ,.ت) رطعععآ ,.5 رقتناقط ع2 .11 ركاعتتناة0© 
101811310 .ا!دذاع 11 


6 0 477117147جع علاأكاء1[ء 6077127 4 (1985) [١‏ كلأ كاق8؟5 ,.ت) ,تلعععآ ,.5 ,رتكنتقطوعء22) ,اا مأعنت 0 
1111 .2ع2711104! اأوأأوادظا 


8 .00016567115 47110112 (11أ1111ا62 4114 عو4لاع انها :عاادووم) (1995) .8 ,3تم0أمدمدخ1 


8ل نام 011 .111710111111( #الأو5عع570 كلام01ء أوعقوط- ءا 4 عحاطومثلا!ا (2008) .2 رسمووو1 
ف لت للق هزه 


لدة2 صوعء)! .تداع تت بموعع ]| زه دعام س2 (1925) عف]1 ,كلتم 13 
أناة2 مهعء)! .ارك اتج أموع لم2 (1929) .خ.]آ ,كلعممطءت] 
1و1 1117لآ 0<1010) .ع771منء 1[ زه ب أووده]! ام :17 (1936) .1.8 رولعمطء نآ 
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1544 :15 رملا ,كلةتزلقصة عاتزة م مسعغتين (1959) .14 رعس وتم 


وعط' 5أع35ة83101061 0 5عط5036مص2 080 زوع م تأعناناة عتاعمم وستطتيهوء12 (1966) .11 رععرء تع 
«لزودكظ (1972) (.60) .1.5 ,رططة8 هذ ودله) 200-42 :36/7 كعن4ين5 باعمعظ ءاهلا ,"مقط 
.عملا #ا216 :جأع0730011[ ,عع812 رأكتام مه[ .دتوبراوامه عأكذايود 


01 8100201 ندوعع2 انودع المآ هسمقتلم] ,بروممم ره موجن5 (1978) .10 برعم 6 وقلع 
.ع8 لع نامآ .كه3اء0م لله روص 071167 :001ل7[ عمجمل (2002) [1983] .5 رسقصءع1- مسستع 
م .15 الع ءلا؟ك 07[ 2001 165011706 4 :111607 171 عو منج ص1 (2005) .2 ,للع ج560 .14 بدموطم1 


رومع22 الوه جنصنآ عمل تعطصهن .معطا تعمج غ1 جا علماءوبه عأطأئومط (1994) .8 رسعدم. 
01 لنصصمة 1 طدنصسة1ظ عوتاناه عدععازطم/7 (.0ه) ١1.‏ ,ل:ه35414 مآ .لآ-همم لهة تآ (1956) .ناعق ,1055 


قصدتلص] ,دمعلا علاأكوسهاء امه ععدععةآأء 111 أمكء 7ه ,كفاءولا ءأطزووم (1991) سآ-.قة رسمجعر 
نم2100 بجوءوط بوالورء دنا 


بجمعد5 انمع انطتآ كمفامه1آ1 قصطه[ وتلمع امود كه ععمصطكة (2001) .آ-.854 مجع 
20100 


لأمعءماآ :كوء :8 ملمهعحاء 1 01 توا تهنا .مته:77 دو0 0ه عنؤمجولة (2004) (.لع) .آ-.14 رسوجاا 
:لاءبعاعواظا .2 ,[آ كأمنا ,071165411071 07 عوع7ققعآ (1992) .11 رقلاعود 


١‏ معن عط +10 57565126 أكع ص سند ى (1974) .2 ,13م8عع 123[ ,لا ر6ماوعطعد .11 بملعهد 
1 .696-55 :50 1271211426 ردم مومع كنم ع0 رمنلقا- معنا 01 


أنحة2 سمععكا عق ععلعلانام] .ابدلمردعكم0) (1978) .لآ رلتود 


ك 5/41 اأكناع2 ,روهامعع1دأل طكتلوصظ علل5110 أه عممقعمءتاممة عدره5 (1963) .81 ,ماعناسوة 
81-4 :44 


(05ء) .[ روعدطأه1] ,.[ ,علط سآ .كع0اعاء50 لمنع صلا لنات1 12 غ5نا غم 2تاومقط (1972) .© راملطلمود 
.كتاج اء2 .كع الأهمء: لعامعاء :معلا كتبجعا أمت50 


با 1[ :]نالا .929-1968 [ ,15ر0 لاعء417 0114 1761015 :01161714 77161411 شر 111 (1968) عق ,كنود 
10 


ةتقاطه] .كعةاكتناع1؟1| أله 726عع 11 عو 7يله.) (1974) [1916] .]1 رععسعمتسهد عل 


8١‏ .ع751401411عكاتنا 2:14 كأهمع ,كنهام كام507 (1977) .1 بسمقاعناةق ,1 بلمقططع5 
.20 ,1111150216 


بع كناطتاتكة11] :ععاونداظ .عتنموعع :| 0 برملطاة أهعا مأوت 11 :0] 70015 لهلمنروط (1982) .[.5 بألنسطل5 
مققء21 انق انآ 014010 .كام10 45111ره17آ (1999) .851 بأأمعد 


.486نا8 071[ 15 كعك زأ4714 كلا 7م 14ره كلها نره] :كلمع هع أوناعتء 1 (2006) .ن) رعأططاك]!' ,.ق8ا ,أأمع5 
كم نتستأتسة زوعظ صطه[ 


ع08اطمهم) .عوميهنها إه براممدماننام 116 101 زهككه 671 :25 أعء6م35 (1969) .18[ رعاجوعة 
ك5 121973515 


-56771471 411 عه تجزد (05ع) مآ.[ رتهع :840 ,.© رعلام) هآ .كاءة تأعععم؟ أءععتلم1! (1975) به.[ عأجوعد 
عأتهلا ببع11] زموء 21 عتتترع لدعم .ككه تأعءعمة :3 8 


.1-2 :5 نزا 506 111 عو هلاع11هآ رقأء3 [235هأ)ناء1110 1ه تامناق 5 أكومقء ه (1976) .8.[ رعاموعد 
172517 نآ عمل 7طصسص) .م171 1ئهء771 211 المزددع 7ط (1979) 1.[ رعاموعة 


ع8 لطصنةن) .1:4 زه زأوودماتجام 116 أ نزهدده 0411 :أله تعر (1989) 8.[ ,عاموع5 
.كوء 21 رزوي الم لآ 


لم101 .ق971011 12م هنآ (1991) (.ع) .1.12 ,لاع5 
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ممتملىءأكصسق :كمتصةزصع8 صسطه[ 71م مهمع انا رجام كه علطو عزلا (2000) .11.10 رلاع5ة 

مك ةمع مآ .كام 167[اه 2014 كترعمع ا( اتمتلوقى 0714 هائه عوصنونها (1997) .8 رمستسعد 

(603) .[ كعمءم انان رآ مستصعة ه1آ .عأند لصتم لمة كعتكتاتنة عااغتصومن (2002) .8 رممتسعة 
.تمه عامط :كصتدمة زصع8آ صطأو[ .كعدرلممه معة رذ 10 أتجوم امه عومنواهها تمعتك تابد ةنوما 

.153-73 :41 وأنزكى رده دعقئ( عج- "دعم علد لستاة (2007) ا ,مستسع5 

عوع22 لطذووء هلآ ععل73طامهن) .عدببامععلل م1 عو إوماءلا8 (2008) لآ رمستسعد 

جنع 101 09711110171 4214 عوصباع هآ :ععتاكذانود عندل11وم) (2002) (كلء) .[ رع ملنان) ,ا بمستسعة 
قلع أقتضقة :كمتئمةزصع8 ماه[ كعدبرآامعه 

01 11 أن 10[ 4114 012أ 11لا ,اأعء 506 :51105 ةأند قلاط 7م (2004) .11 رأقمعط5 ر.ظا رمستصسعة 
.ع8 ل 11016 .وا ألا أو أوامظا [ه علا م201 © :1 

4 طاعععمة 1ه أع200 2 أده 0غ كنامنم 2 عتتاونآ (1997) [١‏ رقعمةصلنان .31 با#مطة بط ,مستسعدة 
.17-43 :25 ععذاع20 ,تامتتماصعوععم اتلجدمطا 

01 إن 1116071 [22 52121116710411 1116 (1949) .الآ ررعجوء1؟ ,0.1) رسممسصفقطد 
.كو؟2 كأمصتلاآ 4ه ادوع جتمل] 

عاتاتمعمء لضة ممتكداعع0 صعمبواعط :عء15نامع15ل عناع0م 12 لل تتامجوعءه8 (2007) .لا رصعغطة 
169-17 :16 16لا 1ه]ءطأرآ 4114 ععمناهائصآ ,كاكتة عاكلامه 

ععة لتمعطصنا عقمط) غتلط ,أععجزو عجة دعللماعه لعوء11' (2008) .1 ,تتقتتدععتةق .لا رمعطة 
,107-22 :17 عملاطهاء رآ 2:14 عه4لع1نهاآ ,لامتأتضعمف له دمرمطام ماعمم عتأعطادعه مره رعاءع يورو 

(1965) (كلة) .[.380 ,ؤاعظ ,نآ بممصعآ صآ 0ع 2أقصهةت) عنوتصطة عه أعة (1917) ٠/١‏ روجلاو «مللطة 
.(مامعمنا نموعءرط فعاموعحاء1! أن بطتوى حلملا .تمكمناقى أوأأوسصوط 1«مزدكه ا 

.11056034 .(مقتذكد!! صذ) عوممم /ه ممع ءدل) 00 (1925) .7 رواودملطلطة 

هآ .ععقناعمة! أه عتناهه غطا لسة عمتطعدء] عع دنومةا ل0صة عتنخندءعء غ16 (1986) .851.81 بامرمطد 
ملق للع اكه :أمهل110] .عنانه!!! ك[ه بزمنااد علا انه كعلزكاناع اا (.لع) .1 رمعقط "نآ 

ع7 (.لء) .لاا رجعء2 صقلا هآ .كوع2م عغطا لصة أع207 عط ,صمت أصععععم طاعععم5 (1988) .104 بتتمطد 
ع8 لع انا0ط! .علا ]نك 4210 ع مناه ع1 ,عع هلاج ١ته|‏ 111 4110115 7مأحوت تنعت عل [ه 101171 

لإعلوء لا ممكتللظ .ء765م 0014 دبزمام كتمءمع /ه عوهناع ها عذاء ع71مأوظ (1996) .81 بأرمط5 
١م1011‏ 

طعععحة نط عمعوع: 5115016 105 كنامعمء 2 وضلون] (1996) .[ تعط6طلنان) رط رمستسعة ,.81 رأرمطاة 
6 11 74متجه عاونا (قلء) .11 بأمطذ ,.[ ركتقصمط1 ص[ .200 معدوعمم غطونامظ 0لمة 
٠‏ .76522101 

24 تلتككلكتك ,قء59:1156 (1998) .2 ,م8 صتضذد ,.14آ ردعء2 نهل .)10.0 ملتقتاوعع85 .81 بوتمطد 
صم ناله: علاناءء زطناة 5الإقعلك512 137 طاام ملعك عط عتمةنان؟ تمتقعة 000هامعمعرمء: طالزئد 
39-0 :7 2116 167أآ 2116 86م4ناعانص1 رصع [اطهعم للد جه1] 

269-75 :8 11012هع11آ 4:4 عومناعاتهاً ,لإقلاء1/]2 0 براوعء م (1999) ١/١.‏ رجعه2 تنه .114 ,511021 

عمد اعدعم/ة! (.6»0) .14 ,قتاطم2[ ص[ .قعناعمم أكتصتط؟ 2 ملعوره1 (1979) 18 رععلوسصمطة 
حطء 11 مده هظ2) .0171ب الامطه ج511 سلا 014ه 

الا 1/1 .دء711041ع5 +5011 بنج 7711 (1980 ) ةق رتتمقسلتتطة 

:لاع ج812 .0177165 486نتع هط (1993) .18 ,لإناطاة 

انوع اندلا وومقعتطر) .ع دالامعناك إه كءترمعكئو[ أوميطهلة (1996) (كلء) .©) رمنهطء2] .11 رستععغصء ]511 
لت كا 
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أه072711441 (2003) (كل6) .ل ,تلاء جوع .81 رققعقمع 1896 ,.5 ,عع دعل مه ؟-رمووزة 
تقلع كم تكستممهزمع8 مطه[ .كءاإكتيي اهنا أمارملاء امم عتعنكبرد رمج[ دسبهنيا 00م عودامماع دم 

.10111608 ,عار إ0 0171 قماته بره 0أ0ع14 ك6وهلاع71هآ (2003) [1993] .2 ر«مدم مزق 

لع نم1 .كلت عبد عمل أممط عءعناموع؟ 4 :عع الع تانؤ5 (2004) .© ,سموجصزة 

-01ه] #اعه عأنزك نوه دترصعفظ (.0ه) .1 روءامده8 س1 .قعوعام 0غ دمعمم 3 وصفكله1 (1966) .[ ,متمعسزه 
.لدة28 مموع؟]! عق مولع نم8 .عوميرع 


وفع 72 تإاأواء اتال] 021020 . اكتأعاظا 016« أ موجيام 4 (1972) .[ رمتمقسنة 
ك6 ولع باتلا 01010 .70:1لهعم[آمء 166:ه6011070 ,كلام من) (1991) .[ رتتفءسنة 


50 .5601/156آك /0 كاكتزأ6:14 611 10124745 (1975) .1.14 ,لمعطالمام) ,.تك56 .[ ,متمعسنة 
بكوع]2 لوم 7لمل1] 


-01© تاعاألما عط تأممرءء "تستاهاءء؟” لتدكمةآط مقافي تسدتائدم غ1 (1992) .5 بلعتامءطاصء51 
.101-00 :1 عتنائه ء1أآ 4:10 1671214486 ,عوتدامعكتل تععاممة كه ممتاءتراة 

5 ممقعقطن) 01 01761517 لآ .ع ملاومكء عناعه2 (1968) .8.11 ,تسرد 

كم6 21 اذم انآ عع620م7ةت) .عدملام45 [ه 84045 (2003) .5.) رطائنسرة 

لناة2 تدوع ع1 8 عع0ء0001] .عارماء[؟ نزرنا/لاع-11/[1(ء/عناى 10 1724:1400 4 (1968) .شما ,مستصدمد5 

.108-13 :34 ععااء20 ,بباعة/؟ 01 أنامم 2322310376 0غ معكمومموع2 16206 (2006) ٠١.‏ 590112078 

لنحة2 صدعع؟] :8 عع0ءل00دهم] .عومنع ها عمه: رملة (1980) .لل معلجدممة 


-ع 2م013 04 كع معطا هذ ععصهبع1ع2 لصة عيعلء متكا لدنكن154 (1982) .120 رممعلة14 ,.1 رمءطمعمة 
عأكهلا بوع1! بموعع2 عنصعء0هعه .عوالعابدم1م] أمنطياة (.6©0) .[! رطتتدذ هآ .ممتفمعط 


11 4114 001711114111411011 :161647166 (1995) [1986] .1 رضهكلة؟ ,.(طآ معطمعمة 
0:1 :لاءجماءة81 


لعتصداكط8 سعطعنة11 عجدلة .(ك[ه؟ 2) تءتليةكاناد (1928) سآ رتعماتمد5 


1171517لآ 1امأععصاطظ .كملكا ]نود 1 ونزهودى :لز مكاطا بصهع11] 4214 كع تأكاناع نآ (1948) هآ ,تعماام5 
[]! رسماعء ملظ نووعوط 


اطأوعع لتدتا ععولأنتطصمنه) ,كب كاأءا ]أ غهنان 2214 برعع1710 وأع7معءمدعله 5 (1935) .آ.ن) رممعوتتاوة 
تدا 


6أعكالاء 0 ,كلاءقع 213 كتعطء5ز1مأقلط رعل116 عغأع21ة ,لمت طاتموعاعمع2 وعطءوام8 (1959) .2.1 لعتهمماة 
1-3 :33 عنتأء 1 أعكعواكةء 0 10لا زه أءعكاكددا نلا لاله اا متك ارا [ععاوع/ أوزاع مه ة/آ 


نكوع21 167و1[2171آ هتتهتله[ا .أء:0 6غ 171 05715 11هلا اد عبزنه ج1320 (1971) .كآ.ظ راع تمهاة 
(.1955 رسقصعء نهذ لع طمتاطانام أدعزظ) .ممعم صتددمه81 


مك215 “إال5زء217[آ عمل طلاتض) ,]0/7127 276007 4 (1984) مكا.1 راعتصةاد 

10 .77161401101 177106512714171 (1994) .تا ردعع )5 

,38 3/1 ,22660217137 ذه عتاككا لوزععم5 (2004) (.60) .0 رصعع)5 

كد81 القت اندلا 0:00 .21100 أئدنه17 2014 عع ملاع :ها زه كادءوكه بأعطوظ ععقية (1975) .ج) تعهضة51 


014 4718:1426طآ بأعععمة اءع5أل 5ه ككعصاءءنتلصا عط سه جع 1ه غملوط (1982) .84 رومعطاصسعاد 
.67-7 :15 عانود 


.1011608 .المتاءنا وه 1:1 :41 :معائع0م عناتوم) (2002) .2 ملأءسطاعه)5 


6 14 6ع هناجع هآ ,لإج 6051516010 31176 لناء6م5 320 قعناعمم قتتتعطاعذ (2003) .2 ملاع م50 
12:252-1 
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كقع21 'والوقع اهنا طو عد طاسصتلظ ,و تدمع ]0 كمناء :[اكع0 ءنانا زاوم ع :ع ع7 (2009) ,2 رلا لم5 
٠.‏ .كادي زأه1:ه نم15( (1983) .84 بوططت6اة 


4 عههلاهائه| [0 125أ4لاا5 أعاكاككه- عالام0171 :كأونزأه471 كلام07 14نم غجع1 (1996) .31 روططانمؤك5 
.الال أله 


4 .561107115 أهعمدء| [0 كأهناا؟ كلامم :5ع1]45[ 2714 11/0725 (2001) .8 بقططتؤة 
نالل هم) .عو انهاك 4014 نوو0أ70أع16 ,م7121 :كعةاكةأنزاى خدام207 [1115]0108 (2008) .2 ,ناد 


.عام افع ستمدظ .كعد معدك لمعا (2004) .[ رلسماع0سدة5 


ع0 7طصسقن) .ذه انقتاع اأء7هع5ه7 0714 ءأ71/عهمعه :دز «اكتأومظ :كاسزاوجه عجدء0 (1990) .84.[ ممعلو 5 
.قوع 10210715169 


مكقع21 تإاذوعء له لآ عو لأتطامسهن) .ارمممةعه عااكتناع1/ةأم 503 ورأسبرزأهوة (2006) .5 رعأغدمتممتلية 1 
متتشتتج نامآ . ااعتاهوائظا مذ #ومعد 4:4 كلاعن] 011 :كذعه اجات فاته عودعدكة (1985) .[ راطعنالوع1' 
.ع8 نامآ .111001107 11م بع الاؤهععاذ] أامتدمام-:دم ع زه معومبوجما :17 (2002) .1.5 ,طتله 1" 


-كأك /07116750110114 117 17714267 04710 عناج6[ه 1ك ,11م )ةاء 222 :كععأه ع1ىل/121 (1989) .10 رمعصصة]' 
ققء 21 والوقء الدنا عمل مهن .عدرلامه 


5671411175 67477 1ثرآ /[0 0/7716[ رت تاأنلأجاد صذ قلمعط غوءءع25 (1984) .381 رسفامه 1 ,.[.1' تماوه 1 
,13:57-79 


.متاءع8 تعهصمآ ععاء! .0ع 11 بردم جبراو (2008) .14 رتطمتهدرء1' 
عط .270771114 4711107141 عالأعل مم 1,1 (2004) .3) ردمةحسسمط1" 
.كوع 21 لإاذاه7 .برومامء4 تزه بم112 2712 م ععتهيدى (1984) .8.[ بدمومتصمط1' 


49-9 :1 عا اكاباها ءارآ [0 101077141 ,315 لقع عامأدععمعم 4طة كعتاكتاج5 (1965) .8.[ رعسحمط]1' 
اتقطعصنظا خله1آ .عأنود بعع]ة] 14جه ع اكأبوططط (1970) (ل6) .10.0 رمقصععع2 مذ لعامتدمعم) 
.(صمغأوصالاا عع 


ىا اكاناع1آآ /[0 [4714ا0] ,7221815قسع 3379 ج1522 لتتة ع نتاأكتارة ,عن (1969) .©.[ رعصعمط1” 
.1470 


.كقء]2 ع0ملطاط .كعاهنااك انهأكلاج 41 (1961) .©) ردمعامللذ1' 

.1131-1715 أاء ونلا .«علأء! عذل؟ هه علها 11:6 (1959) .كا ,تمعاملل؟' 

125 :8 20171171117118110115) ,11]658156[ أك6: يال معتدمع6اق ذ5عآ (1966) .1 ,1000209 
.كأكة2 :©ككنا0 تهآ .11[0211071واك أت 4141 1116 (1967) .1 ,لامئمل0 1 

.عنام ة1آ1 غط!' :هناولا ,::71670هعء(1 ناك عرأوتماممء0 (1969) .1' ,امون 1” 


[ه ععقعهم 1716 1977 2660 أكصةعا) كاقه2 :لتداء5 .عوممع 4ا 46 عناوة 06م هآ (1971) .1 ,وجمع1000' 
لعلعهل وموآ8 يووعوظ نلو دنا لاعمرمن .عدوميم 


طعند وسمتردة عاممعم ععة برطم لصة كتوولهصة عدتنامعئ5تل لمعتات ذز غقط/1آا (1997) .54 رسفامه؟1؟ 
83-3 :6 411416ه رآ 42146 عوهناع!:ه1 17 أنامطة موصنتطا عاطتئة؟ 

060 .071 علا ك0 17117 عذادتناع اا أمعتفتى م نع عولط (2001) [1988] .11 رصفامن1' 

1-4 كأمنا ,كا اكاباع ا ةأ 101 كاجرعء 0ه أمعتاتى :كأوبزلمه عوبامعكاك أو طتكن) (2002) (.لىء) .14 رسمامه]1' 
نا 

[]8 ,لامأععصاوط نزهوعع8 لاقع اتنا لماع ءصاءعط .أء:70 816 نز ععبرومان (1981) .86 رعلءعتمجمعمه1" 


(للله) .8 ,ملعا سآ .سمنام ظنءء زط نووءكما 10 ممتامعطناءء زطناة مرمع8 (2003) .8.00 راأ0عنتوع 1 
و21 اتوم حتد نا عيل7تطاسه) .عوتنمطل عومنجنجما ,م/ كعبزهال1 
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:نار "ع اأعلاط زه[ علء1 ,تؤتتناماء20625فسأعكنسدة عصنظ .ل1ء1 عطعتلطعهممة 135 (1934) .[ ع1 
,428-49 :10 عان كات طل عونا[ 714ل تإهواععة عكداكالآ 

.عنهوءط عل عناونمتدهوسنا عءعن .ءتومامممناط جعك عوناع هيم (1939) ,81.5 ,إمطلئعطتص1 

كتاج تك 1 .71104163011 201 بععتاكليو د أأمعمك (1995) .2 مللنهضص ا 

.2 ,كعتهء] 4:14 كأم10: ,15ه8ظ (2003) سآ يفقتك: 1" 

26-4 :41 عأنوى ,595286516513 لنقطء1]11 قتا 65تاق15 (2007) غ11 ركنا5]' 

عموصكه :كامطجمزه إه أكعىم] 1116 2ه[ .عم مفققح اه دعاك مذ لمعم لقمتص!! عط (1967) ٠/7.‏ روعصعتا" 
فعقط] نكموءط طتدء جتهتا للعمحمن) آميطة بحاجع114 إن 

بكق 27 وعقعتطن) 01 جاتو تنه ل1 .بوععوه 171 أمء وبر اصماء71 فاته 1نم1أاءطمعناظ (1947) .لآ رمحت 

ءاعطاع8 نمدءع2 هنصءمكتلمه) 015 اندع حته تآ .1011 أومم :دم زه ععناعمم 4 (1973) .8 ,وطمدعدون] 

تعكه21 اتوم تلآ مفسمتلصا .يئتأاكتيو!! دز عفمعءء أممطاعذ عبووع2 4 (1964) (.لء) .[ باعغطعهة؟ 
اماع سنسممه81 

كك 27 1117لا 0جهكد0 عمتعناءو5 (2002) .2 متهملى؟ 

عاتاتمعم لمهة عتكتاتند كتمتعطويء تتصفتاء ل لهعدم ,بقضاعمم يعمتمندط (2005) .2 بلصملقى؟؟ 
231-44 :14 1110141 أ4ا7ة 1411211486 ,قعتاع م2 

ببت1! :كقعء 28 كتقستداء5 .عومنودما زه بن أممدماةتا«م 1116 2:14 (كودروللة (1973) .ا ,بامستطهمله1 
(ممقأكمدظ صذ 1929 هع طقتاطتام غقعة8) ماعه؟ 

ملحو همهعء! عة عولعلئده1 .م عمتثلات در عوصيوسصا إه عضاو 756 (1932) .ك1 ,تعلقمه؟؟ 

ما .رهوهأامعهوك1-علاه؟ ذه ععجرمم عط تدزوء طاكعقطمطم لصة قعناء3)مصمط2 (1990) .1 روعله19 
عل6 نم1 . أكتأواظا [ه :701412110 1116 2 32416 (.60) .5 ,ممسموسمط 

هآ .زه نامعن 5'منطامها 1ه كو (لقصة عتاكتانة 2 عتدمغعط: كاعومنهرز طعمء 1" (1993) ب بمعله8آ 
.1011608 .011111 10 11 701711] الل50617 اويا تعء-4[1 1511 (.0ع) .2 لصملا 

طمتلهصظا/ءء م8 .5,(آ .١اكعتلقه‏ بصم ]| 111[ عتاكالاع1 !]| أكتوعتدك8 (1994) (.0©) .ك1 رفعلة اكلا 
اا 1 

عل نزت 140424 مكعتاكتاية لمعنطاء سه كلعة١اه:‏ زى نادتاننة 1ه 5عنطاء غط1' (1995) .1 بقعلة ها 
.9-14 

كقءع2 تدمع حنونا ععل1تطصممهب) .تاعتأوااط بزم7656114-4م 11 كاللاه:707م لونمحء2 (1996) .)1 بوعله 18 

-202 صل دمتاق قتدمووعم كصة كسصنامصممم رع0[مطاجم لدطءء؟؟ بإملقضء؟8' (2002) .1 رععله للا 
20711 171 عومجاءصا (كل») .5 بتامطعد ,.5 مطاعظ .14 ,نلعا لطبكط-كءممل! ص1 .طاوتلهصظ بجوعغنا 
طءتصساة نسمصودمآ- 02 تعطءممععوسصمآ .1ممةاةتجوم 4انه 

6-7 :49 برأمع اهمه( أ نتن ,نعط نلعأ1قاتع: ول عمجعحعك؟1 (2007) .ك1 روعله لا 

5 لراء814 له باتلقصتصسنا ,أتموعه21 ععمع ناص كه لأاعنتمة عط (2008) 16 بوعله وا 
ككتقامك5 ععلاءتطصتص) أخجمووهط لجدناعة؟1 عا«تفوء 18-١‏ (.0») .5 ,ص0 ص[ .كعدرلاآ 1 ع 1أكده) 
.علطو تاطمسم 

1 لطأع5266 :202761326025 10131131111521 قا 601197652110135 1021133121 (2009) .)1 روعلهة ةا 
.347-66 :18 1674146[ 0116 عوفناع لها ,صتطئستائلعم: لمدامامة 4ه عسسامعكتل عا ص 

1811215 ص1 .كت نواكاا 176 5'ععولة ع[ عل ععكله/8ا عصاعمم أه معتاكتاتنة غعط1' (2010) .16 رمعل كلا 
.عكأماقع متفدظ .عأبند 2:14 عوهنجرص[ (قله) .8 ,عكونا8 ,.0آ 

011اتهنلا1 «موممعءط يعدىنامعوقك هوه 061246 (2001) .0) بطملويلا 

زه أمتصيام] 02107 لمءء عط دده كل8021 لقمه3قء5 عقة عأمتمع +110 (1978) علات1 ردسمغلو كلا 
11-3 :37 «اكنمة امن أمللر أمدره كمتاعة[اكع46 
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.18677165 عومنومها <هل كمتاكتانود فحه عجعموالآ (2007) (كلء) .5 وعنهص2 ,.© ,دمعه لا 
.سقتلتدىة14 عجدعهلده2 


م226 بوانووع عنصلا عولعطصيمت .ووم عزاو (2003) .18 ,618 /لا 
بعتتطاعا/! ممنععث] كندهامكدمء اعد إن ععقع هرم نجه بررمعداة عوآة :رمع ترمكلة (1984) .2 رطهسسه 187 
قمع انمع عتمتا عولفطصمه .(كآه؟ 3) تاعتاوم8 تزه كارجعععء4. (1982) 0).[ رملك ها 


تع كافاع آنآ [0 /7712لاه] ,لطاعمم 1ه وز ولزلهصة لقطعءب؟ ونوووطمعلة] مفصرهه (1976) .2.1847 رططاكء لا 
,12:21-3 


امذموء 2 .عكإنامءكةك 1 ععهم [مننامعء1مء جنا توكه بجع :عقا مسد +162 (1999) .2 محلكى لا 
مهتاف تلظ 


ظالا رع ع0 1تطاصسهن نووء: 1111 .با أأهء١‏ 4014 اتأهيامةء 6ع لاع 1:صآ (1956) سلاءظا رأدمط 187 
2922-8 :6 عانو3 رعوعندامءوتل صدعع1ة! 4ه ععسفتعلق عط ص0 (1972) .81.0 رصمود ه1930 
7عأهمهه؟ لاله 1116 0014 ععفنتع نهآ 71816 (2008) (دلع) .2 بللعججاع50 ,8 ,وععهت مذ لعأمضمةء2) 

(ع5ل101016 
مآ . 1167411172[ [0 واتتتء ه16 عط؟ مجه ععتكتانو5 (1975) .11.0 روموجحه198100 
.حوء 815 باذوىء تثلم لآ 021010 .ىم اطكتباع | ال أأوعه (آ كذهةاه:مأوحظط (1979) .11.6 دمو وه 1991040 


مأاعه16 (.60) .[.© تتتسستتصظ ص[ ,طأاعمم زه عم دناجصدا أسدتعل عط]"' (1983) .81.0 ردمو 1431006 
وك 7 .دع تأعومءعورعه لععهطا-عومنتواهما :موعدعناه ءالطو م11 


:لك 1116721141 0114 عع04لاع انها ,اكعل لمعتالك 3 :قز جاقصة ع5كنا0ء215 (1995) .11.0 ردمع م1910 
2”-157 


ع قنااءء ززم :402 2ع مع صذ مصة عوونامعدتل تطوناماعئتة8 مغ رامع (1996) .11.0 رصسمو »98410406 
,57-69 :5 ةورع 1أآ 2:14 6م4ئاع011.آ ,05 3 تع 320 


عنصوءعءنقا انه عومنتعائما ,ععتعهمم لدعمة لمة جه لقطمء 77 (2002) .11.2 ,وموحده194100 
161-7 


اع م812 معام باتع ]71م ,1ن 1 (2004) .11.6 ربدمعجدم 19410 

.كنال 8/1 عة ومأخمطن) .1780-1950 ملعمو 2 م عبناي (1958) .8 ممسعتلاذلا 

بةتتقغطه] .لزاع 50 224 ع7 اأناء إن برجهايتطهعمبر ع :وو روسمرعز (1983) [1976] .8 ,وتسهتللة18 
.قل ٠7‏ ,ونزهكده ءءء أءو تنآك أوتعوغوم مز وبمءاطمجط (1980) .1 معتسملللة18 

,53-6 :87 ملاع 111 الإتاوطا لدطمء م م0 (1992) .2 ,وعطوعم؟5 ,.12 ردمعلة لؤلا 

ةع ك8 ,1ت اهو نارم [0 وعأموسناوط عع جر0 (1989) .[ مصسمعلةلا 

1 .+1 .علا وام مك + زه مجه 1116 (1553) .1 ردمملة#؟ 

نزنووع22 نول ناخوع 14 1ه زوع جلرنا أوطععنر 1116 (1954) (.لء) 2,787.16[ معدملا 
مصته نا ع8 معالق .اتاو تزه مجع أمنطعسع مم 4 (1982) .18 ,سعكماكها 

.538 بءكتلامععذك 4ه جعأوبوىن (1997) .8 بلمهه 18 

.ع 528 .كأدبزأه1ه عدجبامعولك أمعذانى زه ك5ك150ء81 (2009) (كلء) .184 ,رجعك38 ,8 رلمقه 18 

.كقء 25 اتلد اذولآ لده!):0 .كعترملءسصنامط ءث؛ عاتتاكناح :عو هنومدا عتهايت ممه (2008) عط ,كه 7ه 


ه كه لمقط كذ لدعط 5'رمتصن[ .ممؤة 15 أمع كقط للمع لصة علعهء كندل رلك/8ا" (1976) عق ملإكلعامم2 
6676-7 :12 براعنع50 عتاكتياوءلآ مومع ةن ,10 
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الفكر الجديد 


و الأسلوبيات 


ع املالا ]| اما 


/مل1101 ١012‏ 
15 5لالا اذعه 
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ه أصول المعرفة العلمية 

© ثقافة علمية معاصرة 

© فلسفة 

© علوم إنسانية واجتماعية 
« تقنيات وعلوم تطبيقية 
© آداب وفتنون 

© لسانيات ومعاجم 


0 معيجم الأسلوبيات لكاتي ويلز رجا 
موسوعياً للأسلوبية والتجليل النصي. . وقد روجع 
هذا المعجم في صيغته الجديدة مراجعة مفصلة 
ونم تإغيينه غبر المدى الواسع للتتتصفهنات ذات 
الصلة» إضافة إلى ما يربو على 600 دخلة تم 
شرحها بوضوح وتمثيلها من خلال مواد مكتوبة 
وشفوية وإلكتروتية متنوعة. 


لقد حصل تقدم ملفت في الأسلوييات في 
لواف العثير الأخيرة. مع حقول مثل النقد 
الإيكولوجي والنقد الأخلاقي واللسانيات القانونية 
التي حظيت بعناية متزايدة واهتمام بالأشكال 
المتخاد: للتواصل الموسّط بالحاسوب. 

يقدم معجم الأسلوبيات صورة شاملة ومضيئة 
للتخصص المزدهر للأسلوبيات وتاريخها في 
القرن الماضي» ويفحص منهجيات الأسلوبيات 
وتطيقاتها العملية الخاصة بتخليل وتأويل 
اللسر٠اض‏ الأدية توغير الأفية. ‏ ون خلال 
مصطلحاتٍ أساسية كثيرة» جرى تصميم هذا 
المعجم لمساعدة القرّاء في تحليلاتهم الخاصة 
وتأويلاتهم. 

الجديد فى هذه الطبعة: 

* ثبت للموضوعات وللمؤلفين لتيسير الإحالة. 
" لائحة موسّعة للاختزالات. 
" لائحة قراءة محيّنة وشاملة من أجل دراسة 

معمقة. 

٠‏ كاتي وايلز: أستاذة متخصّصة في الإنجليزية 
بجامعة نوتينغهام وعضو مؤسس لجمعية الشعريات 
واللساسات. 

خالد الأشهب: باحث فى اللسانيات وقضايا 
المصطلح؛ معهد الدراسات والأبحاث للتعريب» 
جامعة محمد الخامس- السويسي/ الرباط»المغرب. 


الثمن: 40 دولاراً 
أو ما يعادلها 


15810 9785-6 14-434-060-8 


